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 شنش ٗذقذٌش

 

 ٍٗاٍّو اىَطاىة تاىرًَْ          ٗىنِ ذؤخز اىذٍّا غلاتا

تْؼَرٔ ذرٌ اىظاىذاخ، فئ اىشنش ٗىٔ اىذَذ  اىذَذ لله اىزي

ٗاىظلاج ٗاىسلاً ػيى سٍذّا ٍذَذ ٗػيى آىٔ  أٗلا ٗآخشا،

 ٗطذثٔ أجَؼٍِ.

اىشنش ٍشف٘ع ىنو ٍِ ماُ ىً سْذا ٗػّ٘ا ٗى٘ تنيَح طٍثح 

أٗ ّظٍذح طادقح أصادد ػًْ ػْاء اىثذث، تذاٌح 

تَششفرً الأسرارج اىذمر٘سج سنٍْح قذٗس اىرً ماّد ّؼٌ 

سْذ تْظائذٖا اىقٍَح ٗذ٘جٍٖاذٖا اىسذٌذج ،فشنشا ىٖا اى

 ػيى مو شًء في٘لإا ٍا ذَنْد ٍِ إذَاً ٕزا اىثذث.

ٗاىشنش ٍ٘ط٘ه مزىل ىيسادج أػضاء ىجْح اىَْاقشح، 

صادٌٕ الله ٍِ ػي٘ ٍناّرٌٖ  ٗسصقٌٖ ٍِ فضئ، مَا لا 

أّسى أساذزج اىَشمض اىجاٍؼً ػثذ اىذفٍظ ت٘اىظ٘ف 

ٗىح اىَنرثح اىسٍذج" ٗسٍيح" اىزٌِ تٍَيح، ٗمزىل ٍسؤ

 ٍذٗا ىً ٌذ اىَساػذج.

 



 

 
 

 

 الإٕذاء

 

 إٔذي ٕزا اىؼَو:

 إىى اى٘اىذٌِ اىنشٌٍَِ .. أطاه الله فً ػَشَٕا

 -سدَٔ الله–إىى سٗح أخً اىؼضٌض ػَاس.. 

أذقذً ىٔ تأسَى ٍؼاًّ اىشنش ٗاىرقذٌش فقذ صٗجً ٍ٘ى٘د  إىى 

 ... ماُ ّؼٌ اىسْذ ٗاىظذٌق 

اىَؤّساخ اىغاىٍاخ سذاج ٗجْاُ ٗسقٍح  ًػًٍْ تْاذ إىى قشج

 ّسى ّ٘س ػًٍْ ػثذ الله ،أّٗ٘س اىٍقٍِ، ٗلا 

 إىى إخ٘ذً ٗأخ٘اذً سْذي فً اىذٍاج

 

خلاه سْ٘اخ اىذساسح  ٍساّذذنٌ ىًشنشا ىنٌ ػيى ذشجٍؼنٌ ٗ 

 ٗاىثذث.
 
 
 
 
 
 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

 

 

 

 ٍحٍقذ  
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على خلق ات١فارقة كإحداث التنوع من خلبؿ ت٘ظهرات تلبمس  تراىن الركاية اتٞزائرية ات١عاصرة
ككذلك  بٓ يعد الزمنإذ ، تابتهاكاضحا بُ طرائق ك تٖولاكىو ما شكل ، عناصر ات١تن كمستويات التعبتَ

أصبح ينظر  فقد، ذلك إبٔ الوظيفة الدلالية ابل تٕاكز ، بالوظيفة البنائية للركاية فقط فمرتبطا ات١كاف
كأصبح التشكيل الزمتٍ مبنيا على التكثيف ، ة كالتارتٮية كالدينيةكالنفسي ةالاجتماعيادت٫ا أبع بُ ماإليه

بُ حد ذاتو ىو الغاية  صارتْيث  بأشكاؿ بالغة الثراء كالعمقبُ حتُ تأثث ات١كاف ، كالانبثاؽ كالتشظي
 .ىو الوسيلةك 

من تدفق كاندفاع  العربية ئيةركاالالدتٯومة كالاستمرارية بُ ظل ماتشهده الساحة ت٢ا تٖقق كحتى 
عن  يعبر، متخيل سردم متفرد إنتاجفنية جديدة قادرة على  أدكاتفقد عمدت إبٔ خلق ، لامثيل لو

كتٯتد إبٔ ات١اضي مستلهما التًاث ، الواقع بقوة مستوعبا كل التحولات الاجتماعية كالسياسية كالفكرية
 معتمدا على الذاكرة ﵀اربة، ت١كبوت كات١سكوت عنوامعرجا على ، باحثا بُ التاريخ كحقيقتو، كأسراره
 (كالثقافية التارتٮية كالتًاثية ككذا السياسية كالاجتماعية) النصيةفتغدك بذلك ات١تفاعلبت ، النسياف

 كمكملة ت١كامن شعريتو. خلفيات نصية مؤسسة ت١رجعية النص الركائي

فاتٕهت ، لا غتٌ ت٢ا عنها ت كخيارات جديدةكما انفكت الركاية اتٞزائرية ات١عاصرة تعلن عن إبدالا
جعلو بنية حضوره ك استخلبص العناصر ات١مكنة التي من شأنها إضاءة النص الأدبي كمنحو ىويتو ك  إبٔ

التصديرات ك ، فركنت إبٔ اختيار العناكين ات١كثفة، دلالية متكاملة جاىزة للبستهلبؾ من قبل القارئ
ماىي إلا ككل ىذه العتبات ، كضع الفهارسلى التهميش كالتذييل ك فضلب ع، ات١وحية كالإىداءات ات١ثتَة

 مظهرا من مظاىر الشعرية ات١عاصرة.

جاد، الذين يسعوف إبٔ بلورة مشركع ركائي  ات١عاصرين يعدٌ " تٟبيب السائح" من الكتاب اتٞزائريتُ
فهو قد امتلك من ، يخواعية للذات كاَّتمع كالتار ال رؤيتوانطلبقا من ، تٚالية خاصةتٝات على يقوـ 

 تشخيصك ، عاب العصر كمعطياتوتشييد متخيل ركائي قائم على استي الوعي كالأدكات ما مكنو من
فجاءت ركاياتو ذات سردية ، إدراؾ التاريخ كلا شفافيتو بل كانتهاؾ قدسيتو ات١فرطة، اَّتمع كسلبياتو

تطي صهوة اتٟداثة ملبحقة بذلك إذ انسلخت من النمطية البسيطة لتم، على كافة الأصعدة متميزة
كمن ىنا ، مشكلة نسقا مكثفا من الدلالات قادرا على التحليق بُ تٝاء الشعرية، التحولاتت٥تلف 

   ".بـ" شعرية السرد في روايات الحبيب السائحجاء تْثنا موسوما 
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ر ما بقد، كلا يهدؼ ىذا البحث إبٔ التأسيس النظرم كالإسهاب بُ التنظتَ للسرد كشعريتو  
كلأجل ذلك بً ، تٟبيب السائح" كإبراز تٚالياتها الفنيةتجلبء مكامن الشعرية بُ ركايات "يهدؼ إبٔ اس

 : طرح الإشكالات الآتية

 .تٟبيب السائح" القدرة على مواكبة حداثة الكتابة الركائية؟ امتلك " إبٔ أم حد -

كيبرز خصوصياتو ، وكاناتميطرح إك  ىل استطاع النص الركائي السائحي أف يصوغ أسئلتو -
 ردية؟.السٌ 

 مدل يتحكم "السائح" بُ تقنيات الكتابة السٌردية اتٟداثية؟.أم إبٔ  -

 السائحي؟. لزمن بُ تشكيل بنية النص الركائيا الذم لعبو دكرالما  -

 تشكلت أبعاد ات١كاف؟ كىل استطاع خلق انزياحات تٚالية عبر تشكيلبتو ات١كانية؟.كيف  -

 مع كتاب عصره أـ أنوٌ انفرد بعوابٓ ركائية خاصة؟. ىل تناص الركائي خارجيا -

كظركفو الاجتماعية ف عاش فتًة حرجة من تاريخ كطنو إكيف نظر الركائي إبٔ التاريخ؟ ك  -
 فكيف انعكست ىذه الأختَة بُ متونو الركائية؟.، كالثقافية كالسياسية التي أفرزت مظاىر ت٥تلفة

 النصوص الركائية عند "تٟبيب السائح"؟. ت طبعاىي أبرز أشكاؿ التفاعل النصي التيم -

؟ كما مدل انتظامها خطابيا كحواريا مع ات١تن الركائيماىي خصوصية النصوص ات١وازية عند  -
 الركائي؟.

فإف ىذا ما دفعتٍ ت٠وض تٕربة البحث ، ىذه ات١واضيع تستفز القارئ كتشده للبحث فيهامثل كلأف 
 : منهاأذكر وعية كالدراسة من منطلق رغبات ذاتية كأخرل موض

واعية ت١ختلف الأعماؿ الركائية اتٞزائرية التي ميولابٌ الأدبية التي جعلتتٍ أخوض مغامرة القراءة ال -
 .كانبهرت بإمكاناتها السرديةطات١ا تأثرت ُّا 

لوقوؼ عند أبرز السمات كا، ايح"ردية للركائي "اتٟبيب السٌ ي العوابٓ الركائية كالسٌ رغبتي بُ تقصٌ  -
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 .ات١ميزة لنصوصو الإبداعية اتٞمالية

ت٤اكلة إضافة جديد للبحث العلمي كإثراء الدرس النقدم اتٞزائرم الساعي إبٔ إبراز خصوصية  -
 كإعطائو ات١كانة اللبئقة بو. النص الركائي اتٞزائرم

أما الأسباب الذاتية فتعود إبٔ ما ت١ستو من خلبؿ اطلبعي على بعض النصوص الركائية "للحبيب   
فهي تفرض نفسها على القارئ ، تٝات شكلت علبمات فارقة بُ ستَكرة الركاية اتٞزائريةمن  "ايحالسٌ 

كتستًعي اىتمامو تٔا ت٘لكو من إمكانات التنوع كفرادة الأسلوب ككضوح الرؤية كتعدد ات٠يارات السردية 
كإت٪ا ىي إضافة  ،كبُ ىذا لا أدعي السبق، منها منجزا يستحق القراءة كالدرس جعلما  ذاكى، كاتٞمالية

 : منها نتها أتْاث ت٥تلفة تقاطعت مع تْثيللمكتبة العلمية التي تٙ

، كالنشر دار الأمل للطباعة، بُ الركاية اتٞزائرية من ات١تماثل إبٔ ات١ختلفات١تخيل : آمنة بلعلى -
 ـ.2006

منشورات  ،مقاربات بُ النص السردم اتٞزائرم اتٟديث، السرد ككىم ات١رجع: السعيد بوطاجتُ -
 ـ.2005، الاختلبؼ

، صفحات للدراسات كالنشر، الأنساؽ الثقافيةالسرد ك ، تأكيل ات١تخيل: عبد القادر فيدكح -
 ـ.2019

جامعة العربي بن ، دكتوراه علوـأطركحة ، التجريب بُ النص الركائي اتٞزائرم: عبد الواحد رحاؿ -
 ـ.2015، ـ2014أـ البواقي ، مهيدم

، مقاربة سيميائية -ركاية "تلك ا﵀بة" أت٪وذجا، ة الفضاء عند تٟبيب السائحتٚالي: بدرة شريط -
 ـ.2016-ـ2015، 1كىراف، جامعة أتٛد بن بلة، أطركحة دكتوراه علوـ

-ـ2017، بسكرة، جامعة ت٤مد خيضر، نقد ات١رجعيات بُ ركاية الأزمة: سليمة خليل -
 ـ. 2018

أطركحة دكتوراه الطور الثالث) ، كايات اتٟبيب السائحات١تخيل التارتٮي بُ ر : عبد الباسط طلحة -
 ـ.2019-ـ2018، ات١ركز اتٞامعي ميلة، لػ ـ د(
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إذ لا نكاد ، كانت مقارباتها جزئية،  تنوع طرحهاك  ات١تعددة كرغم جدٌتها إلا أف ىذه الدراسات  
كتوراه علوـ نوقشت باستثناء أطركحة د ، اتٟبيب السائح"راسة أكادتٯية شاملة تٞل أعماؿ "نعثر على د

جامعة ت٤مد الشريف ، ركايات اتٟبيب السائح دراسة تأكيلية: حديثا للطالب كماؿ أكنيس بعنواف
وث كمقالات حاكلت أما بقية الدراسات فكلها تْ، ـ2022-ـ2021، اسسوؽ اىر ، مساعدية

ت كرسائل كللؤمانة فهي كثتَة جدا خاصة ات١قالاقضايا معينة بُ أعماؿ الركائي إضاءة جوانب ك 
 ات١استً.الليسانس ك 

مناىج  أما فيما يتعلق بات١نهج فقد فرضت عليٌ طبيعة ات١وضوع ات١تشعبة الاستناد إبٔ عدة  
كركلاف   بتنظتَات أقطاب ات١درسة الفرنسيةاستعاف البحث  حيث، البنيوية السردية بُ مقدمتها نظرياتك 

 Tzvetan)زفيتاف تودكركؼكت، بُ"تٖليل البناء الركائي"(Roland Barthes)بارث 
Todorov)"جتَار جينيت)ك ، بُ "شعرية السرد الركائي(Gerard Genette "بنية  بُ مقاربة
من كما استفاد البحث ،  بُ مقاربة" بنية ات١كاف الركائي" (Gaston Bachelard)ك، الزمن الركائي"

عاف بتنظتَات جتَار جنيت حوؿ ما ردية حتُ استبُ مقدمتها السيميائية السٌ  "ات١ابعد البنيوية"ات١ناىج 
 Julia)جوليا كريستيفا مقولاتعلى  تكأحتُ االتفكيكية  ككذا، "يعرؼ "بات١ناص أك النصوص ات١وازية

Kristeva)"التي تٕعل النص الركائي نسيجا  حوؿ نظرية" التناص" أكما يعرؼ بػ"ات١تفاعلبت النصية
 .من نصوص أخرل

مقدمة  فيها تقسيم البحث إبٔ بًٌ ، ت بتُ التنظتَ كالتطبيقعكقد جاء البحث كفق خطة توزٌ     
 خات٘ة.كمدخل نظرم كأربعة فصوؿ ك 

 .ضبط المصطلحات والمفاىيم: النظرمات١دخل   

: يعيننا بُ مواجهة ات١وضوع من خلبؿ ضبط مصطلحيو الأساسيتُ تٯثل ىذا ات١دخل إطارا نظريا    
ستول ات١مارسة التنظتَية بُ ككذا حضورت٫ا على م، يهماكتقدبٙ إطلبلة مفاىيمية عل السرد كالشعرية

  النقدين الغربي كالعربي.

 

كفيو تطرقت  شعرية البنية الزمنية في رواية "الموت في وىران": بُ الفصل الأكؿ ات١وسوـ بػ   
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ا لأقف بعدى، فلسفيا كأدبيا(، نفسيا، ت١فهوـ الزمن من خلبؿ حضوره بُ ميادين علمية متعددة ) لغويا
كفيو ، خصوصية البناء الزمتٍالعنصر الأكؿ : ككيفية اشتغالو من خلبؿ عنصرين ت٫ا توتٖديد طبيع على

كىي البناء الدائرم كالبناء التتابعي ، تناكلت أىم الأشكاؿ الزمنية التي برزت بُ ات١دكنة الركائية ات١دركسة
لة بُ ات١فارقات الزمنية ككذا علبقات ات١دة كات١تمثتقنيات اشتغاؿ الزمن  العنصر الثاب٘، كالبناء التداخلي
  .كعلبقات التواتر

، شعرية البنية المكانية في روايتي "تلك المحبة"و"زىوة": فحمل عنواف الفصل الثاب٘أما    
أعرج باقتضاب على ثنائية  قد بدا بٕ أف، ك كفيو تطرقت إبٔ مفهوـ ات١كاف كأت٫يتو بُ العمل الركائي

تٖفل  اتٞوانب الفنية التيبعدىا تناكلت ، ت٢ما من أت٫ية بُ ضبط مصطلحات البحثت١ا ات١كاف كالفضاء 
: ين ت٫اعنصر ؿ كقد تٕسدت من خلب، مابٕ بات١كافكالتي تعكس الوعي اتٞ، تاف الركائيتافات١دكنُّا 

لاتها كدلا كات١تمثلة بُ أىم القضايا التي ارتبطت بذاكرة ات١كاف، الأبعاد الدلالية للمكافالعنصر الأكؿ 
اعتمدت بُ  الذمخصوصية البناء ات١كاب٘ العنصر الثاب٘ ، الدينية(، التارتٮية، النفسية، ) اتٞماليةات١ختلفة

 .دراستو طريقة التعارضات الثنائية

شعرية المتفاعلات النصية وأنماط اشتغالها في : بُ الفصل الثالث ات١عنوف بػ قدمتك    
بعد أف ، اعلبت النصية كطرائق اشتغات٢ا بُ ات١دكنة الركائية ات١دركسةللمتف دراسة، رواية"كولونيل الزبربر"

كلأف ىذا الأختَ ناتج عن تعالق النصوص ، تطرقت ت١فهوـ التفاعل النصي كأىم ات١صطلحات ات١رتبطة بو
لأنتقل بعد ذلك ، كتداخلها فقد آثرت اتٟديث عن العلبقات النصية بالوقوؼ على أصوت٢ا كنظرياتها

  أشكاؿ التفاعل النصي كأبعاده الدلالية. للحديث عن

شعرية النصوص الموازية في روايتي"تلك المحبة"و"ذاك : ات١وسوـ بػ الفصل الرابعكأما   
، فقد بًٌ فيو رصد ت٥تلف العتبات النصية التي احتوت عليها ات١دكنتاف الركائيتاف ات١دركستاف، الحنين"

ا تضمنتو من تٛولات تصديرات كانتهاء بالعناكين الفرعية كمبدء بالعناكين الرئيسية فالاستهلبلات كال
كذلك بعد أف كقفت على مفهوـ النصوص ات١وازية كاستقصاء أىم ات١صطلحات التي ، دلالية مكثفة

 ككذا حضورىا بُ النقدين الغربي كالعربي.، ارتبطت ُّا

ا﵀صل عليها من كبُ الأختَ خلص البحث ىذا البحث إبٔ خات٘ة احتوت على أىم النتائج   



 مقدمة
 

 
 ص

    ؿ عملية البحث كالقراءة كالتحليل.خلب

كالتي كانت ت٤ل الدراسة كالتحليل  كقد اعتمدت بُ رحلتي البحثية على تسعة مصادر ركائية -   
 ت٘اسخت -تلك ا﵀بة – لوف دمهم بُ كفي مذنبوف -ذاؾ اتٟنتُ -) زمن النمركد: أذكرىا على التوابٕ

كبٓ يكن البحث ليتمٌ ، من قتل أسعد ات١ركرم( -كولونيل الزبربر -بُ كىراف ات١وت -زىوة -دـ النسياف
 : دكف الاستعانة تٔجموعة من ات١راجع التي أنارت طريقي بُ البحث أذكر منها

 تٞتَار جينيت.)تْث بُ ات١نهج( خطاب اتٟكاية -

 تٚاليات ات١كاف لغاستوف باشلبر. -

 الركاية كات١كاف لػ ياستُ النصتَ. -

 لركاية كالتًاث السردم لسعيد يقطتُ.ا -

 النظرية كات١نهج(لػ نهلة فيصل الأتٛد.، التفاعل النصي )التناصية -

 .تقنيات السرد الركائي)بُ ضوء ات١نهج البنيوم(لػيمتٌ العيد -

 عتبات)جتَار جنيت من النص إبٔ ات١ناص( لػعبد اتٟق بلعابد. -

 كف العتبة النصية( لػ خالد حستُ حستُ.بُ نظرية العنواف) مغامرة تأكيلية بُ شؤ  -

تشعب  كاف أبرزىا،  فقد كاجهتتٍ العديد من العراقيل لذا، لاتٮلو أم تْث علمي من صعوبات   
إذ تطلبت متٍ الركايات ، موضوع الدراسة كشموليتو مع كثرة مصادره ككبر حجمها كصعوبة أسلوُّا

، ا قراءات متعددةا بأغلب ات١ناىج لأجل قراءتهكإت١اما كبتَ ، كحضورا ذىنيا دائما، قراءات متكررة
بالإضافة إبٔ كثرة ات١راجع حوؿ نظرية السرد ت٦ا شكل عقبة أماـ البحث كذلك لكثرة ات١صطلحات 

ات١راجع الأجنبية ذلك أف بُ ترتٚة صعوبة  كما كجدنا،  كتداخل ات١فاىيم كاختلبؼ الرؤل بتُ النقاد
ت٦ا جعلنا نركن إبٔ اعتماد ترتٚة ، العربكات١تًتٚتُ د كبار النقاد عنحتى ت٤تواىا يكاد يكوف غتَ مفهوـ 

  أف نكوف من ات١تطفلتُ عليهم.  منبدلا، كت٦ن ييعتد بكفاءتهم بُ ىذا اَّاؿ الاختصاصأىل 

 

على ، قدور سكينةأف أتقدـ بالشكر اتٞزيل إبٔ أستاذبٌ الفاضلة الدكتورة كلا يفوتتٍ بُ الأختَ   



 مقدمة
 

 
 ح

مة كتشجيعها ات١تواصل بٕ على إكماؿ البحث فلولا رعايتها اتٞادة كنصائحها القيٌ ، يدةدتوجيهاتها السٌ 
أف ىذا اتٞهد ىو غاية ما  عتًفةم، ورنت من إخراج ىذا العمل ات١تواضع إبٔ النٌ لعملي ىذا ت١ا ت٘كٌ 

ت١ناقشة إبٔ أعضاء تٞنة ا اتٞزيل كما أتقدـ بالشكر،  كجهود شاقة ظركؼ صعبةبُ ظلٌ إت٧ازه  استطعتي 
بٕ من نصائح كإرشادات  كعلى ما سيقدمونو، كتٖملهم مشاؽ تقوتٯو، قراءة ىذا البحث معلى تفضله

 تسهم بُ إثراء ىذا البحث حتى تٮرج بُ أحسن حلة.

 

 والله ولي التوفيق

 

 

 

 



 

 

 

 : اىْظشي اىَذخو

 ضثظ اىَظطيذاخ ٗاىَفإٌٍ

 

 

 

 السرد: أولا

  الشعرية: ثانيا
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 دالسر : أولا

 : مفهوم السرد -1

كقد كجد منذ كجود الإنساف كبُ كل ، السرد ىو ات١كوف اتٞوىرم بُ دائرة العمل السردم
كالسرد حاضر » : قائلب ركلاف بارث -بذلك –يصرح ، إذ أف لكل شعب أجناسو السردية، اَّتمعات

، رافة كبُ الأقصوصةكبُ ات٠، كبُ اتٟكاية على لساف اتٟيواف، كبُ اتٟكاية ات٠رافية، بُ الأسطورة
 .1« كبُ السينما...، كبُ النقش على الزجاج، كات١أساة كات١لهاة )...( كالتاريخ كات١لحمة

فات١قاطع ، كالرقص كقد جاكز السرد فنوف القوؿ كالفنوف التشكيلية إبٔ سواىا من الفنوف كات١وسيقى
كاتٟكايات  ت١ستأثر بسرد القصصكبٓ يعد الرقص الراقي " الباليو" كحده ا» ، السمفونية سرد موسيقي

 .2«بل امتد ذلك إبٔ أشكاؿ ت٥تلفة من الرقص اتٟديث كالرقص الشعبي، بواسطة اتٞسد

كات١سامرات كالأخبار  كعرؼ العرب قدتٯا أشكالا للسرد كإف كانت بُ عمومها شفوية كالأحاديث
د أقيمت حوت٢ا البحوث كق، كمتنوعة ات١ركية كمغامرات اللصوص كالصعاليك كات١قامات كىي متعددة

بعد أف ، كاف قد أشار إليها سعيد يقطتُ بُ كتابو " الكلبـ كات٠بر" )مقدمة للسرد العربي(،  كالدراسات
كاتساع رقعتو بُ ، تراث ىائل كغتٍ بغتٌ امتداده بُ الزماف» أقر بأف الثراث السردم العربي القدبٙ 

 .3«ات١كاف 

لذلك آثرنا البدء بالبحث بُ معناه ، من أصلو اللغوم كللسرد مفاىيم ت٥تلفة تنطلق بُ ت٣ملها
 اللغوم.

 : الدلالة اللغوية: 1-1 

تقدمة شيء إبٔ شيء تأبٌ بو متسقا بعضو بُ إثر  » إف أصل مادة " سرد" بُ اللغة العربية تعتٍ
 يسرده سردا إذا تابعو. كفلبف يسرد اتٟديث سردا إذا كاف جيد، بعض متتابعا. سرد اتٟديث كت٨وه

                                                           
، ت: حسن تْراكم كآخركف، ضمن ت٣لة آفاؽ) تْث بُ تقنيات السرد الأدبي(، ركلاف بارث: مدخل إبٔ التحليل البنيوم للسرد -1

 .7(، ص9-8، العدد )1988الرباط، –اتٖاد كتاب العرب 
.7ـ، ص2003، 1صلبح صابّ: سرد الآخر) الأنا كالآخر عبر اللغة السردية(، ات١ركز الثقابُ العربي، الدار البيضاء، ط -2   

.39ـ، ص1997، 1)مقدمة للسرد العربي(، ات١ركز الثقابُ العربي، الدار البيضاء، طسعيد يقطتُ: الكلبـ كات٠بر - 3  
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أم يتابعو كيستعجل فيو كسرد القرآف ،  يكن يسرد اتٟديث سردابٓ )ص(كبُ صفة كلبمو، السياؽ لو
 .1«تابع قراءتو بُ حذر منو 

كسرد الشيء سردا كسرده كأسرده ، السراد كات١سرد ات١نقب» قوت٢م -أيضا –كمن معاب٘ مادة )سرد( 
كىو تداخل اتٟلق بعضها بُ بعض ، دىا سبحهاكقيل سر  ...كالسرد ات٠رز بُ الأدبٙ.ثقبو كات١سرد اللساف

 .2«كالسرد الثقب كات١سركدة الدرع ات١ثقوبة...، كالسرد اسم جامع للدركع كما أشبهها

أف اعمل سابغات كقدر بُ » : أما بُ القرآف الكربٙ فقد كردت لفظة ) السرد ( بُ قولو تعابٔ
 .3«السرد كاعملوا صاتٟا إب٘ تٔا تعملوف بصتَ 

، كلا تغلطو فيفصمها، تٔعتٌ لا تدؽ ات١سمار بُ اتٟلقة: كقدر بُ السرد» : تفستَىا قوت٢م كجاء بُ 
 .4«إذا كانت مسمورة اتٟلق: كيقاؿ درع مسركدة، حلق اتٟديد: كالسرد، كاجعلو بقدر

إذ ، كبٓ تزد معظم ات١عاجم العربية عن الدلالة اللغوية التي أكردىا" ابن منظور" بُ " لساف العرب"  
فهي بٓ تٗرج ، تٚعت جلها على أف السرد ما ىو إلا ضم الشيء إبٔ الشيء متسقا بعضو بُ أثر بعضأ

 الانتظاـ.ك  التتابعك  عن معاب٘ التوابٕ

 : الدلالة الاصطلاحية: 1-2

كسنحاكؿ أف ،   تعددت مفاىيم السرد من الناحية الاصطلبحية تبعا لاختلبؼ ات١دارس كالرؤل   
علبـ النقد الغربي ات١هتمتُ بالدراسات السردية أمثاؿ أتٞرداس جولياف قرتٯاس ت٩تصر تعاريف لأشهر أ

((A.J.Grimas ،( ركلاف بارثRolan Barthكتزفيتاف تودكركؼ )( Tizvitan Todorov ) 
ككذا الباحثتُ كالدارستُ العرب بُ ىذا اَّاؿ أمثاؿ سعيد يقطتُ ، ..(Girar Génétte (كجتَار جنيت

 كعبد ات١لك مرتاض كغتَىم. ،كتٛيد تٟميداب٘

كتتوحد بُ إطاره كل ، 5«طريقة أك ىيئة اتٟكي كالإخبار»: إف السرد بُ أبسط تعريف لو ىو
                                                           

.211، دط، دت، ص 3ابن منظور، أبو الفضل تٚاؿ الدين: لساف العرب، مادة سرد، دار صادر، بتَكت، لبناف، ج -1  
195ات١رجع نفسو، ص -2   
.11سورة سبأ، الآية  -3   
، طابن كثتَ: تفستَ القرآف الكربٙ-4 .2357، ص 4ـ، ـ2002، 1، دار ابن حزـ  
.7ـ، ص 2004، جانفي، 1عز الدين بوبيش: كلمة العدد، ت٣لة السرديات، دار ات٢دل للطباعة كالنشر، العدد -1   
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كقد حظي ىذا النمط التعبتَم تٔكانة ، النصوص السردية على اختلبؼ أزمنتها كأمكنتها كأحجامها
كت٭دد " جاف ميشاؿ ، "علم السرد" متميزة جعل ات١شتغلتُ عليو يفردكف لو فرعا معرفيا مستقلب أتٝوه

توجد بُ مركز  -با﵀كي–إف مسألة كضع ت٪وذج نظرم للبنية ات٠اصة »: آدـ" موضوع ىذا العلم بقولو
 .1«اىتمامات علم السرد

كبالتوسع على ت٣موع الوضع اتٟقيقي ، الفعل السردم ات١نتج»يطلق "جنيت" مصطلح السرد على 
القصة ) أم ت٣موع اتٟوادث »كبينما أطلق مصطلحي ، 2«لفعلأك التخيلي الذم ت٭دث فيو ذلك ا

 . 3«كاتٟكاية )على ات٠طاب الشفهي أك ات١كتوب الذم يركيها(، ات١ركية(

-فالسرد ، كات١تخيل ات١لبحظ على ىذا التعريف أف "جنيت" لا يفصل بتُ العمل اتٟكائي الواقعي
يت" ات١هتمتُ بدراسة الأعماؿ يجند "كقد انتق، عاـ يشمل ات١تخيل كما يشمل اللبمتخيل-عنده 

السرديات » كرأل أف، اتٟكائية الغارقة بُ التخييل على حساب الأعماؿ الواقعية ذات الطابع السردم
كما لو أنو من ات١سلم بو أف كل ،  الأدبية قد حبست نفسها بغباكة مفرطة بُ دراسة اتٟكاية ات١تخيلة

  .4«حكاية أدبية ت٬ب دائما متخيلب ت٤ضا

)قصة/ : فرأل أف للعمل الأدبي مظهراف ت٫ا، بٓ ت٭د تزفيتاف تودكركؼ عن تقسيم "جنيت"ك 
أك ت٣موعة من القصص ات١تضمنة أك ، تضم القصة أحداثا معينة أك ت٣موعة من الأحداث، خطاب(

، بُ حتُ يعتُ ات٠طاب الطريقة التي قدمت ُّا القصة ا﵀كية أك ات١تفرعة، ات١تفرعة عن القصة ات١ركزية
من حيث ىو كلبـ ، حسبك  خطاب» : إذ يعرفو بقولو، ىذه الطريقة ىي ما اصطلح عليها سرداك 

  .5«كاقعي موجو من طرؼ السارد إبٔ القارئ

تٔعتٌ يتعتُ كجود الراكم ، كقارئا يدركها، كيشتًط " تودكركؼ" لذلك حضور ساردا ت٭كي القصة

                                                           
.27ـ، ص1999، 1عبد العابٕ بوطيب: مستويات دراسة النص الركائي)مقاربة نظرية(، مطبعة الأمنية الرباط، ط -1   
39ـ، ص1996، 1طاب اتٟكاية )تْث بُ ات١نهج(، ت: ت٤مد معتصم كآخركف، منشورات الاختلبؼ، ات١غرب، طجتَار جنيت: خ -2   
  .13ـ، ص2000، 1جتَار جنيت: عودة إبٔ خطاب اتٟكاية، ت: ت٤مد معتصم، ات١ركز الثقابُ العربي، ات١غرب، ط -3
 .15: صنفسوات١رجع  -4
 
العدد  -اتٖاد كتاب ات١غرب الرباط–ت: حستُ سحباف كفؤاد صفا، ضمن ت٣لة آفاؽ  تزفيتاف تودكركؼ: مقولات السرد الأدبي، -1
.42ـ، ص1988، 8-9   
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كبذلك ، أك مسركدا لو أك قارئا  يدعى مركيا لوك  كات١تلقي الذم ت٭كى لو، أك السارد الذم ت٭كي القصة
 Le Distinateur et Leحتُ يتعتُ الباث كات١تلقي )» يتقاطع مع أ.ج. قرتٯاس حتُ ذىب إبٔ أنو 

Distinataire  ( للخطاب ات١ركم بشكل كاضح بُ ات١لفوظEnonceضمتَ ك  ( )مثل ضمتَ ات١تكلم
السارد : (G. Genetteلاصطلبحية تٞتَار جنيت) تٯكن أف يطلق عليهما حسب اللغة ا: ات١خاطب(

 .1« (Le narateur Et Le narataireكات١سركد لو)

مثل اتٟياة علم متطور من » كقد اعتبر"ركلاف بارث" السرد أداة من أدكات التعبتَ الإنساب٘ فهو 
 .2 «الثقافةك  التاريخ

على أنو علم حديث كىو العلم الذم  إذا انتقلنا إبٔ النقد العربي ت٧د أف جل النقاد العرب ت٬معوف
 استنباط الأسس التي تقوـ عليها. كما يتعلق بذلك من نظم تٖكم انتاجوك  بدراسة القصة»يهتم 

 .3«تلقيوك 

 –)الراكم  الكيفية التي تركل ُّا القصة عن طريق ىذه القناة نفسها»يعرفو " تٟميداب٘" بأنو 
كالبعض الآخر ، كات١ركم لو    بعضها متعلقة بالراكمكما تٗضع لو من مؤثرات ، ات١ركم لو( -القصة

 .4«متعلق بالقصة ذاتها

، إت٧از اللغة بُ شريط ت٤كي يعابِ أحداثا خيالية بُ زمن معتُ»من عرفو بأنو  -أيضا–من النقاد 
 .5«تنهض بتمثيلو شخصيات يصمم ىندستها مؤلف أدبي، كحيز ت٤دد

اتٟكائية التي يقوـ عليها أم عمل سردم من لغة  لقد اشتمل ىذا التعريف على ت٥تلف البنيات
كتنهض بتجسيدىا شخصيات ت٤ددة ، ىذه الأحداث التي يؤطرىا زماف كمكاف معينتُ، كأحداث

 .ككل ىذه البنيات ينهض تْبكها كىندستها مؤلف كفق قالب حكائي معتُ، رئيسية أكثانوية

عرض  السرد ىو: ىذا التعريف اتٞامع ت٦ا سبق تٯكننا تٚع كل ىذه ات١فاىيم ات١بعثرة للسرد بُ

                                                           
.321ـ، ص 2005)تْث بُ تقنيات السرد(، دار العرب للنشر كالتوزيع، دط،  عبد ات١لك مرتاض: بُ نظرية الركاية -1   
. 13، دت، ص 3الآداب، ط عبد الرحيم الكردم: البنية السردية بُ القصة القصتَة، مكتبة -  2  
.174ـ، ص 2005، 4سعد البازعي، ميجاف الركيلي: دليل الناقد الأدبي، ات١ركز الثقابُ العربي، الدار البيضاء، ط - 3  
.45ـ، ص 2000، 3تٛيد تٟميداب٘: بنية النص السردم، ات١ركز الثقابُ العربي، ط -  4  
.335عبد ات١لك مرتاض: بُ نظرية الركاية، ص  -  5  
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ضمن إطار تنهض ُّا شخصيات حقيقية أك خيالية، ، كاقعية أك خيالية، حدث أك سلسلة أحداث
 بواسطة سارد لقارئ أك متلقي عبر كسائل أت٫ها اللغة.، مكاب٘ ت٤ددينك  زماب٘

 : أساليب السرد وأنماطو ومكوناتو -2

 : مكونات السرد: 2-1 

إبٔ مرسل ، ك رسل الذم ىو السارد أك الراكمعلى اعتبار أف الركاية أك القصة ت٤كي تٖتاج إبٔ م 
 : ىي ت٘ر عبر القناة الآتية، ك ات١ركم لو ) ات١تلقي( أك، إليو الذم ىو ات١سركد لو

 ات١سركد لو                                 سركدات١                               السارد

 : على النحو الآبٌ، ك تٯكن توضيح مفهوـ كل منها

   :السارد-1

كسيلة » : كىو بُ أبسط تعريفاتو، ىو ات١رسل الذم يركم اتٟكاية سواء كانت حقيقية أك متخيلة
 .1«أك أداة تقنية يستخدمها الركائي ) ات١ؤلف( ليكشف ُّا عن عابٓ ركايتو

، يكات١ؤلف الواقع   كبتُ القارئ، الواسطة بتُ العابٓ ات١مثل كالقارئ»كقد عده "عبد ا﵁ ابراىيم" 
 .2 «فهو العوف السردم الذم يعهد إليو ات١ؤلف الواقعي سرد اتٟكاية

لذلك فهو ليس شخصية ، كيشكل السارد ت٤ورا أساسيا تتمركز حولو بقية مكونات السرد الأخرل
الذم لديو ما » إذ ىو، كإت٪ا ىو شخصية نوعية ذات حضور كظيفي ت٦يز، عادية بُ العمل السردم
، اتٟدث كالشخصيات كالزماف كات١كاف: ت١ركم( بكل ما ت٭تويو من عناصر)ا يكفي من ات١عطيات عن

الإت١اـ بأسلوب حضورىا ككيفية ت٘ظهرىا بُ ات٠طاب السردم الذم تٮتاره لبناء ك  كالقادر على استيعاُّا
 .3«ىذه العناصر

ابة عن الركائي الذم ىو تٔث، 4«تٔثابة الصانع الوت٫ي للؤثر السردم»كتٮتلف السارد الذم ىو 
                                                           

  .90ـ، ص 1990، 1بتَكت، ط -تٯتٌ العيد: تقنيات السرد الركائي) بُ ضوء ات١نهج البنيوم (، دار الفارابي -1
 .19ـ، ص 2000، 2عبد ا﵁ ابراىيم: السردية العربية، ات١ؤسسة العربية للدراسات كالنشر، بتَكت، ط-2
.114ـ، ص 2013، 14ة دراسات بُ اللغة العربية، العددسحر شبيب: البنية السردية كات٠طاب السردم بُ الركاية، ت٣ل -3   
 .258ـ، ص 2014، 10مصطفى بوتٚلتُ: ثنائية السارد كات١سركد لو، ت٣لة ات١خبر، جامعة بسكرة، العدد  -4
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فلو حرية اختيار ، ذلك أف ىذا الأختَ ىو ات١سؤكؿ الأكؿ عن عات١و التخيلي، الصانع اتٟقيقي ت٢ذا الأثر
كقد شدد " مرتاض" ، كبالتابٕ فالفرؽ شاسع بينهما، الأحداث ككل مكونات السرد حتى الراكم منها

أحدت٫ا ، ك دت٫ا كائن إنساب٘لأنهما بُ اتٟقيقة كائناف اثناف لا يلتقياف أح»على ضركرة الفصل بينهما 
 .1«الآخر ت٣رد كائن كرقي فكيف يتداخلبف فيتبلح أحدت٫ا بُ جلد أحدت٫ا الآخر

تٮتلقو الركائي حتى يكوف ، ما ىو إلا كسيط بتُ الركائي) ات١ؤلف ( كبتُ ات١تلقي -إذا–فالسارد 
ا أف الراكم يظل عنصرا أساسيا ككم، 2«قناع من الأقنعة العديدة التي يتستً كراءىا الركائي لتقدبٙ عملو»

فهو الذم يؤسس عات١و التخييلي كينسجو كفق  كذلك الركائي يظل حاضرا ىو أيضا،  بُ العمل السردم
فالسارد يبقى ىو الوصي على أفكاره ، حتى كإف كاف حضوره غتَ مباشر بُ النص، قناعاتو ات٠اصة

ا ما أشار إليو صاحب " ات١صطلح السردم " كىذ، كمواقفو كىو ات١سؤكؿ على نقلها بأمانة إبٔ ات١تلقي
، أك الشخصية ات١عاد إنشاؤىا من النص، القناع، الشخصية الأخرل للمؤلف»حتُ نعت السارد بأنو 

، التي تعتبر قائمة خلف ات١شاىد كات١سؤكلة عن تٖقيقها، ات١ضمرة ت١ؤلف ما بُ النص الصورة الضمنية أك
 .3«تي تلتزـ ُّاكات١سؤكلة كذلك عن القيم كالأعراؼ ال

كالتي ، أما عن كظائف السارد فهي متعددة إبٔ جانب الوظيفة الرئيسية التي ىي كظيفة السرد   
من ىذه الوظائف نذكر ما أكرده "جينت" بُ " خطاب ، ك لولاىا ت١ا كجد العمل السردم من الأساس

 -5 الوظيفة البينة. -4  ة.الوظيفة الانتباىي -3 .كظيفة الإدارة -2.الوظيفة السردية -1: اتٟكاية"
 الوظيفة الإيديولوجية.

فليست أم من »: إبٔ تٜس كظائف بصفتو جامعا مانعا لا ينبغي تلقي ىذا التوزيع، كبالطبع  
)ما عدا ات١قولة  كليست أم منها، ىذه ات١قولات خالصة ت٘اما كغتَ متشاركة مع ات١قولات الأخرل

ليست أم منها قابلة للتحاشي ت٘اما.. إنو بالأحرل مسألة تركيز كبُ الوقت نفسو ، الأكبٔ( أساسية ت٘اما
 .4«كتشديد نسبي

                                                           
222عبد ات١لك مرتاض: بُ نظرية الركاية، ص -1  

.184ـ، ص 2004بة الأسرة، دط، سيزا قاسم: بناء الركاية)دراسة مقارنة بُ "ثلبثية" ت٧يب ت٤فوظ(، مكت - 2  
 110ـ، ص 2003، 1جتَالد برنس: ات١صطلح السردم، تر: عابد خزندار، ات١شركع القومي للتًتٚة، اَّلس الأعلى للثقافة، ط -3

 (.265، 264جتَار جينت: خطاب اتٟكاية، ص)  -4
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 : المسرود-2

 كأحداثا قد تكوف كقعت، القصة التي تثتَ بُ الذىن كاقعا ما»يعرؼ ات١سركد أك ا﵀كي بأنو 
 . 1«شخصيات ركائية تٗتلط من ىذه الواجهة بشخصيات اتٟياة الفعليةك 

كيكوف بُ كعي ات١ؤلف ، اتو ما ىو إلا ات١تن السردم الناتج عن فعل السردفات١سركد بُ أبسط تعريف
كبذلك يكوف السارد ، الذم يتوسط ساردا لعرضو بوصفو رسالة لغوية موجهة إبٔ مرسل لو أك مسركد لو

"بارث" على  يؤكد، لا تٯكن افتًاض كجود أحدت٫ا دكف الآخر كات١سركد لو كجهاف متلبزماف للمسركد
إذ لا تٯكن ت٢ا أف تكوف من غتَ راك ، ككذلك اتٟاؿ بالنسبة للقصة ) ات١سركد(» : ة بقولوىذه الفكر 

 .2«كقد يكوف ىذا عاديا. كمع ذلك فقد استثمر استثمارا سيئا، كمن غتَ سامع ) أك قارئ(

فإذا  ، كحتى السرد  تتضح من خلبؿ ىذا القوؿ العلبقة الوطيدة بتُ ات١سركد كالسارد كات١سركد لو
القصة التي تشمل الأحداث »فات١سركد أكا﵀كي ىو ، 3«فعل اتٟكي ات١نتج للمحكي» السرد ىو كاف

كمن بٍ فهي تتضمن ، ككذا الأحداث التي ت٭كيها خطاب ات١مثلتُ، التي تكوف موضوع خطاب السارد
 : العابٓ ات١سركد كالعابٓ ات١تمثل بُ آف كاحد

 .4«خطاب ات١مثلتُ   + خطاب السارد ا﵀كي =  

، ُّا ىذه الأطراؼ بُ إنتاج ات١سركد كبنائو من قبل ات١ؤلف من ىنا تتضح الأت٫ية ات١ركزية التي تنهض 
 مستقبل لو.ك  فات١سركد يتطلب دائما حضور مرسل

  : المسرود لو-3

اتٝا » كيكوف حاضرا بُ السرد بُ عدة صور كأف يكوف ، ىو القارئ أكات١تلقي للعمل السردم 
كقد يكوف كائنا ت٣هولا ، كقد يكوف كذلك الأمر شخصية من كرؽ كالراكم، السرديةمعينا ضمن البنية 

                                                           
 31تزفيتاف تودكركؼ: مقولات السرد الأدبي، ص  -1
 .70حليل البنيوم للقصص، ت: منذر عياشي، مركز الإت٪اء اتٟضارم، دط، دت، ص ركلاف بارث: مدخل للت -2
 89ـ، ص 1988، 9-8جاب لينتفلت: مستويات النص السردم الأدبي، ت: رشيد بنحدك، ت٣لة آفاؽ، اتٖاد كتاب ات١غرب، العدد  -3
 .89ات١رجع نفسو: ص  -4
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 .1«أك متخيلب

إلا أف الفرؽ بينها بسيط فات١سركد لو يشمل القارئ كات١تلقي ، كيلتبس ات١سركد لو بالقارئ كات١تلقي
" تٮصص لقراءة ك"القارئ، كت٨وىا   نقف"ات١تلقي" على متلقي اتٟكاية الشفوية» بينما، على حد سواء

 .2«ات١كتوبات السردية

، بُ السرد Inscribedالشخص الذم يسرد لو أكات١تموضع أك ات١نطبع »كيعرفو جتَالد برانس بأنو 
كىناؾ على الأقل )كاحد أك أكثر ت٬رم إبرازه ت١نطبع ظاىريا( مسركد لو لكل سرد يقع بُ مستول اتٟكي 

 .3«للسارد نفسو الذم يوجو الكلبـ لو أك ت٢ا

إذ ، فوجوده ضركرة، يضمن ىذا القوؿ الإشارة إبٔ أت٫ية ات١سركد لو أك القارئ ضمن العمل السردم
، الفاعلة التي قد تٯارسهاك  كىو الفاعل بُ إعادة بنائو من خلبؿ القراءة الواعية، ىو الدافع لإنتاج السرد

ت٘كن من تٯارسها من أف يكوف لو كإف النقد تٔعناه ات١نتج ىو قراءة ، النقد ينتج معرفة بالنص» ذلك أف 
، أم من أف يكوف معنيا باتٟياة التي تنمو كتتغتَ حولو، حضوره الفاعل بُ الإنتاج الثقابُ بُ اَّتمع

 .4«فيسهم ىو من موقعو بُ اَّتمع بُ تطورىا

، و"كأكلوه عناية كبتَة خاصة "أمبتَتو إيك، لقد أكد على أت٫ية " ات١سركد لو " العديد من الدارستُ
القارئ  يفتًض مساعدة » ، فهذا الأختَ )النص(، الذم جعلو شرطا أساسيا من شركط تٖقق النص

–كيبرر موقفو ىذا بالدكر الكبتَ الذم ينهض بو ات١سركد لو أك القارئ ، 5«تٖقيق فعلوك  كشرط لتحيينو
الدكر انطلبقا من كوف كيتحدد ىذا ، كالذم بٓ ينتبو لو الباحثوف إلا بُ الآكنة الأختَة -على حد تعبتَه

النص نسيج من الفضاءات البيضاء كالفجوات التي ت٬ب ملؤىا كأف الذم أنتجو ) أرسلو( كاف ينتظر » 
دائما بأنها ستملؤ.. بٍ لكي تٯر النص شيئا فشيئا من الوظيفة التعليمية إبٔ الوظيفة اتٞمالية يريد أف 

 .6«ساعده أحد على الاشتغاؿيتًؾ للقارئ ات١بادرة التأكيلية.. فالنص يريد أف ي
                                                           

 .12عبد ا﵁ ابراىيم: السردية العربية، ص  -1
 .217د ات١لك مرتاض: بُ نظرية الركاية، ص عب -2
 .142جتَالد برانس: ات١صطلح السردم، ص  -3
 13ـ، ص 1986، 1تْث بُ السرد الركائي(، مؤسسة الأتْاث العربية، ط-تٯتٌ العيد: الراكم )ات١وقع كالشكل -4
 141ـ، ص 1988، 9-8، العدد أمبتَتو إيكو: القارئ النموذجي، ت: أتٛد بوحسن، ت٣لة آفاؽ، اتٖاد كتاب ات١غرب -5
 140، ص نفسوات١رجع  -6
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أف تكوف العلبقة بتُ "ات١ؤلف" ك"القارئ" قائمة على أساس التوافق بُ  –أيضا –"كيشتًط "إيكو 
كإت٪ا يطمح أف يشاركو ، فات١ؤلف كىو ينتج عملو لا يضع نصب عينيو قارئا عاديا، السنن كات١هارات

اتو الإبداعية كبذلك يطمئن إبٔ أف نصو قد تٯتلك من القدرات ما يتوافق مع قدر ، عملو قارئا ت٪وذجيا
لكي ينظم ات١ؤلف استًاتيجيتو النصية عليو أف يرجع إبٔ سلسلة » : حيث يقوؿ، حقق ما يريد تٖقيقو

كعليو أف يتحمل أف ت٣موع القدرات ، من القدرات )..( التي تعطي ات١ضموف للعبارات التي يستعملها
ليها قارئو. كت٢ذا يتوقع قارئا ت٪وذجيا يستطيع أف يتعاكف من أجل التي يرجع إليها ىي نفسها التي يرجع إ

تأكيليا كما تٖرؾ ات١ؤلف كيستطيع أيضا أف يتحرؾ ، تٖقيق النص بالطريقة التي يفكر ُّا ات١ؤلف نفسو
 .1«توليديا

إذ لا تنهض تٚاليات النص إلا ، فالقارئ بُ العمل السردم تٯثل ركنا مهما بُ عملية بنائو الفتٍ
ضوره الفعلي كالفاعل إف على مستول الكتابة أك القراءة إلا أف ىناؾ من النقاد من اعتبر حضوره تْ

إذ قد ، كليس ضركرة جعلو ) القارئ( مكونا بُ كل الأطوار من مكونات العمل السردم ات١ؤلف»ثانويا 
 . 2«يظل ىذا العمل قابعا بتُ دفتي الكتاب زمنا طويلب فلب يقرأ

، كلكن ات١سلم بو أف القارئ دائم اتٟضور بُ كعي ات١ؤلف، إليو مرتاض صحيحاقد يكوف ما ذىب 
بُ كثتَ من  –فهو الدافع كا﵀رؾ ، كالأكبر من ىذا كلو أف حضوره قد يكوف سابقا لوجود النص أصلب

قبل أم زد على ذلك أف ات١ؤلف بُ حد ذاتو لابد أف يكوف قارئا لعملو ، لعملية الإبداع –الأحياف 
كقد أشار ، عنو كونو طرفا متمما للعملية الإبداعية ففي كل الأحواؿ لا تٯكن الاستغناء، أحد

حتى ، إف صورة القارئ تكوف حاضرة باستمرار بُ كعي الكاتب»: "توماتشوفسكي" إبٔ ذلك حتُ قاؿ
 .3«أك تطلبت من الكاتب أف يفرض على نفسو أف يكوف قارئ عملو، كلو كانت ت٣ردة

حتى يضمن قارئا مبدعا كلا يكوف ، تشوفسكي" إبٔ ضركرة أف يكوف العمل مهماكما نبو " توما   
إف ، القراءة إبداع» ذلك أف ، العمل مهما إلا إذا استطاع أف يستحوذ على انتباه القارئ كيشبع نهمو

                                                           
 142، ص نفسوات١رجع  -1
 241عبد ات١لك مرتاض: بُ نظرية الركاية، ص  -2
توماتشوفسكي: نظرية الأغراض، ضمن كتاب نظرية ات١نهج الشكلي: نصوص الشكلبنيتُ الركس، ت: ابراىيم ات٠طيب، مؤسسة  -1

(. 176، 175ـ، ص ) 1982، 1غربية للناشرين ات١تحدين، طالأتْاث العربية، لبناف، الشركة ات١  
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 .1«كما أف قارئا حقيقيا ىو مبدع حقيقي،  مبدعا عظيما يقتضي قارئا عظيما

 : أنماط السرد: 2-2

، Subjectifكسرد ذابٌ  Objectifسرد موضوعي : ماشفسكي" بتُ ت٪طتُ من السردميز "تو 
حتى الأفكار السرية للؤبطاؿ. أما ، ففي نظاـ السرد ات١وضوعي يكوف الكاتب مطلعا لا على كل شيء»

 .2«فإننا نتتبع اتٟكي من خلبؿ عيتٍ الراكم ، بُ نظاـ السرد الذابٌ

حضوره بُ  أنو جاء مرتبطا بالدرجة الأكبٔ بالراكم كمدل ،ات١لبحظ على ىذا التقسيم الثنائي
فإذا كاف السرد على لساف راك عليم بكل شيء عن شخصيات الركاية كنا أماـ النمط الأكؿ من ، النص
 أما إذا كاف السرد على لساف إحدل شخصيات الركاية نكوف أماـ النمط الثاب٘ منو.، السرد

) كىو ات١وقع   اللاحق» كىي ، أت٪اط انطلبقا من موقعو الزمتٍأما "جينيت" فقد حدد للسرد أربعة 
)كىو اتٟكاية السابق ك،  كلعلو الأكثر تواترا تٔا لا يقاس(، الكلبسيكي للحكاية بصيغة ات١اضي

) كىو  المتواقتك، كلكن لا شيء تٯنع من إت٧ازىا بصيغة اتٟاضر..(، بصيغة ات١ستقبل عموما، التكهنية
 .3«) بتُ تٟظات العمل(المقحم ك، اضر ات١زامن للعمل(اتٟكاية بصيغة اتٟ

كالثالث ) ات١تواقت(   كفصل "جينيت" اتٟديث عن ىذه الأت٪اط معتبرا النمطتُ الأكؿ ) اللبحق(
فالقصة تستَ بُ اتٕاه كاحد إما ، إذ لا ت٭دث فيهما أم تداخل أك تلبعب بالزمن، أبسط أت٪اط السرد
فتَل أنهما الأكثر تعقيدا كصعوبة ، ( ك) ات١قحم(طتُ الآخرين ) السابقبينما النم، ات١اضي أك اتٟاضر

كحكم عليها بأنها لا تٖظى ، كيطغى على أحدت٫ا اتٞانب التنبوئي ماداـ يتشابك فيهما السرد بالقصة
  باستثمار أدبي كبتَعلى عكس النمطتُ الأكلتُ.

 : أساليب السرد: 2-3

كقد أكجزىا "صلبح فضل" بُ ثلبثة ، لسرد العربيتنوعت أساليب السرد كتعددت خاصة بُ ا
أما » ، الرؤية ( –ات١ادة  –يرتكز كل نوع منها على عنصر من عناصر اتٟكي) الايقاع ، أساليب رئيسية

                                                           
39ـ، ص 2005، 1أدكنيس، شانتاؿ شواؼ: ات٢وية غتَ ات١كتملة، تعريب: حسن عودة، بدايات للطباعة كالنشر كالتوزيع، ط - 2   
.189فسكي: نظرية الأغراض، ص و توماش - 3  
.231جتَار جنيت: خطاب اتٟكاية، ص  -  3  
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أم امتدادىا ، كما أف ات١ادة تتمثل بُ حجم الركاية،  الإيقاع فهو ناجم عن حركتي الزماف كات١كاف أساسا
توجيو ك  بينما تبرز الرؤية من خلبؿ كيفية عمل الراكم، ة لغتها من ناحية ثانيةطبيع، ك الكتابي من ناحية

 .1«ات١نظور

 : ىيك  قدـ صلبح فضل اقتًاحا ثلبثيا لأساليب السرد العربي

بٍ ، كيسيطر فيو الإيقاع تٔستوياتو ات١تعددة من زمانية كمكانية منتظمة: الأسلوب الدرامي -1
 .2عده ات١ادة يعقبو بُ الأت٫ية ات١نظور كتأبٌ ب

يعتٍ الإيقاع بُ ات١قاـ الأكؿ سرعة ، ك كفيو يبرز عنصر الدراما بُ الركاية من خلبؿ عنصر الإيقاع   
كيعمد إليو الركائي ، كتتحقق سرعة الأحداث انطلبقا من عنصر ات١فارقة بدرجاتو ات١ختلفة، الأحداث

 حتى تصل إبٔ ذركتها الدرامية. حتى تٮلق إيقاعا دراميا تتشابك فيو الأحداث كتتأرجح كتتكاثف

، فهذا الأختَ لو دكر مهم بُ السرد الدرامي، نتوقف أيضا عند ات١فارقة الدرامية ات١تصلة بات١كاف   
ت٦ا يتولد ، كنقطة التماس بتُ الزماف كات١كاف، كيبرز أكثر إذا ارتبط بات١شاىد الركائية التي ىي لب الدراما

  على نظاـ البنية الركائية. عنها إيقاعا دراميا بارزا يهيمن

كتصبح الغلبة فيو للمادة ات١قدمة بُ السرد حيث تتسق أجزاؤىا بُ ت٪ط : الأسلوب الغنائي -2
 .3بٍ يعقبها بُ الأت٫ية ات١نظور كالإيقاع، أحادم تٮلو من توتر الصراع

ائي إبٔ إبراز حيث يعمد الرك ، ىو ات١ادة اتٟكائية ات١قدمة إف قطب الاىتماـ بُ ىذا النوع من السرد
تقوـ ، كغالبا ما تكوف التجربة ات١نقولة ت٤دكدة اَّاؿ، خصوصية كحيوية التجربة الإنسانية ات١راد نقلها
كات١كاب٘ كت٤كومة بزاكية نظر أحادية ت٬سدىا صوت  على بؤرة سردية مركزية ت٤دكدة الإطارين الزماب٘

 .الذات ات١نفردة

كالناتٕة عن ، و سرد مشحوف بالطاقات الوجدانية ات١رىفةكلعل أبرز ما تٯيز السرد الغنائي أن  
كت٬علو مسرحا لإبراز  تضخيم صوت الذات على حساب الأحداث ت٦ا يعطل ديناميكيتو الدرامية

                                                           

.9ـ، ص 2003، 1ليب السرد بُ الركاية العربية، دار ات١دل للثقافة كالنشر، طصلبح فضل: أسا - 1  
.9نفسو، ص  ات١رجع -  2  
.9، ص نفسوات١رجع  -  3  



 .............. ضثظ اىَظطيذاخ ٗاىَفإٌٍ ..................................اىَذخو اىْظشي.....................
 

 
13 

 كبذلك يكوف النص على درجة كبتَة من الغنائية.، العلبقات كالعواطف ات١ختلفة

كيأبٌ بعده بُ ، سواه من ثنائيات كيفرض فيو ات١نظور سيادتو على ما: الأسلوب السينمائي -3
 .1الأت٫ية الإيقاع كات١ادة

، كالبصرية يستثمر الأسلوب الركائي السينمائي إبٔ جانب اللغة الكثتَ من الإمكانات اتٟركية
فالركائي الذم تٯتلك حاسة سينمائية ت٧ده يكتب مقاطع تصويرية تتوزع عبر لقطات سلسة كمنتظمة 

إبٔ جانب ات١سح الدقيق للؤشخاص كالأماكن كالذم ، اؿ ذات الدلالة ات١تحركةتكثر فيها الأفع، كتلقائية
 يفضي إبٔ اتٞزئيات التي تعجز حتى عدسة الكامتَا عن التقاطو.

، كمن منظور قريب، الأسلوب السينمائي ىو أف نقطة الرصد تظل من ات٠ارج -أيضا–ما تٯيز   
فهو ت٬عل ، كلا حتى مؤشرات الزمن كمعابٓ ات١كاف، جاـفالركائي لا يغفل الأشكاؿ كلا الألواف كلا الأح

 من ات١شاىد الركائية فضاءات ديناميكية بصرية ت٭ركها راك يكوف تٔثابة الكامتَا ات١تحركة.

 : المقاربات النقدية للنص السردي -3

د كق، إف الاشتغاؿ بالسرد ت٭ظى تٔكانة متميزة سواء على مستول الإبداع أك على مستول النقد   
فظهرت علوـ  ، تعددت الدراسات النقدية كاختلفت باختلبؼ ات١نطلقات كالتصورات النظرية للباحثتُ

ت٣موعة ات١ضامتُ »كتدرس  Narrativiteالسردية : كثتَة اىتمت بطرائق تٖليل النص السردم أت٫ها
ارد على تلك الكيفية التي ُّا أطلعنا الس»كتهتم بػػ، Narratologieكالسرديات  2«السردية الشاملة

من حيث ات١نطلقات كالإجراءات التي انطلق منها أصحاب كل  كىذه العلوـ كإف اختلفت، 3«الأحداث
إلا أنها نشتًؾ بُ كثتَ من القضايا ات٠اصة بالسرد سواء اتٟديث كػالقصة كالركاية أك القدبٙ  ، اتٕاه

، الغربي بُ ت٣اؿ تٖليل النص السردمكبٓ تٮتلف النقدم العربي عن نظتَه ، كػالأسطورة كات١قامة كات٠رافة
 .إذ انبنت جل الدراسات النقدية العربية على مقولات النقاد الغربيتُ السرديتُ خاصة الفرنسيتُ منهم

كالتي ظهرت بُ ركسيا بُ منتصف العقد  Theorie Formalismeتعد أتْاث النظرية الشكلبنية 

                                                           

.10ص   صلبح فضل: أساليب السرد بُ الركاية العربية، -  1  
.10سعد البازعي، ميجاف الركيلي، ص  -  2  
.31 تزفيتاف تودكركؼ: مقولات السرد الأدبي، ص -  3  
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إذ ، ؽ ات١قاربات البنيوية ت١كونات النص القصصيالثاب٘ من القرف العشرين الإرىاصات الأكبٔ لانطلب
فلبدتٯتَ بركب" ت٬مع الباحثوف على أف الريادة بُ الدراسات البنيوية للقصص ترجع لكتاب "

أكؿ من شكلن القصة »كالذم يعد ، ـ1928الذم نشر سنة  مورفولوجية اتٟكاية ات٠رافية الركسية'""
 .1«وصية النصكاعتبرىا ت٣رد كظائف تظهر كتٗتفي تْسب خص

كصف اتٟكايات حسب أجزائها ات١كونة » كقد رسم "بركب" من خلبؿ دراستو ىدفا ت٘ثل بُ
ليكشف بذلك عن كجود أت٪وذج فريد للبنية التًكيبية ، 2«كعلبقة ىذه الأجزاء ببعضها كباَّموع

ثابتة كعناصر  كىي عناصر، تْيث يقوـ ىذا النموذج على نوعتُ من العناصر، للحكاية ات٠رافية الركسية
كت٘ثل الأت٪وذج ، العناصر الثابتة ىي التي ت٘ثل الوحدات الوظيفية التي تنتظم بُ نسق معتُ، متحولة

أما العناصر ات١تحولة فهي الأحداث العارضة غتَ الثابتة ، الأصلي الذم تعود إليو تٚيع اتٟكايات ات٠رافية
 م " الوظائف" حاصرا أياىا بُ إحدلكقد اصطلح عليها اس، التي قد تكوف بُ حكاية دكف أخرل

بٍ عمد بعد ذلك إبٔ توزيع ىذه الوظائف توزيعا جديدا فاىتدل إبٔ ترتيب يتألف من ، ثلبثتُ كظيفةك 
إف الوظائف تتجمع منطقيا بُ بعض الدكائر تتطابق مع »: حيث يقوؿ "بركب"، سبع دكائر

كعدد ىذه الدكائر ، 3«ئر الأعماؿكتسمى ىذه الدكائر بدكا، الشخصيات التي تؤدم تلك الوظائف
 -دائرة البطل -دائرة ات١رسل -دائرة ات١بحوث عنو -دائرة ات١ساعد -دائرة الواىب -دائرة ات١عتدم»: سبعة

 .4«دائرة البطل ات١زيف

من ، التي انطلق منها العديد من الباحثتُ الذين أتوا بعده لقد كاف منهج "بركب" الأرضية ات١تينة
 –الذم خص كتاب " بركب" تٔقاؿ بعنواف " البنية كالشكل"، د ليفي شتًاكس"ىؤلاء ت٧د " كلو 

كاقتًح ، كقد اختار" شتًاكس" الأسطورة موضوعا للدراسة، ملبحظات حوؿ كتاب فلبدتٯتَ بركب"
البحث عن البنية التحتية اللبشعورية فيما كراء العلبقات الظاىرة » منهجا بُ تٖليلها كيتلخص ىدفو بُ

 .5«ىي بنية لا تٯكن التوصل إليها إلا بفضل إنشاء بناء استنباطي لبعض النماذج اَّردة، ك ()ات١لموسة
                                                           

 14ـ، ص 2000، 1سعيد بوطاجتُ: الاشتغاؿ العاملي، منشورات الاختلبؼ، ط -1
 19ـ، ص 1994دراسات بُ القصة اتٞزائرية اتٟديثة، ديواف ات١طبوعات اتٞامعية، دط،  -عبد اتٟميد بورايو: منطق السرد  -2
 .16ـ، ص 1998، 1تونس، طدراسات تطبيقية، دار ت٤مد علي اتٟامي،  –عبد الوىاب رقيق: بُ السرد  -3
 .17، ص نفسوات١رجع  -4

. 30عبد اتٟميد بورايو: منطق السرد: ص  -  5  
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بُ كتابو "منطق ، الذين نهجوا منهج "بركب" بُ دراسة اتٟكي" كلود برتٯوف" -أيضا–من الباحثتُ 
ة لا تتعلق أف الوظيف، كزاد عليو بعض ات١فاىيم من بينها، حتُ ذىب إبٔ تقييم منهج "بركب"، القصة "

إف بنية القصة تركز على توابٕ » إذ يقوؿ، باتٟدث فقط كإت٪ا بوجود علبقة بينها كبتُ الشخصية أيضا
فػػػػػ"بركب" قد فكر ، كما أضاؼ مفهوـ الوظيفة كضدىا،  1«الأحداث كلكنها ترتكز على انتظاـ الأدكار

كحاكؿ ىو الآخر اكتشاؼ نسق أكبٕ  ،بينما "برتٯوف" تنبو إبٔ ذلك، كبٓ يفكر بُ نقيضها، بُ الوظيفة
ليس »كالدكر السردم الذم يسعى إبٔ اكتشافو ، للؤدكار السردية تنطبق عليو تٚيع أنواع القصص ات١ركية

 .2«كمن أجل القصة، كإت٪ا ىو الذم يوجد عن طريق القصة، ىو الدكر الذم تٯكن أف يوجد بُ قصة ما

، م بإقامة ت٪وذج عاـ يضبط بنية العمل القصصيحاكؿ " قرتٯاس" توسيع ت٣اؿ التحليل السرد  
ينصب اىتمامنا الأساسي حوؿ توسيع ت٣اؿ »: حيث يقوؿ، كذلك بُ كتابو "الدلالية البنيوية"

 .3«كالتصاعدم للنماذج اتٞزئية التي نتواصل إليها أثناء ستَ البحث، التطبيقات التحليل السردم

، ) مرسل /مرسل إليو(: تنتظم بُ شكل ثنائيات ،لقد شكل "قرتٯاس" أت٪وذجا من ستة عوامل   
تْيث تٯكن للشخصية أف تقوـ بعدة أدكار بُ الوقت نفسو ، ) مساعد/ معارض(، موضوع /فاعل()

كبذلك فقد حوؿ السرد من صورتو ات٠طية إبٔ أقطاب دلالية شكلت ما اصطلح عليو "ات١ربع 
عتٌ بُ النص كالتي تتحكم فيها شبكة من السيميائي" الذم يتشكل من البتٌ الأكلية ات١شكلة للم

 .إبْ..العلبقات كػعلبقات التضاد كالتناقض كالتضمتُ

بالتحليل البنيوم للقصص ت٧د السرديتُ ات١هتمتُ  بُ مقابل أصحاب ىذا الاتٕاه الذين اىتموا   
ا كم،  الذين حاكلوا بدكرىم كضع تقنيات تٖليلية تسهم بُ فك شفرات النصوص، بالتجلي السردم

، تودكركؼ: كمن ىؤلاء الباحثتُ نذكر، كضع قواعد كقوانتُ تٖكم بنية العمل السردم -أيضا -حاكلوا
 جتَار جينيت كغتَىم.، ركلاف بارث

خاصة الركاية باعتبارىا أكثر ، لقد اتٗذ أصحاب ىذا الاتٕاه من السرد اتٟديث مادة اشتغات٢م   
الذم يعد أكؿ من أطلق مصطلح  زفيتاف تودكركؼ"كالبداية مع "ت، الأنواع السردية تنوعا كثراء

                                                           

.62ات١رجع نفسو، ص  -  1  
.62ات١رجع نفسو: ص  -  2  
.38: ص نفسوات١رجع  -  3  
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كقد رأل أف ، ـ1969كذلك سنة ، "علم اتٟكي" ىو، على علم بٓ يكن موجودا آنذاؾ "السرديات"
 تٔعتٌ أنو يثتَ بُ الذىن كاقعا ما، فهو قصة كخطاب بُ الوقت نفسو» العمل السردم ذك كجهتُ

كغتَ أف ، ىذه الوجهة بشخصيات اتٟياة الفعليةكأحداثا قد تكوف كقعت كشخصيات ركائية تٗتلط من 
كقد ، 1«فهناؾ سارد ت٭كي القصة أمامو يوجد قارئ يدركها ، العمل الأدبي خطاب بُ الوقت نفسو

إذ من خلبلو تتجسد الأبعاد الفنية كاتٞمالية ، أكبٔ "تودكركؼ" ات١ستول الثاب٘ )ات٠طاب( الأت٫ية البالغة
ساس ليست الأحداث التي يتم نقلها ىي التي تهم إت٪ا الكيفية التي ُّا كعلى ىذا الأ» ، للعمل السردم

جهات  -زمن اتٟكي: كينقسم ىذا الأختَ إبٔ ثلبثة أقساـ، 2«أطلعنا السارد على تلك الأحداث 
  منطق الأفعاؿ كالشخصيات.: بينما تنقسم القصة إبٔ قسمتُ، صيغ اتٟكي -اتٟكي

يبدك من »: حيث يقوؿ، ية تعتمد على النموذج اللساب٘بعد "تودكركؼ" يطالعنا "بارث" بنظر 
كقد بتٌ تٖليلو للعمل ، 3«اتٟكمة أف ت٧عل اللسانيات نفسها ت٪وذجا أساسيا للتحليل البنيوم للسرد

مستول  -مستول الأفعاؿ –مستول الوظائف : السردم كفق ت٪وذج يقوـ على ثلبث مقولات أساسية
)بات١عتٌ  مستول" الوظائف": بُ العمل السردم بتُ مستويات ثلبثة إننا لنقتًح ت٘ييزا» : يقوؿ، السرد

)بات١عتٌ الذم تأخذه ىذه الكلمة عند  كمستول" الأفعاؿ"، كبرتٯوف( الذم تأخذه الكلمة عند بركب
)كالذم ىو بات١عتٌ الإتٚابٕ  كمستول" السرد"، غرتٯاس عندما يتكلم عن الأشخاص كما لو أنهم فواعل(

 .4« ات٠طاب " كما عند تودكركؼ( يتمثل تٔستول "

النمط الأكؿ الذم يهتم بالوظائف كعلبقتها ، يبدك أف "بارث" قد زاكج بتُ النمطتُ من التحليل
، كقوانينو، كحداتو» الثاب٘ الذم يهتم بعناصر ات٠طاب ، ك بالفواعل أكالشخصيات ) مكونات اتٟكي(

كإف ، مكانها كراء اتٞملة، ع لسانيات أخرلكت٢ذا فقد كجب أف يكوف ات٠طاب موضو ، كنظامو القاعدم
 .5«كاف ىو مؤلفا من تٚل فقط 

ذلك أف ات١ضموف) اتٟكاية( ، أما" جتَار جنيت" فقد حصر ت٣اؿ السرديات بُ ات٠طاب فقط
                                                           

.31تزفيتاف تودكركؼ: مقولات السرد الأدبي، ص  -  1  
.31ات١رجع نفسو، ص  -  2  
.29التحليل البنيوم للقصص، ص  ركلاف بارث: مدخل إبٔ -  3  
.38ص  ركلاف بارث: مدخل إبٔ التحليل البنيوم للقصص، -  4  
.31ات١رجع نفسو: ص  -  5  
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خصوصية النمط السردم » إذ رأل أف، كبصيغ ت٥تلفة كمتباينة، تٯكن تقدتٯو من خلبؿ عدة خطابات
. إذا الواقع ألا كجود لػ"مضامتُ سردية" بل ىناؾ سلسلة أعماؿ .يس مضمونوكل، الوحيد تكمن بُ ت٪طو

 .1«كأحداث قابلة لأم ت٪ط ت٘ثيل 

كقد اقتًح ، عمل "جنيت" على إقامة نظرية قادرة على تٖديد مكونات ات٠طاب السردم
أما مكونات ات٠طاب ، قصة + خطاب السرد =: كجعل، خطاب، قصة، حكاية: مصطلحات ىي

 الرؤية. -الصيغة -الزمن: ي ثلبثةعنده فه

كبٓ تتوقف أتْاثو عند مكونات ات٠طاب بل تعدتها إبٔ البحث عن تٚالياتو ت٤اكلا بذلك كضع 
لا تتوقف عند بنية ات٠طاب كإت٪ا تتجاكزه إبٔ كل العناصر الداخلية ، أسس لشعرية سردية شاملة

 ككذا البنيات النصية ات١وازية كات١صاحبة لو.، معومن ذلك البنيات النصية ات١تعالقة ، كات٠ارجية ا﵀يطة بو

كونو على قدر كبتَ من الدقة ،  لقد حظي منهج" جينت" باىتماـ كبتَ من قبل النقاد العرب
إذ تبتٌ جل الدارستُ مقولات ىذا الأختَ بُ العديد من أتْاثهم النظرية كالتطبيقية ، كالعلمية كالشمولية

    ..إبْ..عبد اتٟق بلعابد، تٯتٌ العيد، اب٘تٛيد تٟميد، سعيد يقطتُ: أمثاؿ

 

 

 : الشعرية: ثانيا

 مفهوم الشعرية:-1

تعد الشعرية من بتُ ات١صطلحات النقدية التي شاُّا الكثتَ من الغموض كاللبس سواء على 
 : إبٔ أمرين -بُ اعتقادنا -كالسبب راجع، على مستول ات١دلوؿ مستول الصياغة أك
التي أغرقت الساحة النقدية العربية بالعديد من ات١صطلحات ، ية التًتٚةمتعلق بقض: الأمر الأكؿ

كىذا التعدد بُ ات١صطلح يعود إبٔ تباين ات١رجعية ات١عرفية بتُ ، كات١تباعدة أحيانا أخرل، ات١تقاربة حينا
تنسيق بتُ ت٦ا أدل إبٔ عدـ ال، كات١غاربة أصحاب ات١رجعية الفرنسية، ات١شارقة أصحاب ات١رجعية الإت٧ليزية

                                                           

. 17جتَار جينيت: عودة إبٔ خطاب اتٟكاية، ص -  1  
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فمعظم ىؤلاء النقاد قد كاجهوا ىذا ، الباحثتُ كالنقاد من أجل اعتماد مصطلح جامع ت١فهوـ الشعرية
 -حتما–تّهود انفرادية تعوزىا ركح التنسيق الإصلبحي على مستول "اتٟدكد" التي تنعكس »ات١صطلح 

 .1«على مستول "ات١فاىيم"
، ية مصطلح كثتَ التشعب كطيد الصلة بسائر العلوـذلك أف الشعر ، متعلق بات١فهوـ: الأمر الثاب٘

خاصة ات١ناىج النصانية )النصية( اتٟديثة التي ظهرت نتيجة ظهور ، فهو يتداخل مع فركع لغوية كثتَة
لا يركن إبٔ ، كىو ما جعل ات١صطلح قلقا مضطربا، اللسانيات کالبنيوية كالأسلوبية كالسيميائية... إبْ

 تعريف ت٤دد.كلا يكتفي ب، كجهة معينة
فإنو يعد من الصعوبة تٔا  ، كتباين مفهومو، كتعدد مدلولاتو، نظرا للطبيعة الزئبقية ت٢ذا ات١صطلح

لذا سنحاكؿ البحث أكلا بُ دلالتو اللغوية انطلبقا من ، كاف ات٠ركج تٔفهوـ ت٤دد كدقيق ت٢ذا ات١صطلح
بتُ ات١دلولتُ  -كلو بسيطة  -إت٬اد علبقة  ت٤اكلة منا، سواء الغربية أك العربية، أصلو اللغوم بُ ات١عاجم

 اللغوم كالاصطلبحي.
 : الدلالة اللغوية -1-1

إذا تتبعنا ىذا ات١صطلح عند الغربيتُ نلبحظ أنو لا خلبؼ بتُ النقاد حوؿ ىذا ات١صطلح من 
( بُ حتُ يعتمد (Poétiqueفقط اختلبؼ بسيط تٯكن بُ اعتماد الفرنسيتُ صيغة ، حيث الصياغة

من الكلمة  ات١شتقة (Poeticaككلبت٫ا منحدر من الكلمة اللبتينية)» (Poetics) يزيوف صيغةالات٧ل
تٔعتٍ كل ما ىو  -ـ16خلبؿ القرف -تداكت٢ا الفرنسيوف  ( بالصيغة النعتية التيPoietikosالإغريقية )

ف السابع خلبؿ القر -( ات١تداكلة Poietikeأك بصيغة الإسم ات١ؤنث ) (Inrentifمبتدع مبتكر خلبؽ)
( Poieinككل ذلك مشتق من الفعل الإغريقي)، بات١فهوـ الذم خطو أرسطو بُ كتاب الشعر –عشر 
 . 2(«Faireفعل أك ضيغ)» : تٔعتٌ

 إذا فمصطلح الشعرية قد عرؼ تطورا انتقل فيو من معنی عاـ شامل ت١فاىيم الابتكار كالإبداع
متخذة من فن الشعر ، خاص ما ىو شعرم فقطإبٔ معنی ، كات٠لق )سواء كانت بُ الشعر أك النشر(

كما ،  غتَ أف ىذا ات١صطلح ظل قلقا لا يكاد يرسو على دلالة حتى ينتقل إبٔ أخرل، ت٣اؿ اشتغات٢ا
                                                           

 .281كف، دط، صيوسف كغليسي: إشكالية ات١صطلح النقدم العربي اتٞديد، منشورات الاختلبؼ، الدار العربية للعلوـ ناشر  - 1
 .272: صالسابقات١رجع  -2
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الأعماؿ الشعرية "لفكتور : نسبة إبٔ الشعر -»حيث يستعمل ، يظهر ذلك بُ قاموس ) لاركس(
 الشعر(.صيغة شعرية خاصة )بلغة ، ىوجو" )ات١كونة من شعره(

 .1«شعرية الفنوف اتٞميلة عرض كشرح ت١ا ىو ساـ كمثابٕ بُ الفنوف اتٞميلة -

إما تدؿ على ، من الواضح أف الدلالة اللغوية ت١صطلح الشعرية عند الغرب ت٤صورة بُ ت٣التُ اثنتُ
كإما تدؿ على دراسة خواص الأدب عموما )شعرا كنثرا(. كإذا عدنا ُّذا ، دراسة خواص الشعر

 كجدناه يعود إبٔ مادة " شعر" كالتي من معانيها العلم كالفطنة.، ح إبٔ أصلو اللغوم العربيات١صطل

.. ككلو عىلًمى... كليت شًعٍرم أم .شىعىرى بو كشىعيرى يىشٍعيري شًعٍرنا»فقد كرد بُ لساف العرب قوت٢م 
أم كما ، لاى يػيؤٍمًنيوفٍ﴾ ﴿كمىا ييشٍعركيم أنػٌهىا إذىا جىاءىتٍ : ليت علمي أك ليتتٍ علمت...كبُ التنزيل

 يدريکم.

كإف كاف كل علم شعرا من حيث غلبة ، غلب عليو لشرفو بالوزف كالقافية، منظوـ القوؿ: كالشعر
 .2«كمثل ذلك كثتَ، كالعود إلی ات١ندؿ كالنجم على الثريا، الفقو علی علم الشرع

، )شًعرة دة "شعر" من قبيلكللئشارة فإف "ابن منظور" أكرد الكثتَ من ات١فردات ات١شتقة من ما
إلا أنو بٓ يورد مصطلح الشعرية لا من حيث الصياغة كلا من حيث ، ..ابْ(.كمشعوراء، كشاعران كشعرل

كاف كل علم شعرا من حيث غلب الفقو على علم   قولو )كإف، كأبرز ما استوقفنا بُ ىذا القوؿ، ات١فهوـ
 ذلك كثتَ(.  كمثل، كالنجم على الثريا، الشرع كالعود على ات١ندؿ

من خلبؿ ىذه العبارة تٯكننا القوؿ بأف ابن منظور کاف سباقا إبٔ تعميم موضوع الشعرية ليشمل 
لو شرؼ الوزف ، فنظرتو إذا للشعرية ليست نظرة ضيقة ت٤صورة بُ كل قوؿ منظوـ، تٚيع الانواع الأدبية

كإت٪ا تتعداه ، دب كىو الشعرفهي لا تقتصر على نوع كاحد من الأ، بل نظرتو أكسع من ذلك، كالقافية
يوحي ، كت٦ا تقدـ تٯكن القوؿ أف مصطلح الشعرية بُ مفهومو اللغوم العربي، لتشمل كل الأنواع الأدبية

 : بات١عاب٘ الآتية

 الدلالة على العلم كالفطنة. -1
                                                           

 .9ـ، ص2010ق(، عابٓ الكتب اتٟديث، إربد، الأردف، دط، 8ؽ-ق5أتٛد بكيس: الأدبية بُ النقد العربي القدبٙ)من ؽ 1-
 (.412-410، مادة شعر، دار صادر، بتَكت، ص )4ابن منظور: لساف العرب، ج - 2
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 .كمعايتَ معينة )الوزف كالقافية(، الدلالة علي من القوؿ ات١نظوـ الذم تٖكمو قواعد ثابتة -2

 ضوابط ت٤ددة.ك  الدلالة على كل أصناؼ ات٠طاب الأدبي التي تٖددىا قوانتُ -3

توصلنا إبٔ كجود رابط بتُ ات١عتٌ اللغوم للشعرية كبتُ ، كإذا أمعنا النظر بُ ىذه النقطة الأختَة
ات١فهوـ الاصطلبحي اتٟديث ت٢ا يتمثل بُ انتقاؿ ات١فهوـ أك الدلالة من كونو خاص بنوع بعينو من 

 .إبٔ كافة الأنواع الأدبية سواء كانت شعرا أك نثرا، لأدب كىو الشعرا

 : ةالاصطلاحي دلالةال -1-2

سيبدك كاضحا أف مصطلح "الشعرية"  -خاصة العربية  -بالعودة إبٔ الدراسات النقدية ات١عاصرة 
لشعرية حتى بدقة فما إف يسأؿ عن ا، بٓ تتبلور معات١و كبٓ تتحدد مفاىيمو، مازاؿ يتخبط بُ مكانو

إبٔ القوؿ بأنها "نظرية ، فمن القوؿ بأنها "علم الأدب" عند "بارث"، يتهاطل كابل من التعريفات
الأدب" عند "ركنيو كيليك" كمن القوؿ بأنها الأدبية عند توفيق الزيدم إبٔ القوؿ بأنها "الشاعرية" عند 

ؾ ببنيتو الدلالية فقد يراد بو ساالأمر الذم جعل ات١صطلح قلقا مضطربا يصعب كثتَا الإم، الغدامي
 .1«دراسة للخصائص الأدبية التي تٮتص ُّا خطاب لغوم ما»

              لقواعد نظم الشعر، نظرية منهجية كل كتاب أك تْث يشتمل على»كما قد يراد بو 
 .3«اصةقوانتُ ات٠طاب الأدبي عبر إجراءاتها ات٠» كأحيانا يراد بو، 2«الفلسفة ماىية الشعر نفسو أك

 كمن ىنا نفهم أف ىذا الاضطراب الذم شهده مفهوـ الشعرية راجع بُ الأساس إبٔ ات٨ياز
على اعتبار أف مصطلح الشعرية أكؿ ما ظهر ، الكثتَ من النقاد إبٔ دراسة خصوصيات الشعر دكف النثر

عض أف مع أرسطو بُ كتابو "فن الشعر" اقتصر على دراسة قواعد نظم الشعر فقط بُ حتُ يرل الب
 ت٣اؿ الشعرية فسيح يشتمل جناس الأدبية ات١ختلفة شعرىا كنثرىا.

كإف كاف -ىذا ات٠لط الذم يعاب٘ منو مصطلح الشعرية لا تٯكن قصره على النقد العربي فقط   

                                                           
 .486ـ، ص1988، 1د الوبٕ كمبارؾ حنوف، دار توبقاؿ للنشر، طركماف جاكبسوف: قضايا الشعرية، تر: ت٤م - 1
 
 .08أتٛد بكيس: الأدبية بُ النقد العربي القدبٙ، ص -2
 .05ـ، ص1994، 1حسن ناظم: مفاىيم الشعرية، ات١ركز الثقابُ العربي، ط -3
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فها ىو "ركنيو كيليك" يفضل ، فالإشكاؿ مطركح حتى بُ النقد الغربي -ىذا الأختَ مصيبة أفدح
تسمية تتفادل أم »على مصطلح الشعرية لأف مصطلح "نظرية الأدب" ، مصطلح "نظرية الأدب"

 .1«إشارة إبٔ ما قد يعنيو فن الشعر من قيود كقوانتُ

بُ حتُ اعتبر "جوف كوىتُ" الشعر موضوع الشعرية" فصب جل اىتمامو على دراسة ات٠صائص   
درجة انزياح الشعر كبقدر ما ينزاح معتبرا ىذا الأختَ معيارا أك قاعدة تقاس عن طريقها ، التي ت٘يز النثر

لا تفتًض كجود لغة شعرية »بالتابٕ فالشعرية عنده ، الشعر عن ىذا ات١عيار بقدر ما تتحقق شاعريتو
 . 2«كتبحث عن ات٠صائص التي تكونها

كالأمر نفسو مع " ركماف جاكبسوف" الذم ركز بُ تْثو على ات٠صائص النوعية التي تهيمن على 
كالشعر خصوصا كىذه ات٠صائص ىي ما اصطلح عليها بػ"الوظيفة الشعرية" ، موماات٠طاب اللغوم ع

، كتهدؼ الوظيفة الشعرية إبٔ إخراج ات٠طاب اللغوم من دائرة ات١ألوؼ العادم إبٔ دائرة التميز كالتفرد
بوصفها الدراسة اللسانية »كتٯكنها أف تعرؼ أيضا ، فالشعرية عنده علم موضوعو الوظيفة الشعرية

 .3«كبُ الشعر على كجو ات٠صوص، عموما وظيفة الشعرية بُ سياؽ الرسائل اللفظيةلل

كغتَ بعيد عن "جاكبسوف" يطالعنا "تودكركؼ" تٔفهوـ أكسع كأشمل للشعرية انطلبقا من كونها 
النظرية التي تسعى إبٔ البحث عن ات٠صائص الداخلية التي ت٘يز ات٠طاب الأدبي عن غتَه من ات٠طابات 

فضل " تودكركؼ" ، تٔعتٌ تقتضي خصائص ات٠طاب الأدبي بشكل عاـ كليس بُ الشعر فقط ،الأخرل
ليس العمل الأدبي بُ حد ذاتو ىو موضوع »مصطلح " الأدبية" بدلا من مصطلح الشعرية كرأل أف 

ككل عمل ، فما تستنطقو ىو خصائص ىذا ات٠طاب النوعي الذم ىو ات٠طاب الأدبي، "الشعرية"
ليس العمل إلا إت٧ازا من إت٧ازاتها ات١مكنة )...( كبعبارة ، إلا تٕليا لبنية ت٤ددة كعامة عندئذ لا يعتبر

 .4«أم الأدبية، أخرل يعتٍ بتلك ات٠صائص اَّردة التي تصنع فرادة اتٟدث الأدبي

                                                           
 .431ـ، ص1987ركنيو كيليك: مفاىيم نقدية، تر، ت٤مد عصفور، عابٓ ات١عرفة، الكويت، دط،  -1
ـ، 2000، دار الغريب للطباعة كالنشر، القاىرة، دط، ، بناء لغة الشعر، تر، أتٛد دركيش1جوف كوىتُ: النظرية الشعرية، ج -2

 .61ص
 .35ركماف جاكبسوف: قضايا الشعرية، ص -3
 .23ـ، ص1990، 2تزفيتاف تودكركؼ: الشعرية، تر: شكرم ات١بخوت كرجاء بن سلبمة، دار توبقاؿ للنشر، ط -4
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رغم الاختلبؼ ات١وجود بتُ ىؤلاء الأعلبـ إلا أنهم يتفقوف بُ اعتبار الشعرية الدراسة اللسانية 
تٔنأل عن ات٠طابات الأخرل النفسية كالاجتماعية كالتارتٮية ، دة كالداخلية للخطاب الأدبياَّر 

إلا أننا ت٧د من الباحثتُ من يرل بأف ت٧اح الشعرية بُ تناكؿ اللغة الشعرية مرتبط ، كالفلسفية...ابْ
لناتٕة عن تكامل  كا، كما تٖملو من فرادة كت٘يز، بالأساس بقدرتها على الوصوؿ إبٔ ما شكل ىذه اللغة

ككذا العناصر الأخرل ات١تجلية فيو من فلسفة كتاريخ كعلم ، كل العناصر النابعة من داخل الأدب
لا تتجاكز كونها التحليل »كمن ىؤلاء "ىنرم ميشونيك" الذم يرل بأف الشعرية ، اجتماع كعلم نفس

ذلك أف الشعرية تقوـ ، ريخ كالأدبالشكلي للؤدب إبٔ كونها دراسة للتضمينات ات١تبادلة بتُ اللغة كالتا
 .1«على نظرية الذات كاَّتمع

كُّذا تٮرج "ميشونيك "الشعرية من دائرة الاىتماـ بالشكل إبٔ دائرة الاىتماـ بالشكل كا﵀تول 
الدكر »يرفضوف ىذا ات١بدأ ذلك أف  -كعلى رأسهم جوف كوىتُ  -الأمر الذم جعل النقاد ، معا

 .2«ىو مساءلة العبارة لا ا﵀تول الذم يتغتَات٠اص بالشعرية الأدبية 

خارج النص الأدبي معيارا لتفستَ اتٞماؿ الأدبي خاصة  كما رفض "جوف كوىتُ" اعتماد ما ىو
كما نعابِ عرضا ،  عندما نعابِ لغة الشاعر»يرل بأننا : الاعتماد على التحليل النفسي كالاجتماعي

ماؿ فليس للتحليل النفسي كلا لعلم الاجتماع ما يقولانو بُ كىو اتٞ، موضوعيا أك كثيقة تٗطي ما تٯيزىا
 .3«مسألة خاصة بعابٓ الشعر

كتٕدر الإشارة بُ سياؽ اتٟديث عن اختلبؼ النقاد بُ مقاربة مصطلح "الشعرية" إبٔ أف ت٣اؿ 
فنوف كإف كاف ت٢ذا الأختَ اتٟظ الأكفر من اىتمامها بل تٕاكزه إبٔ ، الشعرية بٓ يقتصر على الأدب فقط

كقد عمد بعض النقاد إبٔ ، كمنظر شاعرم... إبْ، كلباس شاعرم، موسيقی شاعرية: أخرل فتقوؿ مثل
حتُ عقد فصلب » كمنهم "ركلاف بارت"، تكريس ىذا ات١فهوـ الذم تٯنح الشعرية بعدا عاما كشاملب

 .4«شعرية اللباس -بلبغة الداؿ: طريفا من كتابو ات١متنع "نظاـ ات١وضة لدراسة ىذه القضية تٖت عنواف
                                                           

 (.11-10، دت، ص) 2ىنرم ميشونيك: راىن الشعرية، تر: عبد الرحيم حزؿ، منشورات الاختلبؼ، ط -1
ـ، 1986، 1جوف كوىتُ: بنية اللغة الشعرية، تر: ت٤مد الوبٕ كت٤مد العمرم، دار توبقاؿ للنشر، الدار البيضاء، ات١غرب، ط -2

 .38ص
 .40ص جوف كوىتُ: بنية اللغة الشعرية، -3
 .276كغليسي: إشكالية ات١صطلح النقدم، ص يوسف -4
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تٯكن أف تعرؼ الشعرية بطريقة » ككذا " دانييل ىنرم باجو" بُ سياؽ تعريفو للشعرية بقولو 
كحتى بُ الدراسات ، متواضعة جدا بوصفها عرضا كتٖليلب نقديا لتعابتَ مستخدمة بُ الدراسات الأدبية

 .1«ات١وسيقية

فبعد أف كانت نظرية تٕابو ، الشعر فقط"فالشعرية" بات١فهوـ اتٟداثي بٓ تعد حكرا على : إذف 
كإدراؾ الانفعاؿ الذم ت٭دثو بُ نفوس ، عابٓ "الشعر" لسبر أغواره كمعاتٞة نصوصو كعرض قواعده

دراسة للبتٍ ، فالشعرية إذف أكالنظرية الأدبية» ، أصبح منهجا شاملب لكل ما ىو أدبي شعرا كنثرا، متلقيو
بل مدار اشتغات٢ا ت٣مل الأدب بوصفو ، تحدث بنوع أدبي معتُكىي لا ت، ات١تحكمة بُ ات٠طاب الأدبي

كت٢ذا نشأت ت٢ا ، غتَ أف ىذا لا يعتٍ أنها لا تراعي اتٟدكد كالفوارؽ النوعية بتُ الأجناس الأدبية، إبداعا
 .2«كغتَىا للشعر، فهنالك شعرية للمسرح كأخرل للقصة، فركع متخصصة ُّذه الأجناس

 

 

 : م الأخرىعلاقة الشعرية بالعلو  -2

كالنقد كالبلبغة ،  ترتبط الشعرية ارتباطا كثيقا تٔختلف العلوـ اللغوية التي تعتبر الأدب موضوعا ت٢ا
بالإضافة إبٔ علوـ أخرل تعتٌ بالأدب بُ جوانب من اتٞوانب  ، كالأسلوبية كاتٞمالية كغتَىا كاللسانيات

، ـ أعانت الشعرية ككسعت ت٣اؿ تْثهاككل ىذه العلو ، ...الاجتماع كعلم التاريخ كعلم النفس كعلم
 مساءلة النص الأدبي. ات١نهج الأكثر شمولية كقدرة على لتكوف بذلك، كإجراءات اشتغات٢ا

كتهدؼ إبٔ ، لأنها تشتعل على ات٠طاب الأدبي مباشرة، كلعل البلبغة أقرب ىذه العلوـ للشعرية
كمعلوـ أف الشعرية ، 3«قوؿ اتٞميلفن ال» كىي بُ أبسط تعريف ت٢ا، البحث بُ مواطن اتٞماؿ فيو

كىذا ما دفع "جتَار ، تسعى إبٔ البحث عن ات٠صائص الفنية كاتٞمالية التي تصنع ت٘يز القوؿ كقراءاتو
 .4«لا تعدك أف تكوف بُ معتٌ ما بلبغة جديدة» جنيت" إبٔ القوؿ بأف الشعرية

                                                           
 .238دانييل ىنرم باجو: الأدب العاـ كالأدب ات١قارف، تر: غساف السيد، منشورات اتٖاد الكتاب العرب، دط، دت، ص - 1
 .10ـ، ص2008، 2، دار الكتب العلمية، ط(يوسف اسكندر: اتٕاىات الشعرية اتٟديثة)الأصوؿ كات١قولات - 2
 .225، ص1أبو علي كآخركف: علم البلبغة، الشركة العربية ات١تحدة، ط ت٤مد بركاف - 3
 .270يوسف كغليسي: إشكالية ات١صطلح النقدم، ص -4
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كتٕاكز كما يزعم بعض النقاد  لا علبقة نفي، إذف فالعلبقة بتُ الشعرية كالبلبغة علبقة تكامل 
كمنطق النقود اتٟدسية ، عدـ كفاية البلبغة من جهة»الذين يرجعوف أسباب ظهور الشعرية إبٔ 

 .1«الانطباعية غتَ ات١وضوعية من جهة أخرل

من ات١علوـ أف البلبغة القدتٯة برغم اتٞهود التي بذلتها بٓ تستطع كضع قواعد كمبادئ ت٭تكم إليها  
لكن ىذا لا ينفي ت٤اكلاتها ات١تكررة لسبر أغوار النصوص الأدبية كاستنكاه ات٠صائص ، النص الأدبي

كالأمر نفسو مع الشعرية التي ما زالت تٟد اليوـ تتخبط بُ ، غتَىا من النصوص النوعية التي ت٘يزىا عن
مها مكانها باحثة عن منهج متكامل لدراسة العمل الأدبي كالدليل على ذلك تشابك كتباين مفهو 

 .كالاختلبؼ الكبتَ ات١وجود بتُ أعلبمها

من ، كالتي تعد ات١نطلق الأساسي الذم قامت عليو الشعرية، تتداخل الشعرية أيضا باللسانيات 
فنقطة ، أعلبمها خاصة جاكسوف بُ البحث عن البنية اللسانية للمكوف للخطاب الأدبي خلبؿ جهود

كاَّاؿ ات٠صب ، ىذه الأختَة ات١ظهر الأساسي بُ ات٠طابإذ تعد ، التقائهما إذا تكمن بُ مستول اللغة
الشعرية لا تقف عند حدكد اللغة فقط بُ دراستها للخطاب  أف بيد، الذم تهتم الشعرية بالبحث فيو

كما اللسانيات ، نقر بأف الشعرية أشمل من اللسانيات ت٦ا ت٬علنا، الأدبي بل تتعداه إبٔ مستويات أخرل
، 2«جزءا من اللسانيات»كوف الشعرية  عكس ما أقره جاکبسوف من، اشتغات٢اإلا ت٣الا من ت٣الات 

للوظيفة الشعرية بُ سياؽ  الدراسة اللسانية»كت٧ده بُ موضوع آخر يتجاكز تعريفو للشعرية بوصفها 
كأعم من ذلك بُ اعتبار  إبٔ تعريف أشمل، 3«كبُ الشعر على كجو ات٠صوص، الرسائل اللفظية عموما

، ن ات٠صائص الشاعرية لا يقتصر انتماؤىا على علم اللغة كإت٪ا إبٔ ت٣مل نظرية الإشاراتكثتَا م»أف 
 .4«أم إبٔ علم السيميولوجيا العاـ

أيضا فالشعرية - بوصف ىذه الأختَة إحدل حالات اشتغات٢ا، تلتقي الشعرية أيضا بالأسلوبية 
تعتٌ بدراسة الأنساؽ اللغوية من حيث كالأسلوبية ، تهتم بالبحث عما ت٭قق الوظيفة اتٞمالية للخطاب

                                                           
 ـ.2006، 1أتٯن اللبدم، الشعرية كالشاعرية، دار الشركؽ، عماف، ط -1
 .24جاكبسوف: قضايا الشعرية، ص -2
 .78ات١رجع نفسو، ص -3
 (.23-22، ص)ـ، 1998، 4)من البنيوية إبٔ التشرت٭ية(، ات٢يئة ات١صرية العامة للكتاب، طكالتكفتَعبد ا﵁ الغدامي: ات٠طيئة  -4
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بغية نقل ات٠طاب من سياقو العادم الإبلبغي إبٔ مظهره اتٞمابٕ ، ببعضها البعض تركيبها كعلبقتها
كتأبٌ الأسلوبية بُ ىذا ات١قاـ ، تكمن بُ تٕاكز الإبلبغ إبٔ الإثارة فغائية اتٟدث الأدبي» التأثتَم

ات٠طاب عن سياقو الإخبارم إبٔ كظيفتو التأثتَية  ا يتحوؿلتتحدد بدراسة ات٠صائص اللغوية التي ُّ
كالتًكيبية كالدلالية التي يسلكها الأديب  كلا يتحقق ذلك إلا من خلبؿ الانزياحات اللغوية، 1«كاتٞمالية

إذا فالعلبقة بتُ ، الشعرية التي تشتغل عليها فالانزياح آلية من الآليات، لنقل أفكاره كمعانيو إبٔ القارئ
 شعرية كالأسلوبية علبقة احتواء كتضمتُ.ال

ككلها مصطلحات تكاد ، من اتٟقوؿ ات١عرفية ات١همة التي تتقاطع معها الشعرية بعد اتٞمالية كالأدبية
كيصعب كثتَا تٖديد الفرؽ بينها بشكل كاضح كفاصل لأف غايتها كاحدة ىي البحث ، متًادفة تكوف

كإف كجد فرؽ بينهما فيمكن بُ اعتقادم بُ ، ا تٚيلبتٕعل من عمل ما عملب فني عن ات٠صائص التي
بينما تسعى الأدبية إبٔ ، إبٔ دراسة اتٞماؿ بُ الفنوف اتٞميلة عموما اعتبار اتٞمالية علم عاـ يسعی

كانطلبقا من نظرة دقيقة ت٢ذه التقابلبت يظهر ، عملب أدبيا البحث عن ات٠صائص التي تٕعل من عمل ما
كإف كاف ت٢ذا  -تقتصر على ميداف الأدب فقط  إذا بٓ رية أقرب إبٔ اتٞماليةلنا جليا أف مصطلح الشع

کمجاؿ ات١وسيقي ،  بعيدة كل البعد عنو الأختَ اتٟظ الأكفر من اىتمامها بل تتعداه إبٔ ت٣الات أخرل
إبٔ تكريس ىذا ات١فهوـ الذم  "كقد عمد بعض النقاد كمنهم "بارت، .. ابْ.كت٣اؿ الطبيعة كت٣اؿ اللباس

، 2اللباس كالأزياء حتُ ألف كتابو "نظاـ ات١وضة" الذم تناكؿ فيو شعرية، تٯنح الشعرية بعدا عاما كشاملب
بينما ، بعناصر ثابتة كوف الشعرية قادرة على تٖقيق كجودىا»إلا أف ىنالك من النقاد من يفرؽ بينهما 

 .3«اتٞمالية بٓ تستطع تٖقيق كجودىا من خلبؿ عناصرىا غتَ الثابتة

 فما دامت الشعرية تستنبط ات٠صائص اَّردة بُ»فيحددىا حسن ناظم بقولو ، ا علبقتها بالأدبيةأم
فالشعرية اختصارا تستنبط الأدبية بُ ، كىذه ات٠صائص ىي التي تضفي على أدبيتو، الأدبي ات٠طاب
 .4«علبقة ات١نهج بات١وضوع على التوابٕ، كت٢ذا تكوف علبقة الشعرية بالأدبية، ات٠طاب

                                                           
 .36-35ـ، صص2006، 5عبد السلبـ ات١سدم: الأسلوب كالأسلوبية، دار الكتاب اتٞديد ات١تحدة، ط -1
 .276ينظر يوسف كغليسي: إشكالية ات١صطلح، ص -2
 .70حسن ناظم: مفاىيم الشعرية، ص -3
 .36ات١رجع نفسو، ص -4
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فالنقد سابق ، كإف كاف الفرؽ بينهما شاسعا، ن الاختصاصات التي تلتبس بالشعرية ت٧د "النقد"م
كمن جهة أخرل النقد أعم كأشمل لأنو يضم كافة ، عرؼ منذ أف عرؼ الأدب ىذا من جهة كقد، ت٢ا

» من النقدكمن ىنا تٯكن أف نعتبر الشعرية جزءا لا يتجزأ ، منهج من مناىجو كما الشعرية إلا، ات١ناىج
النقد ىو تٖليل الآثار الأدبية كيفما كاف ات١نهج ات١ستعمل... أما  لأف، فليست الشعرية ىي النقد الأدبي

إنها البحث اللبنهائي بُ اللغة كالأدب اللبنهائيتُ … الشعرية فهي نظرية تعتٌ بات٠صوصية الأدبية
 .1«بدكرت٫ا

ركنة كشمولية كونها استطاعت أف تثرم إجراءاتها ت٥تلف ىذه العلوـ جعلها أكثر حيوية كم إف تقاطع 
كلا تركن إبٔ آليات ، كتدعم أدكاتها من انفتاحها عليها الأمر الذم جعلها لا تثبت على منهج معتُ

 .تٕددك  ما داـ الأدب بُ تٖوؿ، بُ تٖوؿ كتٕدد دائمتُ فهي، كإجراءات معينة

 

 

 : الشعرية في المنظورين الغربي والعربي -3

 : ور الشعرية الغربيةجذ -3-1

إلا أنهم يتفقوف حوؿ جذكرىا التارتٮية؛إذ ، تٮتلف النقاد حوؿ تٖديد مفهوـ كاضح كدقيق للشعرية
يعد أكؿ كتاب خصص بكاملو لنظرية »الذم ، تضرب جذكرىا إبٔ زمن أرسطو ككتابة " فن الشعر"

 .2«الأدب

ك"ات١لهاة"    تْثو بُ "ات١أساة"الشعر من خلبؿ  كىو، إلا أنو اقتصر على نوع خاص من الأدب
كما يعتبر مصدرا َّموعة من النظريات ،  يعتبر ىذا الكتاب من أىم ما ألف بُ تاريخ النقد الغربي»ك

حتى قيل بُ نقدنا اتٟديث إف أم تاريخ للشعرية ليس سول ، التي تبنت تٖليل ات٠طاب من الداخل
 .3«إعادة تأكيل للنص الأرسطي

                                                           
 (.22-21ىنرم ميشونيك: راىن الشعرية، ص) -1
 . 12تودكركؼ: الشعرية، ص -2
 .103ـ، ص2013تٛيد تٛاموشي: آليات الشعرية بتُ التأصيل كالتحديث، عابٓ الكتب اتٟديث، دط،  -3
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كمفادىا أف ، خلفية معرفية تعود إبٔ الفلسفة ات١ثالية عند أستاذه أفلبطوف كقد انطلق أرسطو من 
كما ىذا العابٓ الذم نعيش فيو إلا ت٤اكاة لعابٓ ، كإت٪ا عابٓ ات١ثل، العابٓ اتٟقيقي ليس عابٓ ا﵀سوس

لتي ىي بُ فالشاعر عنده كالرساـ ت٭اكي الطبيعة ا»، كبالتابٕ أم عمل أدبي ىو ت٤اكاة ت٢ذا العابٓ، ات١ثل
كىو عابٓ ، ت٤اكاة لطبيعة أخرل خلقها ا﵁ بُ عابٓ ات١ثل الذم يقبع بُ ما كراء الطبيعة -الأساس

كما بُ كاقعنا ظلبؿ شوىاء لتلك اتٟقائق ، ميتافيزيقي ت٭توم من كل شيء حقيقتو اتٞوىرية ات٠الدة
 .1«كالشاعر عنده ت٭اكي ىاتيك الظلبؿ، بُ العابٓ الأزبٕ، ات١ستقرة

فكل ما فيو نسبي ، كليس عات١ا مثاليا، أف الواقع ا﵀سوس ىو كاقع مشوه -إذا  -فلبطوف يعتقد فأ
كبالتابٕ فما يقوـ بو الفناف أك الشاعر ما ىو إلا تشويو لتلك اتٟقائق ات١ثالية الثابتة بُ ما ، كغتَ ثابت

تشويو اتٟقيقة كإثارة  كخرج بنتيجة مفادىا أف غاية الفن عموما كالشعر خصوصا ىي، كراء الطبيعة
، الأمر الذم جعلو يتنكر للشعر كالشعراء " كتٮرجهم من "تٚهوريتو الفاضلة، الانفعاؿ كفساد الأخلبؽ

كىناؾ من يرجع سبب طرد "أفلبطوف" للشعراء إبٔ تعلقو بأستاذه "سقراط" الذم كاف يذـ الشعر 
و تْظ متوفر بٍ حضر ت٣لس سقراط فرآه كأخذ من كاف بُ القدبٙ تٯيل إبٔ الشعر»لأف أفلبطوف ، كأىلو

فتًكو عند ، لا على اتٟقيقة كطلب اتٟقائق أكبٔ، يذـ الشعر كأىلو كيقوؿ بُ خيالات تشعر بات٠لبئق
 .2«ذلك أفلبطوف

كاتٞدير بالذكر بُ ىذه القضية أف أفلبطوف بٓ يعتًض على الشعر كفن بُ حد ذاتو كلكنو اعتًض 
كالتي تٗلق انفعالات رديئة كمرذكلة لدل ، ت الشاعر كميولاتوعلى بعض الأشعار ات٠اضعة لنزكا

 .3«بل التهذيب كالتطهتَ، إذ ليست الغاية من الفن توفتَ اللذة»، اتٞمهور

قد تٝمت عقوؿ اليوناف » فهي حسب رأيو ، كشدد أفلبطوف على أشعار ىومتَكس بالدرجة الأكبٔ
كتٔا لا تفتأ تردده ، خبار ات٠صومات كقبيح الأفعاؿكأفسدت ضمائرىم تٔا تركم عن الآت٢ة كالأبطاؿ من أ

كتٔا تصف من ىوؿ ات١وت كتفاىة اتٟياة ، من أف الرجل العادؿ يعمل ات٠تَ لغتَه كالشقاء لنفسو

                                                           
 .16ـ، ص2007، 2تَة، طإبراىيم ت٤مود خليل: النقد الأدبي اتٟديث: من ا﵀اكاة إبٔ التفكيك، دار ات١س -3
 .16أفلبطوف: مصطفى غالب، دار كمكتبة ات٢لبؿ، دط، دت، ص -2
 .83ات١رجع نفسو: ص -2
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 .1«ت٦ا يوىن العزتٯة كيقعد عن اتٞهاد بُ سبيل الوطن، الأخرل

لفن ىو إعادة تشكيل كحاكؿ أف يثبت أف ا، كقد عارض أرسطو أستاذه أفلبطوف بُ ىذه النقطة
كأف غايتو ت٤مودة فهو كسيلة من كسائل التعليم كتطهتَ ، الواقع ا﵀سوس كليس تشويها لعابٓ ات١ثل

ات١أساة آلية لتخليص ات١تفرج كتطهتَه من نزكاتو من حيث  » كذلك من خلبؿ ات١أساة كرأل بأف، النفس
 .2«كونها ت٤اكاة للؤفعاؿ تلبس شعور ات١تفرج بالرعب كالرتٛة 

إلا أنو اتفق معو بُ تٖديده ت١فهوـ ، كإف اختلف أرسطو مع أستاذه بُ تٖديد ماىية الفن كغايتو
 .3«الشيء الذم تكوف بو الأشياء اتٞميلة تٚيلة» : اتٞماؿ ؛ إذ عرفو أفلبطوف بأنو

كإف كاف مفهومو ، كيعد ىذا ات١فهوـ نقطة البداية التي قامت عليها الدراسات الشعرية اتٟديثة
كما فعل تلميذه أرسطو بُ كتابو "فن الشعر" ،  لجماؿ عاما كشاملب لأنو بٓ تٮصص تْثو لنظرية الأدبل

كا﵀اكاة بُ ، حتُ كشف عن جوىر الصناعة الشعرية كرأل أنها قائمة بكاملها على مفهوـ ا﵀اكاة
كما عند   -لطبيعيأك الوجود ا -كما عند أفلبطوف  - جوىرىا إعادة تصوير الوجود سواء الوجود ات١ثابٕ

 كركز أرسطو على ا﵀اكاة الشعرية دكف سائر الألواف الأدبية الأخرل مستقرئا بذلك مبادئ -أرسطو
الشعر » كقد جعل ، قواعد الأعماؿ الفنية بُ عصره للوصوؿ إبٔ الأسس اتٞمالية التي انبتٌ عليهاك 

تى يكسبو الصفة الشعرية مستندا صنعة فنية كأف فن الشعر يتجلى بُ حياتو كتنظيمو للعمل الشعرم ح
فالشعر عند أرسطو صبغة فنية تهدؼ إبٔ إعادة تشكيل الواقع ، 4«إبٔ ا﵀اكاة كعنصر جوىرم بُ الشعر

 ا﵀بوب كفق رؤية فنية تٚالية قصد إثارة اللذة التي تقود إبٔ تطهتَ النفس كتعليمها.

 : الشعرية الغربية الحديثة: 2- 3

، الشكلبنيتُ الركس ىم من أشعل الشرارة الأكبٔ للبحث بُ قوانتُ الأدب ت٬مع الباحثوف على أف 
كجاءت شعريتو منبثقة من أرضية ، جاکبسوف من الباحثتُ الأكائل الذين أسسوا للشعرية اتٟديثة كيعد

                                                           
 .80ات١رجع نفسو: ص -1
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 .277ـ، ص2010، 1الشعرية بُ ضوء ات١ناىج النقدية ات١عاصرة، دار الكتاب اتٟديث، الأردف، طبشتَ تاكريرت: اتٟقيقة  - 3
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كقد ركز على ، بعد أف قاـ بدراسة تٖليلية ت١قومات الرسالة اللغوية ككظائفها الست كذلك، لسانية تْتة
فالشعرية عند جاكبسوف علم موضوعو الوظيفة الشعرية ، الشعرية منبثقة منها سالة باعتبار أف الوظيفةالر 

فتخرجو من دائرة ات١ألوؼ العادم إبٔ دائرة ، على العمل الأدبي أك تلك ات٠صائص النوعية التي تهيمن
ت الذم يعابِ الوظيفة ذلك الفرع من اللسانيا «كمنو يعرؼ جاكبسوف الشعرية بأنها، التميز كالتفرد

بات١عتٌ الواسع للكلمة "بالوظيفة الشعرية"  "الشعرية بُ علبقتها مع الوظائف الأخرل للغة كتهتم "الشعرية
كإت٪ا تهتم ُّا أيضا خارج ، للغة لا بُ الشعر فحسب حيث تهيمن ىذه الوظيفة على الوظائف الأخرل

 .1«اب الوظيفة الشعريةالشعر كتعطي الأكلوية ت٢ذه الوظيفة أك تلك على حس

 : كذلك كفق ات١خطط التابٕ 

  

 

 

 

 السنن)الوظيفة ات١عجمية(

 ات١رسل إليو)الوظيفة الإفهامية

 السياؽ)الوظيفة ات١رجعية(

 القناة)الوظيفة الانتباىية(

 ات١رسل)الوظيفة الانفعالية(
 الرسالة)الوظيفة الشعرية(

 نمخطط التواصل عند رومان جاكبسو 

انطلبقا من ىذا ات١فهوـ يعتبر جاكبسوف أف الوظيفة الشعرية تهيمن على ات٠طاب الأدبي حينما 
كما أف ىذه الوظيفة لا تٯكن حصرىا بُ الشعر فحسب كإت٪ا تٯكن ،  يكوف التًكيز على الرسالة بُ ذاتها

كيعود جاکبسوف  ،ماداـ خطاُّا ىو ات١وضوع الأساسي ت٢ا، الأجناس الأدبية أف تكوف حاضرة بُ تٚيع

                                                           
 .52يوسف اسكندر: اتٕاىات الشعرية اتٟديثة، ص - 1
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فلب تٯكن ، تتجاكز حدكد الشعر من جهة أخرل أف أف الدراسة اللسانية للوظيفة الشعرية»ليؤكد 
فخصوصيات الأجناس ات١هيمنة كذلك بُ نظاـ ، الشعرية للتحليل اللساب٘ للشعر أف يقتصر على الوظيفة

 .1« ىرمي متنوع

لأف الأسس التي نادل ُّا بُ تأسيسو ، تةشعرية جاکبسوف شعرية لسانية تْ: ت٦ا تقدـ نستنتج بأف
كىي إحدل الوظائف ات١وجودة بُ  »كأساسها الوظيفة الشعرية ، أرضية لسانية الشعرية منبثقة من لعلم

كبدكنها تصبح اللغة ميتة كسكونية ت٘اما فالوظيفة الشعرية تدخل ديناميكية تٟياة ، الكلبـ كل أنواع
 .2«اللغة

إبٔ ، بل تشمل ات٠طاب الأدبي عموما، على الشعر فقط ه لا تقتصرالأمر الآخر فالشعرية عند
كقد جاء منطلقو نابع من اىتمامو ، كىو من أىم ات١نظرين للشعرية، جانب جاكبسوف برز "تودكركؼ"

كيقر "تودكركؼ" منذ ، كاعتبره دعامة أساسية للتأسيس "لعلم الشعرية"، بكتاب "فن الشعر لأرسطو"
كإت٪ا ىي منهج من ، ليست ات١نهج الوحيد القادر على سبر أغوار النص الأدبيالشعرية  البداية بأف

ات١ناىج ات١تعددة التي تسعى إبٔ الكشف عن بنيات النص الأدبي للوصوؿ إبٔ ما تٯيزه من السمات 
، فات٠طاب عن الأدب موركث مع الأدب نفسو» ، الأخرل ات٠طابات باقي النوعية التي تصنع ت٘يزىا عن

معتمدين ، إحدل الإمكانيات العديدة ات١تاحة لنا  يتعلق بابتکار نظاـ بقدر ما يتعلق باختياركالأمر لا
لأف ىذا الأختَ ليس تٕليا لبنية ، الأدب كلكنها تبقى ات١نهج الأقرب إبٔ ركح، 3«على أقل الطرؽ تعسفا

كالاجتماعية كالفلسفية  النفسية كإت٪ا ىو تٕلي لقوانتُ خارجية أيضا تتعلق باتٞوانب، لغوية ت٣ردة فقط
اتٞمالية التي تتحقق  كما الشعرية إلا منهجا شاملب كمتكاملب يسعى إبٔ البحث عن ات١ظاىر، كالتارتٮية

مقاربة للؤدب ت٣ردة »فهي ، بُ النصوص الأدبية سواء كانت ىذه ات١ظاىر داخل النص أك خارجو
 . 4«كباطنية بُ الآف نفسو

فيشتَ "تودكركؼ" إبٔ أف النص الأدبي لا تٯثل دائما موضوع ، أما فيما تٮص موضوع الشعرية 

                                                           
 .28جاكبسوف: قضايا الشعرية، ص - 1
 .301بشتَ تاكريرت: اتٟقيقة الشعرية، ص 2-

 .30تزفيتاف تودكركؼ: الشعرية، ص -3
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كىي ما ، العامة التي تٕعل العمل الأدبي عملب أدبيا ىي موضوع الشعرية كإت٪ا ات٠صائص، الشعرية
ىو ، فما تستنطقو، ليس العمل الأدبي بُ حد ذاتو موضوع "الشعرية"» إذ، اصطلح عليها بػ"الأدبية

.. كبعبارة أخرل يعتٍ بتلك ات٠صائص اَّردة .ات٠طاب الأدبي الذم ىو خصائص ىذا ات٠طاب النوعي
 .1«أم الأدبية، التي تصنع فرادة اتٟدث الأدبي

بُ ، كتساءؿ تودكركؼ" " أيضا عن ات١عايتَ التي نستطيع بواسطتها أف ت٨كم على نص ما باتٞماؿ
ا ات١عايتَ التي تقاس ُّا درجة اتٞودة ككذ، إشارة إبٔ إعادة إحياء مسألة جودة النصوص كقيمتها اتٞمالية

الأمر ، كىي من صميم اىتماـ البلبغة، مسألة شغلت النقد كالنقاد منذ زمن طويل كىي، أك الرداءة
 الذم يؤكد ما ذىبنا إليو سابقا من أف الشعرية بٓ تأبٌ إلا تكميلب للبلبغة كليس نفيا ت٢ا.

بل ، تودكركؼ" أنو بٓ ت٭صرىا بُ الشعر فقطبُ شعرية " -أيضا-من النقاط التي تستحق الذكر 
بل قد تكاد تكوف متعلقة على ات٠صوص بأعماؿ ، الأدب كلو سواء أكاف منظوما أـ لا»إنها تتعلق بػ

 .2«نثرية

ما ت٩لص إليو بُ الأختَ أف جوىر "الشعرية" عند تودكركؼ يقوـ على أساس البحث بُ أدبية 
قصد الإمساؾ بات١ظاىر ، نأل عن سائر ات٠طابات الأخرلباعتباره خطابا نوعيا ي ات٠طاب الأدبي

فكلبت٫ا ، كىي شعرية لا تٗتلف كثتَا عن شعرية "جاكسوف"، كت٘يزه كالتي تٖقق فرادتو، اتٞمالية فيو
كات١تجدد عن القوانتُ الداخلية التي ت٘يز ات٠طاب الأدبي عن غتَه  ت٬علبف موضوع الشعرية البحث الدائم

 من ات٠طابات.

يطالعنا "جوف كوىتُ" بشعرية خاصة تٗتلف بُ جانب ، بعيد عن "جاكبسوف ك"تودكركؼ"كغتَ 
لذا ، كيعد "الانزياح" ات١فهوـ ات١ركزم لشعريتو، كإف كاف منطلقها لساب٘ كاحد، جوانبها عن شعريتها من

 اصطلح على شعريتو بػ"شعرية الانزياح".

، ى الشعر دكف سواه من الأجناس الأدبيةإف السمة ات١ميزة لشعرية "جوف كوىتُ" ىي قصرىا عل 
دكف التغيتَ أم الشكل بدلا من مستول ، جهة كمن جهة أخرل تركيزه على مستول التعبتَ ىذا من

                                                           
 .23، صات١رجع نفسو -1
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حيث ، كلكنها تركز تْثها على التعبتَ، فهي لا تكرس اىتمامها با﵀تول فهو ىو»، ا﵀توم أم ات١ضموف
 .1«كنص آخر تستجلي الفركؽ الكامنة بتُ نص

، كقد صب جل اىتمامو على الشعر، تهدؼ شعرية "كوىتُ" إبٔ ات١قارنة بتُ الثنائيتتُ ) شعر نثر(
معتبرا ىذا الأختَ معيارا يقاس من طريقو درجة ، البحث عن السمات ات٠اصة التي ت٘يزه عن النثر كحاكؿ

كبقدر ما ، الانزياحات الذم تنعدـ فيو، فركز على النثر ات١ستعمل بُ اللغة اليومية، انزياح الشعر عنو
تفتًض كجود "اللغة شعرية" » فشعرية "كوىتُ"، ما تتحقق شعريتو ينزاح الشعر عن ىذا ات١عيار بقدر
 .2«كتبحث عن ات٠صائص التي تكونها

كىو ، كالتي تتسم بظاىرة الغموض، كوىتُ" "باللغة العليا"كىذه اللغة الشعرية ىي ما ينعتها   
الذم يبقى العنصر الأساسي الذم قامت ، الشعرية إبٔ جانب الانزياح العناصر التي تٗلق عنصر من

ظهرت مقاربات أخرل كإف كانت لا ترقى إبٔ ، إبٔ جانب ىؤلاء ات١نظرين للشعرية "عليو شعرية "كوىتُ
تْثها بُ مظاىر الأدبية بُ النصوص الأدبية كاف ضيقا كت٤ددا كمن ىذه  كوف،  مستول سابقاتها
ركز بُ تْثو على مفهوـ "ات١تعاليات النصية" كجعلها معيارا  الذم، ربة "جتَار جينت"ات١قاربات ت٧د مقا

موضوع البويطيقا » ت٤ولا بذلك، مظاىر أدبيتو كمظهرا من، يتميز بو النص الأدبي عن باقي النصوص
 .3«من البحث بُ معمارية النص إبٔ البحث فيما يسميو بػ"ات١تعاليات النصية" باعتبارىا أعم كأشمل

فهو شامل لو كيتجاكزه إبٔ ت٥تلف ، كات١تعاليات النصية ىو مفهوـ أكسع كأشمل من "التناص" 
يوجد حيثما يتم تٖويل »كيعرؼ "جتَار جنيت" "التعلق النصي" بأنو ، التفاعلبت أك التعلقات النصية

 .4«نص سابق إبٔ نص لاحق بشكل كبتَ كبطريقة مباشرة

حتُ تٖدث عن راىن الشعرية ، د رؤية "ىنرم ميشونيك"تْ -أيضا-من ات١قاربات النصية  
تتجاكز كونها التحليل الشكلي للؤدب إبٔ كونها دراسة للتضمينات » كالشعرية بُ منظوره ، كآفاقها
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 ، 1«ذلك أف الشعرية تقوـ على نظرية الذات كاَّتمع، ات١تبادلة بتُ اللغة كالتاريخ كالأدب

تٔعتٌ اتٞانب الشكلي بُ ات٠طاب إبٔ الكشف عن ، للغومفشعرية "ميشونيك" تتجاكز ات٠طاب ا
كىي ما اصطلح عليها  ت٥تلف التضمينات ات١شتغلة داخل ات٠طاب الأدبي من تاريخ كفلسفة كاجتماع...

كما يفضل تسميتها سعيد يقطتُ فشعرية ،  2بات١تعاليات النصية أك التفاعلبت النصية ""جنيت
بُ عدـ رفضها لتعليل تٚاؿ الأدب انطلبقا من ت٣الات خارجة شعرية "جنيت"  "ميشونيك" تتقاطع مع

 .عنو

 : جذور الشعرية العربية: 3-3

كت٬مع أغلب ،  من ات١هم جدا التنقيب عن الأصوؿ الفلسفية كالبلبغية كالنقدية للشعرية العربية
فقط إبٔ كركده استخدامو كمصدر صناعي مع الإشارة مصطلح الشعرية بُ تراثنا القدبٙ بٓ يتم  النقاد أف

، ات١عاب٘ الشعرية، الأبيات الشعرية: كثتَ من ات١ؤلفات النقدية القدتٯة من مثل على صيغة النسب بُ
الإشارة إبٔ أف غياب مصطلح الشعرية بُ ات١ؤلفات العربية لا يعتٍ انعداـ  كتٕدر، ...الأقاكيل الشعرية

كابن سينا منذ كقت مبكر مصطلحات من الفارابي : ات١سلموف أمثاؿ فقد استخدـ الفلبسفة، مدلولو
إذ يعد التخييل ، كالتخييل كىي مصطلحات أساسية بُ علم الشعرية العدكؿ كات٠ركج عن ات١ألوؼ: قبيل

كما استخدـ نقادنا ،  3«كذلك إف الشعر إت٪ا ات١راد فيو التخييل» يقوؿ ابن سينا، جوىر الصناعة الشعرية
، مصطلح اتٞودة: مع مصطلح الشعرية من قبيل بُ مدلوت٢االقدامى مصطلحات نقدية تتشابك كثتَا 

 .كغتَىا  كنظرية النظم، كنظرية عمود الشعر، كمصطلح الركنق، كمصطلح الصناعة

إف الباحث العربي يدرؾ جيدا إف ىذا ات١صطلح ُّذا ات١فهوـ الذم تبلورت معات١و اليوـ بٓ يكن  
لكن ىذا لا يعتٍ أنو لا توجد إشارات إبٔ ىذا  -كخاصة ُّذه الصيغة -العربي  موجودا بُ تراثنا

منذ العصر اتٞاىلي فلب  -الشعر منو على كجو ات٠صوص-ك الأدب فقد كاف العرب يتذكقوف، ات١فهوـ
فمنذ كجد الأدب »، تقاـ بتُ الشعراء بُ الساحات كالأسواؽ تٗفى علينا تلك ات١ناظرات التي كانت

                                                           
 (.11-10ىنرم ميشونيك، راىن الشعرية، )ص - 1
 .98ـ، ص2001رب، ينظر: سعيد يقطتُ: انفتاح النص الركائي، ات١ركز الثقابُ العربي، الدار البيضاء، ات١غ - 2
 .19ـ، ص2010، 1ت٤مود درابسة: مفاىيم بُ الشعرية، دار جرير للنشر كالتوزيع، ط - 3
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كإف جاءت ، 1«حسب ما توفر فيها من ىذه الأدبية النصوص كيفاضلوف بتُ، كالناس يتذكقوف "أدبيتو"
تطورا ملحوظا خاصة مع جهود البلبغيتُ  أحكامهم النقدية جزئية ارتٕالية بُ بداياتها إلا أنها عرفت

من أجل ت٘ييز جيدىا ، الشعراء الذين صبوا جل جهدىم بُ البحث عن ات٠صائص اتٞمالية بُ إبداعات
الشعراء" ك"اتٞاحظ بُ "البياف  النقدية" ابن سلبـ اتٞمحي" بُ "طبقات فحوؿ فبرز بُ الساحة، كرديئها

ت٤اسن الشعر كآدابو"  كابن رشيق القتَكاب٘ بُ "العمدة بُ، كقدامة بن جعفر" بُ نقد الشعر، كالتبيتُ"
 ءالأدبا ك"حازـ القرطاجتٍ بُ منهاج البلغاء كسراح، ك"عبد القاىر اتٞرجاب٘" بُ "دلائل الإعجاز "

 .غتَىمك 

، كقد أثار ىؤلاء النقاد بُ كتبهم الكثتَ من القضايا البلبغية حوؿ مسألة الإبداع كالإعجاز القرآب٘ 
خاصة ، بُ الوصوؿ إبٔ القواعد كالأسس اتٞمالية التي تٖتكم إليها النصوص الإبداعية رغبة منهم

اب الداؿ لا يعتٍ بالضركرة غياب كغي،   عرفوا الشعرية مدلولا لا دالا ت٦ا يؤكد أنهم، الشعرية منها
ىي ثابتة كلا تتغتَ بتغتَ الأمكنة كالأزمنة ك  أم زمافك  مكاف لأف ات١فاىيم موجودة بُ أم، ات١دلوؿ

تواضع عليها تٚاعة من الناس بُ زمن معتُ  بينما الدكاؿ ىي التي تتغتَ لأنها اصطلبحات، كالأشخاص
اتٞمالية الكامنة بُ النصوص  ث عن ات٠صائص النوعيةفمفهوـ الشعرية القائم على البح، كمكاف ت٤دد

كإف غاب ، القدبٙ كالتي ت٘يزىا كتفردىا عن باقي ات٠طابات الأخرل موجود بُ تراثنا العربي، الأدبية
كت٢ذا لا تٯكن اعتبار البحث عن مفهوـ الشعرية بُ تراثنا العربي عبثا عکس ما ، ات١صطلح بُ حد ذاتو

 إذ، سهم صاحب "إشكالية ات١صطلح بُ ات٠طاب النقدم العربي اتٞديد"رآه بعض نقادنا كعلى رأ
أنو بُ كاقع الأمر ت١ن العبث تٔكاف أف تبحث عن مفهوـ ناجز كتصور كاضح ت٢ذا اتٟد »: يقوؿ

 .2«الاصطلبحي)بصيغة ات١صدر الصناعي( بُ تراثنا العربي القدبٙ

بُ ات١ؤلفات العربية القدتٯة مصطلح كلعل أكثر ات١صطلحات النقدية قربا من مصطلح الشعرية  
كقد بتٌ "اتٞرجاب٘" ، بُ كتابو "دلائل الإعجاز" ك"أسرار البلبغة"، القاىر اتٞرجاب٘" "النظم "عند عبد

كمن ، باعتباره أرقى ات٠طابات كأبلغها، البحث بُ ستَ إعجاز القرآف الكربٙ نظريتو بُ النظم انطلبقا من
كخلص بُ الأختَ إبٔ أف إعجاز القرآف الكربٙ للناس راجع إبٔ ، مابٍ تعليل سر تٚالية النصوص عمو 
                                                           

 .10أتٛد بكيس: الأدبية بُ النقد العربي القدبٙ، ص -1
 .272يوسف كغليسي: إشكالية ات١صطلح، ص - 2
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كبدائع راعتهم من مبادئ أيو كمقاطعها ، بُ سياؽ لفظو مزايا ظهرت ت٢م بُ نظمو كخصائص صادفوىا
كعشرا  كت٣ارم ألفاظها كمواقعها كبُ مضرب كل مثل كمساؽ كل خبر... كُّرىم أنهم تأملوه سورة سورة

كلفظة ينكر شأنها... بل كجدكا اتساقا ُّر  م ت٬دكا بُ اتٞميع كلمة ينبو ُّا مكانهاعشرا كآية آية فل
 .1«القوؿ كأعجز اتٞمهور

التأليف  كما النظم إلا حسن اختيار الألفاظ كحسن، إعجازهك  فالنظم ىو سر بلبغة القراف الكربٙ
كُّذا ، كلا مزية للمعتٌ دكف اللفظ ،إذ لا مزية للفظ دكف ات١عتٌ، بينها لتتطابق مع ات١عاب٘ ات١عبرة عنها

 القضية التي كانت مطركحة آنذاؾ بتُ النقاد كبشكل كبتَ قضية "اللفظ كات١عتٌ". يكوف قد حسم بُ

كت٫ا ، تقوـ نظرية النظم عند اتٞرجاب٘ على مكونتُ أساسيتُ ت٫ا اللفظ كات١عتٌ أك الشكل كات١ضموف
كرأل ، ف تٖت اسم )ات١ستول الصوبٌ / ات١ستول الدلابٕ(اللذاف تٖدث عنهما النقاد ا﵀دثو  ات١ستوياف

كعن طريق التحامهما يتحقق ، مستوياف لا ينفصلبف كإت٪ا يكملبف بعضهما البعض، اتٞرجاب٘ بأنهما
نظم الكلم تقتفي اتٟركؼ بُ نظمها أثار ات١عاب٘ كترتيبها على  بُ»: اتٞرجاب٘ يقوؿ عبد القاىر، النظم

لنفس... كالفائدة بُ معرفة ىذا الفرؽ بتُ اتٟركؼ ات١نظومة أنك إذا عرفتو حسب ترتيب ات١عاب٘ بُ ا
بل إف تناسقت دلالاتها كتلبقت ، ألفاظها بُ النطق عرفت أف ليس الغرض بنظم الكلم أف توالت

 .2«معانيها على الوجو الذم اقتضاه العقل

على قضية أخرل رأی أنها عمود  ركز اتٞرجاب٘، بالإضافة إبٔ قضية اللفظ كات١عتٌ كعلبقتهما بالنظم
جاعلب إياه ات١رحلة الأكبٔ من ات١راحل التي تٖقق انسجاـ النص ، النظم كأساسو كىي "علم النحو"

ليؤكد صحة ما ذىب إليو إبٔ تٖليل ت٪اذج من آيات القرآف الكربٙ كأردفها تٔقاطع  كقد عمد، كبلبغتو
تُ النحو على مستول البنية السطحية للجملة يقود كتوصل إبٔ أف تٖقق قوان، من الشعر العربي القدبٙ

كأبّ كثتَا على ربط "النظم " بػ ، بالضركرة إبٔ انسجاـ البنية العميق كىذا ما اصطلح عليو بػ "النظم "
اعلم أف ليس النظم إلا أف تضع  »بُ موضع  فنجده يقوؿ، "النحو" بُ عدة مواضع من "الدلائل"

كيقوؿ بُ موضع آخر أف ، 3«كأصولو كتعمل على قوانينو، النحو"كلبمك الوضع الذم يقتضيو "علم 

                                                           
 .87تٛيد تٛاموشي، آليات الشعرية، ص -1
 .50-49ـ، صص1992، 3جاز، مكتبة ات٠ات٧ي للطباعة كالنشر، طعبد القاىر اتٞرجاب٘: دلائل الإع -2

 .89تٛيد تٛاموشي: ات١رجع السابق، ص - 3
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بٍ تٖدكا ، كأنك ترتب ات١عاب٘ أكلا بُ نفسك، ليس شيئا غتَ توخي معاب٘ النحو فيما بتُ الكلم»النظم 
 .1«على ترتيبها الألفاظ بُ نطقك

ـ أف اتٞماؿ يفهم من إتٟاح اتٞرجاب٘" على جعل "النظم" عبارة عن توخي قوانتُ النحو بُ الكلب
كىي بُ ات١رتبة الأكبٔ كلا يتحقق تٚاؿ الصورة إلا بأمرين اثنتُ " إتياف ات١عتٌ من ، عنده مصدره اللغة

 .2«بٍ اختيار اللفظ ات٠اص بو الكاشف عنو کشفا تاما، لتأديتو اتٞهة التي ىي أصح

فهم سر تٚالية كما تٯكن استخلبصو من نظرية اتٞرجاب٘ بُ النظم أنها ت٤اكلة عربية ناضجة ل
بٍ إبٔ النصوص الشعرية فمفهوـ النظم إذا ، القرآف الكربٙ باعتباره أرقى النصوص النصوص انطلبقا

فكلبت٫ا يبحثاف عن ات٠صائص الفنية كاتٞمالية التي ت٘يز ، الشعرية اتٟديثة يقتًب بشكل كبتَ مع
 النصوص الأدبية عن غتَىا من ات٠طابات الأخرل.

التي تعد حجر الأساس للشعرية اتٟديثة ت٧د رؤية الناقد العربية القدتٯة  من الدراسات النقدية
كدقة بُ ، شموؿ بُ ات١نهجك  ت١ا اتسمت بو ىذه الأختَة من نضوج بُ الفكرة، القرطاجتٍ البلبغي حازـ

 الطرح.

بُ تصوره النقدم من الشعر من حيث ىو خطاب »انطلق صاحب "منهاج البلغاء كسراج الأدباء 
فدار موضوعها حوؿ الشعر ، مل فتٍ فألغى من معادلة خطابو الكلبـ ات١عتاد أك اللغة ات١ألوفةنوعي كع

 3.«كمقتضياتو مادة كجوىرا

، ت٥تص بُ لساف العرب بزيادة التقفية إبٔ ذلك، كلبـ ت٥يل موزكف»كأكؿ ما تٯيز الشعر عنده أنو 
، 4«غتَ التخييل-تٔا ىي شعر  –لا يشتًط فيها ، صادقة أك كاذبة، من مقدمات ت٥يلة كالتئامو

كىو ركن أساسي لا يقوـ الشعر إلا بوجوده كات١راد ، شعرية "القرطاجتٍ" فالتخييل عنصر أساسي بُ
فينفعل ُّا سواء بالإت٬اب أك بالسلب ، السامع للقوؿ الشعرم بالتخييل تلك الصور التي تقوـ بُ خياؿ

 لسامع من لفظ الشاعر ات١خيل أك معانيو أك أسلوبول كالتخييل أف تتمثل» كيعرفو "القرطاجتٍ" بقولو
                                                           

 .90ات١رجع نفسو، ص -1
 .305ـ، ص2012، 9عيسى علي العاكوب: التفكتَ النقدم عند العرب، دار الوعي، الأردف، ط - 2
 .26ـ، ص2007، 1ط الطاىر بومزبر: أصوؿ الشعرية العربية، منشورات الاختلبؼ، - 3
 .336عيسى علي عاكوب: ات١رجع السابق، ص - 4



 .............. ضثظ اىَظطيذاخ ٗاىَفإٌٍ ..................................اىَذخو اىْظشي.....................
 

 
37 

كتقوـ بُ خيالو صورة أك صور ينفعل لتخيلها كتصورىا كتصور شيء آخر ُّا انفعالا من غتَ ، نظاموك 
 .1«ركية إبٔ جهة من الانبساط أك الانقباض

 : يقود ىذا التعريف إبٔ تٚلة من الأمور

بل ، كما عند سابقيو "كلبـ موزكف مقفى"،  القافيةأف الشعر عنده لا يتوقف بُ حدكد الوزف ك  -1
كقد أفرد لكل ركن من ىذه الأركاف قسما ، أربعة أركاف ىي اللفظ كات١عتٌ كالأسلوب كالوزف يقوـ عنده علی

 مستغنيا عن كل ما ىو خارج النص. منطلقا بذلك من البنية الداخلية للنص، خاصة أكلاه عناية، خاصا

الوظيفة التأثتَية من ، وفر فيو بالإضافة إبٔ الوظيفة الشعرية )التعبتَية (أف الشعر لابد أف تت -2
كُّذا يكوف ، سواء بالانبساط أك بالانقباض، النفس كتٖريكها ت٨و أمر من الأمور خلبؿ التأثتَ بُ

 ضركرة إشراؾ القارئ بُ العملية الإبداعية. أشاركا إبٔ القرطاجتٍ من الأكائل الذين

عنصراف أساسياف بقدر ما توفرا بُ النص بقدر ما كت٫ا ، ـ على التخييل كا﵀اكاةأف الشعر يقو  -3
ككلما كاف أثر التخييل بُ النفس  ، فكلما حسنت ت٤اكاة الشيء كاف ات٠طاب أكضح كأدؽ، شعريتو تٖققت

ات٢يئة ك أرد الشعر ما كاف قبيح ا﵀اكاة ك »يقوؿ القرطاجتٍ ، كاف ات٠طاب أتٚل كغايتو أبلغ كبتَا كلما
 .2«كإف كاف موزكنا مقفی، الكذب خاؿ من الغرابة كما أجدر ما كاف ُّذه الصفة ألا يسمی شعرا كاضح

ىذه أىم ات١بادئ التي بتٌ عليها "حازـ القرطاجتٍ" مفهومو للشعرية كىي تعد اليوـ منطلقات 
جتٍ كبتُ الشعرية الغربية كقد لاحظنا التقارب الكبتَ بتُ شعرية القرطا، علم الشعرية اتٟديثة أساسية بُ

كإف كاف مفهوـ ، ك"ا﵀اكاة"  على الفكر الأرسطي خاصة بُ مفهوـ "التخييل" اتٟديثة التي قامت
كىذا ما أقره ، ت٘يز نظرا ت٠صوصية الشعر العربي كت٘يزه عن الشعر اليوناب٘ك  القرطاجتٍ ت٢ما لو خصوصية

اليونانيتُ ما يوجد بُ شعر العرب من كثرة  أرسطو بُ شعر القرطاجتٍ بقولو كلو كجد ىذا اتٟكيم
كتبحرىم بُ ، كالاستدلالات كاختلبؼ ضركب الإبداع بُ فنوف الكلبـ لفظا كمعتٌ، اتٟكم كالأمثاؿ

كلطف ، كبُ إحكاـ مبانيها كاقتًاناتها، الألفاظ بإزائها أصناؼ ات١عاب٘ كحسن تصرفهم بُ كضعها ككضع
كمنازعهم كتلبعبهم بالأقاكيل ات١خيلة لزاد على ما  كحسن مآخذىم التفاتاتهم كتتميماتهم كاستطراداتهم

                                                           
 .336ات١رجع السابق، ص - 1
 .65الطاىر بومزبر، ات١رجع السابق، ص - 2
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 صنع من الأقاكيل الشعرية.

كإت٪ا ىي تْث مستمر ، تتحكم بُ النص الأدبي، كلا قوانتُ جاىزة، فالشعرية إذا ليست علما ثابتا
العبث  فمن، كباختلبؼ الأزمنة الأمكنة، تٚالية النصوص كأدبيتها كىي تٗتلف باختلبؼ النصوص بُ
 لأنو يبقى ت٣رد مقاربات للنص لا أكثر.، تٖاكؿ كضع تصور جاىز كثابت ت٢ذا ات١فهوـ أف

كأختَا ت٩لص إبٔ أف القرطاجتٍ حاكؿ من خلبؿ تْثو أف يقدـ منهجا نقديا دقيقا يعرض من 
انتُ خلبلو القواعد كالقوانتُ التي تضبط عملية الصناعة الشعرية مركزا على ضركرة أف تكوف ىذه القو 

 .كىذا ما نادی بو منظركا الشعرية اليوـ، مستنبطة من داخل النص الأدبي لا من خارجو

 : الشعرية العربية الحديثة: 3-4

 إف ما يصبغ الشعرية العربية اتٟديثة ىو ذلك التعدد كالاختلبؼ الواضح الناتج عن ترتٚة ات١صطلح 
، انطلبقا من قناعاتهم الفكرية كات١رجعية، ا ات١صطلحفقد تفنن النقاد العرب بُ اختيار مرادفات موازية ت٢ذ

كاتٞرجاب٘ كالقرطاجتٍ ، فعادكا إبٔ الفارابي كابن سينا، من اتٕو صوب التًاث العربي بدافع التأصيل فمنهم
إلا أنهم بٓ يتفقوا على مصطلح جامع فمنهم من قاؿ بػ "نظرية الشعر" كمنهم من قاؿ ، كغتَىم

كغتَىا من البدائل الاصطلبحية التي تبدكا غريبة بُ بعض ، "فن النظم" بػكبعضهم ، بػ"الإنشائية"
 .الأحياف

فمنهم من ترتٚو ، فتًجم ات١صطلح ت٤افظا على صيغتو الغربية، اتٕاه آخر انطلق من مرجعية غربية 
ـ كبُ كل الأحواؿ فات١صطلح ما زاؿ يعاب٘ من عد، كمنهم من ترتٚة إبٔ "البويطيقا"، "البويتيك" إبٔ

 .الاستقرار كالضبابية كالغموض

ا﵀اكلات النقدية العربية اتٟديثة لوضع تصور كاضح ت١فهوـ الشعرية فنذكر بعض النماذج  أما عن 
 : كنذكر منها، كالبعد عن الاجتًار كالتقليد، نوعا من اتٞدة بُ الطرح التي رأينا فيها

 : شعرية كمال أبو ديب -1 

مسات٫ة جادة بُ تأسيس نظرية ، ـ1987لشعرية" الصادر سنة يعد كتاب كماؿ أبو ديب "بُ ا 
كرأل بأنها الوظيفة  "مسافة التوتر": كتستند شعريتو على مفهوـ الفجوة، حوؿ الشعرية عربية حديثة
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إحدل كظائف الفجوة أك مسافة »كقد كسم شعريتو بأنها ، ت١اىية الشعر الأساسية كاتٞوىرية ات١شكلة
بنية النص اللغوية بالدرجة الأكبٔ كتكوف ات١ميز  كالوظيفة الوحيدة فيو ىي، ات٢وية لا بأنها موحدة، التوتر

تقوـ علی كشف ات٠صائص ات١ميزة للنص الأدبي كالتي ، فشعريتو إذا شعرية لسانية، 1«الرئيسي ت٢ذه البنية
بل تعداه إبٔ ، أبو ديب عند البنية اللغوية فقط كبٓ يتوقف، تتجسد بالدرجة الأكبٔ على ات١ستول اللغوم

بتُ ، فمفهوـ الفجوة "مسافة التوتر" تنشأ من خلبؿ شبكة العلبقات القائمة، بنيات أخرل داخل النص
 : تتحقق على مستويتُ فالشعرية، كبتُ البنيات الأخرل ات١شكلة للنص، البنية اللغوية للنص

تٌ ات٠ركج عما ىو ثابت تٔع، تتحقق بوجود فجوة بتُ الداؿ كات١دلوؿ: ات١ستول اللغوم ) الشكل (
 كمألوؼ بُ القواعد النحوية.

 

كإديولوجية  ما يتشکل داخل ات٠طاب من بنيات فكريةيتناكؿ كل : ات١ستول الرؤيوم ) ات١ضموف( 
 كشعورية...

كبالتابٕ فما ت٭قق الشعرية عند أبو ديب ىو الانزياح الذم ت٭دث داخل النص بُ كل  
بل ، كبٓ تعد الشعرية ت٤صورة بُ كشف البنيات اللغوية، الفكرية(، كيبيةالتً ، الدلالية، ات١ستويات)الصوتية

 .كالفكرية القائمة بتُ مكونات النص الصوتية كالدلالية كالإيقاعية ىي تْث بُ العلبقات

 : شعرية أدونيس -2

 حتُ بدأ، ـ1989كذلك بُ كتابو "الشعرية العربية " سنة ، انطلق أدكنيس بُ شعريتو من التًاث
عمل قاـ ، التنظتَ للشعرية العربية اتٞاىلية»كرأل بأف ، تأريخ للشعرية العربية بدءا من العصر اتٞاىليال

اليونانية كالفارسية  -بُ بدايات التفاعل بتُ الثقافة العربية الإسلبمية كالثقافات الأخرل  بو العرب
كإبٔ التوكيد على ، ر الأمم الأخرلللشعر العربي خصوصية بيانية كموسيقية ت٘يزه عن شع بٍ إف -كات٢ندية

 .2«كت٢وية الشاعر العربي، صيانة ىذه ات٠صوصية كت٦ارستها بُ صناعة الشعرية ت٘ييزا للهوية الشعرية

                                                           
 .61ـ، ص1987كماؿ أبو ديب: بُ الشعرية، مؤسسة الأتْاث العربية،   - 1
 
 .14ـ، ص1989، 2أدكنيس: الشعرية العربية، دار الآداب، بتَكت، ط - 2
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لأف الشعر العربي القدبٙ كعاء حافظ لكل مقومات الأمة ، فالبحث بُ الشعرية تٔثابة تْث بُ ات٢وية
 لذا فالبحث فيو أصبح ضركرة لا مزية.، ارتٮهامن عاداتها كتقاليدىا كأيامها كت العربية

ربط أدكنيس بتُ الشعرية العربية كبتُ الدراسات القرآنية كعد ىذه الأختَة أساسا لنشوء شعرية 
بُ العصر العباسي مع  -حسب رأيو-أما الشعرية العربية اتٟديثة فقد تٖددت معات١ها ، عربية جديدة

قدبٙ بكل أشكالو كالدعوة إبٔ تبتٍ اتٞديد كمن ىذا ات١نطلق إبٔ تٕاكز ال حركات التجديد التي دعت
الدعوة إبٔ انفتاح النص الشعرم كانفلبتو من قيود القواعد كات١قاييس  ظهرت ملبمح شعريتو القائمة علی

 .1«فالشعر عنده خرؽ للقواعد كات١قاييس»، اتٞاىزة

كخاصية ، ابية بُ النص الشعرمالأختَ ظاىرة إت٬قولو بالغموض إذ أصبح ىذا ، ملبمح شعريتومن 
كينتج الغموض عن طريق ، بعد إف كاف ظاىرة سلبية يعاب عليها الشاعر، من خصائص اتٟداثة الشعرية

كمن ، إت٭ائية تبطن فيما كراءىا دلالات متعددةت٦ا ت٬عل لغة النص لغة ، كالإشارات... توظيف الرموز
أ بُ الغالب عن اللبمألوؼ كغتَ ات١توقع ت٦ا يؤدم كتنش، الفجائية كالدىشة ملبمح شعريتو أيضا قوت٢ب
فشأف القصيدة يعظم بقدر ما تٖقق من خركج على ما لأتٚع عليو »كبالتابٕ ، إبٔ كسر أفق توقع القارئ

فلب تٯكن »كما جعل أدكنيس الرؤيا ضركرية بُ النص الشعرم ،  2«حدة ات١فاجأة كبقدر ما تطرحو من
 .3«للعابٓ نا كراءه رؤياللشعر أف يكوف عظيما إلا إذا ﵀

 : شعرية عبد الله الغدامی -3

كذلك بُ كتابو ات٠طيئة كالتكفتَ" ، تبتٌ الغدامي مصطلح "الشاعرية "كمرادؼ للمصطلح الغربي
التي  كلا تٗتلف شاعريتو عن شعرية سابقيو بُ اعتماد مفهوـ الانزياح كآلية من الآليات، ـ1998سنة 

كما الشاعرية ، فاعلية لغوية ات٨رفت عن مواضعات العادة كالتقليد»عنده فالنص ، تكسب النص شاعريتو
انتهاؾ لقوانتُ العادة ينتج عنو تٖويل اللغة من كونها انعكاسا للعابٓ أكتعبتَا عنو أكموقفا منو إبٔ أف  إلا

                                                           
 .415بشتَ تاكريرت: اتٟقيقة الشعرية، ص - 1
 
 .428بشتَ تاكريرت: اتٟقيقة الشعرية،  ص - 2
 .444ات١رجع نفسو، ص - 3
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 .1«رتٔا بديلب عن ذلك العابٓ، نفسها عات١ا آخر تكوف ىي

فالتًكيز على اللغة كما تستبطنو من ، الغدامي اعرية عندفاللغة إذا ىي ات١وضوع الأساسي للش
، كذاؾ ىو ما تٯيز ىذه اللغة عن اللغة العادية، إشارات كإت٭اءات كما تٯكن أف نطلق عليو الشاعرية

كلكنها لا تقوـ کشيء ذم قيمة إلا بأف ، ىي الشاعرية اللغة ىي موضوع البحث كىذه كعندما تكوف»
، كلو اقتصرت على ما بُ اللغة فقط، كتستكشف تركيباتها ات٠فية،  بواطنهافتسبر، تتجاكز ظاىر اللغة
 .2«ات١اء بعد اتٞهد بات١اء لكانت كمن فسر

إذ بٓ ، كزاد عليو، انطلق الغدامي بُ تأسيسو ت١فهوـ الشاعرية من ت٥طط التواصل عند جاكبسوف
، ت١ا لو من أت٫ية بالغة، ىا مع السياؽكإت٪ا بتوحد، كحدىا كفيلة بتحقيق الوظيفة الشعرية يعتبر الرسالة

حيث ت٫ا عمودا ىذه ، مع السياؽعلى توحدىا ك  ترتكز على الرسالة» -عنده– كمنو فالوظيفة الشعرية
 .3«كأعواف لتحقيق ىذه ات١فاعلةكيأبٌ )ات١رسل( ك)ات١رسل إليو( كدعامات ، الوظيفة

كلا تكوف )الرسالة( بذات كظيفة إلا » كركز على ضركرة ربط الرسالة بسياقاتها حتى تٖقق كظيفتها
 .4«أسعفها )السياؽ( بأسباب ذلك ككسائلو إذا

تهدؼ إبٔ استكشاؼ ، ت٦ا يستخلص من شعرية الغدامي أنها شعرية أساسها اللغة بُ ذاتها كلذاتها
عن  كلا يتم ذلك إلا، أم للوصوؿ إبٔ ما كراء ىذه اللغة، ترکيبها كسبر أغوارىا للوصوؿ إبٔ إت٭اءاتها

 .طريق ربطها بسياقاتها

 : شعرية صلاح فضل -4

كرأل أف تْوث  ، ـ1995يتضح مفهوـ الشعرية من خلبؿ كتابو "أساليب الشعرية ات١عاصرة" سنة 
بتُ ، كمتداخلتتُ بُ بعض الأحياف      بل، ت٘تد باتساؽ بُ شعبتتُ متوازيتتُ»العربية اتٟديثة  الشعرية

لنظرية ات١تماسكة عن مفاىيم الشعر كجوىره كتقنياتو التعبتَية من كالأنساؽ ا ت٣موعة من التأملبت

                                                           
 .28)من البنيوية إبٔ التشرت٭ية(، صعبد ا﵁ الغدامي: ات٠طيئة كالتكفتَ - 1
 .23، صنفسوات١رجع  -2

 (.18-17ص) ت٭ية(، )من البنيوية إبٔ التشر عبد ا﵁ الغدامي: ات٠طيئة كالتكفتَ - 3
 .10ات١رجع نفسو، ص - 4
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 .1«الألسنية لبعض النماذج الإبداعية الفائقة جانب آخر كعدد من التحليلبت، جانب

كحاكؿ صلبح فضل "الإمساؾ بالظواىر الشعرية التي تشكل تٚالية النصوص ات١عاصرة كقد اقتًح  
فقد ت٧د ، كىذه تتوفر بُ النص الشعرم بشكل متفاكت، ختلفةت٘يز الأساليب الشعرية ات١ تٜس أسس

 : بُ حتُ تنعدـ أخرل كىي إحداىا تهيمن على النص

كات١تمثل بُ ، كيقصد ُّا الشكل ات١ادم ا﵀سوس ات١شكل للخطاب الشعرم: البنية الإيقاعية -1
 الناتج عن الوزف العركضي. ات١ستول الصوبٌ

ية من خلبؿ البنية النحوية عن طريق الات٨راؼ اللغوم الذم تتحقق الشعر : البنية النحوية -2
باستخداـ الكلمات خارج إطار استعمات٢ا ، ناتٚا عن خرؽ للمستول ات١عجمي يكوف بُ الغالب

 ت٦ا يکسب اللغة ملمحا شعريا.، القاموسي

اَّاز أك  كىي تتعلق بدرجة توظيف، ابلب للقياس كما كنوعاتعد الكثافة معيارا ق: درجة الكثافة- 3
تكسب الأساليب ك  كىي مؤشرات توحي تٔدل فاعلية اللغة، التقدبٙ كالتأختَ بُ النص اتٟذؼ أك

 .الشعرية تٚالية تعبتَية

كىو يرتبط ، كىو عنصر أساسي من العناصر ات١شكلة تٞمالية النصوص: درجة التماسك -4
سجاـ بُ النص كلما تٖققت تٔستول الشكل كات١ضموف كمدی ترابطهما فكلما تٖقق التماسك كالان

 .شعريتو

فكلما كاف الإيقاع ، تتعلق درجة اتٟسية بُ النص بدرجة توفر البتٌ السابقة: درجة اتٟسية -5
كلما  ،  كالتماسك كاضح ككلما كانت درجة الكثافة مضبوطة، كالبتٌ النحوية مستوفاة، كاضحا بُ النص

 .كموحية كلغتو لغة معبرةكاف ات٠طاب الشعرم حسيا تعبتَيا بعيدا عن التجريد 

 

                                                           
 .11ـ، ص1995، 1صلبح فضل: أساليب الشعرية ات١عاصرة، دار الآداب، بتَكت، ط -1
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 إذ شغل اىتماـ الفلبسفة، كاف للدراسات الفلسفية كالفكرية السبق بُ تناكؿ مقولة الزمن
لأف الوجود ىو اتٟياة » فلب كجود دكف زمن ك، كات١فكرين ت١ا لو من حضور كبتَ بُ تٚيع مناحي اتٟياة

. كلكن رغم كل 1«اتٟركة كاتٟركة ىي الزماف فلب كجود إذف إلا بالزماف ىو غتَكاتٟياة ىي التغتَ كالت
 فقد ظل عصيا عليهم.، اتٞهود إلا أنهم بٓ يتمكنوا من حصر مفهوـ دقيق لو

كت١ا كاف الأدب أكثر الفنوف التصاقا بالتجربة الإنسانية فقد سارع ىو الآخر إبٔ الاىتماـ بعنصر 
الأدب بشكل عاـ تٯكن أف يصنف على أنو فن » إذ أف، لا كأساسيا بُ بنائوباعتباره عنصرا فعا، الزمن

 .2«زماب٘ )ليميز عن الرسم كالنحت التي ىي فنوف مكانية(

كظهر ذلك جليا بُ الكتابات النقدية ، كقد اىتمت الدراسات الأدبية بالزمن خاصة الزمن الركائي
أف تأخذ البعد  »القص عموما كالركاية خصوصاحيث رأت أف على ، التي حاكلت التنظتَ للفن الركائي

كعليو تقوـ بقية   كلأف الزمن ىو الذم ت٭دد طبيعة الفن الركائي كشكل بنائو، 3«الزمتٍ مأخذا جديا
 .4«فهو ات٢يكل الذم تشيد فوقو الركاية » ، العناصر الأخرل كتستقيم

منطلقتُ من التفريق بتُ ) ات١تن  ،لقد كضع الشكلبنيوف الركس الأسس الأكبٔ لدراسة الزمن الركائي
ت٣موع الأحداث ات١تصلة فيما بينها كالتي يقع إخبارنا  »فات١تن اتٟكائي ىو، اتٟكائي( ك) ات١بتٌ اتٟكائي(

حسب النظاـ ، euaitamgarpإف ات١تن اتٟكائي تٯكن أف يعرض بطريقة عملية ، ُّا خلبؿ العمل
( ريقة التي نظمت ُّا )تلك الأحداثاث كباستقلبؿ عن الطتٔعتٌ النظاـ الوقتي كالنسبي للؤحد، الطبيعي

، كبُ مقابل ات١تن اتٟكائي يوجد ات١بتٌ اتٟكائي الذم يتألف من نفس الأحداث، أك أدخلت بُ العمل
 .5«كما يراعي ما يتبعها من معلومات تعينها لنا ،  بيد أنو يراعي نظاـ ظهورىا بُ العمل

للسرد الذم بً فيو التًكيز على الطريقة التي يتم ُّا بناء لبنيوم كمن ىذه الثنائية انطلق التحليل ا

                                                           
 .159الأردف، دط، دت، ص-باديس فوغابٕ: الزماف كات١كاف بُ الشعر اتٞاىلي، عابٓ الكتب اتٟديث، إربد  - 1
ـ، ص 1992عادؿ سلبمة، دار ات١ريخ للنشر، ات١ملكة العربية السعودية، دط،  رنيو كليك كآكستن كآرين: نظرية الأدب، تر: - 2

295. 
 ات١رجع نفسو، الصفحة نفسها. - 3
 .38سيزا قاسم: بناء الركاية، ص  - 4
تْاث إبراىيم ات٠طيب: نظرية ات١نهج الشكلي، نصوص الشكلبنيتُ الركس، الشركة ات١غربية للناشرين ات١تحدين، الرباط، مؤسسة الأ -1

  .180، ص 1982، 1العربية، بتَكت، ط 
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( بتُ ثلبثة أنواع من الأزمنة ىي الزمن  Benvinest (فميز "بنفنست"، الزمن داخل النص الركائي
بينما ميز " تودكركؼ" بتُ زمنتُ ت٫ا زمن القصة كزمن ، الفيزيائي كالزمن اتٟدثي كالزمن اللساب٘

كتوالت بعد ذلك الأتْاث حوؿ ، كأضاؼ زمنتُ آخرين ت٫ا زمن الكتابة كزمن القراءةبٍ عاد ، ات٠طاب
فيطالعنا" جتَار جنيت" تٔنظومة إجرائية استطاع من خلبت٢ا ، الزمن الركائي كتعدد مظاىره كأت٪اط اشتغالو

بُ  كقد ت٠صها ، رصد حركة الزمن بُ النص الركائي من خلبؿ تٖديد ت٣موعة من التقنيات السردية
علبقات التًتيب : كتابيو" خطاب اتٟكاية "ك"عودة إبٔ خطاب اتٟكاية" بُ علبقات ثلبث ىي

علبقات ات١دة كات١رتبطة بوتتَة السرد من حيث سرعتو أك ، كات١رتبطة تْركة الزمن إما إبٔ الأماـ أك ات٠لف
لقصة كعلى مستول كعلبقات التواتر أكالتكرار ات١رتبطة بعدد مرات كركد اتٟدث على مستول ا، بطئو

 ات٠طاب.

كالتي سيتم التفصيل فيها  -بعد اطلبعنا على بعض الآراء التي تناكلت الزمن بُ النص الركائي
فقد قررنا الأخذ بآراء الناقد الفرنسي" جتَار جنيت" الذم ت٬مع الباحثوف بُ السرد الركائي  -لاحقا

 طلحاتو. على كفاءتو كشمولية منهجو الإجرائي بالإضافة إبٔ دقة مص

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 : مفهوم الزمن: أولا
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 : المفهوم اللغوي-1

، العلماء كالفلبسفة كاللغويتُ بُ تٖديد تعريف جامع لو يعد الزمن من ات١فاىيم الكبرل التي حار 
من ات١ستحيل كمن  »: ت٦ا دفع ببعض الفلبسفة إبٔ القوؿ إنو، فلب نكاد ت٧د إلا تصورات عامة كتقريبية

 .1«ضا تٖديد مفهوـ الزمن غتَ اَّدم أي

فقد أباف ات١عجميوف العرب عن اضطراب بُ ، كيبدك جليا عجز اللغويتُ عن كضع مفهوـ دقيق للزمن
كتغتَ الأحواؿ بتُ  فمنهم من ت٬علو مرتبطا تٔدارات الطبيعة من تعاقب الفصوؿ كالأياـ، تٖديد ماىيتو

الزمن » : ق(711لساف العرب '' لابن منظور)تكما جاء بُ '' ،  حر كبرد كتقلب مصائر العباد كالبلبد
كزماف ، . الزماف زماف الرطب كالفاكهة.كالزماف اسم لقليل من الوقت أك كثتَه كاتٞمع أزمن كأزماف كأزمنة

كيكوف الزمن من شهرين إبٔ ستة أشهر.. كالزمن يقع على الفصل من فصوؿ السنة كعلى ، اتٟر كالبرد
 .2«أقاـ بو زمانا : كأزمن بات١كاف .طاؿ عليو الزمن: أزمن الشيءك  .مدة كلاية الرجل كما أشبهو

 ق( ''حتُ اعتبر الزماف مشتقا من458كيتفق مفهوـ "ابن منظور" مع مفهوـ '' ابن سيده )ت
كمنو اشتقت الزمانة ، أقمت فيو زمانا. قاؿ الفارسي –أزمنت بات١كاف » يقاؿ، تٔعتٌ الإقامة، ‹‹الأزمنة››

 .3«يقاؿ رجل زمن كقوـ زمتٌ .لأنها حادثة عنو

يقع على كل تٚع من الأكقات ككذلك »لا يتعدل كونو ، كمنهم من اكتفى بإعطائو مفهوما بسيطا
 . 4«ات١دة إلا أف أقصر ات١دة أطوؿ من أقصر الزماف 

كما جعلوا الدىر ،  إبٔ جعلو مرادفا للدىر -كمنهم ابن منظور كالعسكرم -كذىب بعضهم 
كالزماف يقع على تٚيع الدىر أك  »، بُ معظمهم ت٭تجوف بو لأقصر مدل من الدىركلكنهم ، مرادفا لو

كإت٪ا كرد مرادفها '' ، . كحجتهم بُ ذلك عدـ كركد كلمتي ''زمن ''ك'' زماف '' بُ الذكر اتٟكيم 5«بعضو
 ڇ    ڇ چچ  چ چ ڃ ڃ ڃڃ چ     چ چ چ ڦ  ڦ ڦ     ڦ  ڤ ڤ ڤ ڇ: الأكؿ بُ قولو تعابٔ، كذلك بُ موضعتُ فقط، '' الدىر''

                                                           

  . 173عبد ات١لك مرتاض: بُ نظرية الركاية، ص  1-
  .199، دط، دت، ص 13ابن منظور، أبو الفضل تٚاؿ الدين: لساف العرب، مادة زمن، دار صادر، بتَكت، لبناف، ج2-

  .63، دط، دت، ص 9تَكت، لبناف، ـ ابن سيده، أبو اتٟسن علي بن إتٝاعيل: ات١خصص، دار الكتب العلمية، ب -3
4

 .270أبو ىلبؿ، العسكرم: الفركؽ اللغوية، تح: ت٤مد ابراىيم سليم، دار العلم كالثقافة، القاىرة، دط، دت، ص -

5
 199، دار صادر، بتَكت، لبناف، دط، دت، مادة الزمن، ص3ابن منظور، أبو الفضل تٚاؿ الدين: لساف العرب، اَّلد -
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 (. 1الانساف ))   ڇ  ې ې ې ې ى ى ۅ ۅ ۋ ۋ ۇٴ ې ڇ: كالثاب٘ بُ قولو تعابٔ، (24اتٞاثية )   ڇ ڎ ڇ  ڇ

فقد أقسم بو كبأجزائو بُ عدة ، إلا أف ىذا لا ينفي مقدار الأت٫ية التي أكلاىا القرآف الكربٙ للزمن
كتعاقب ، كخلق الإنساف، قياسا ت٠لق الكوفم، كما جعلو مقياسا لكل شيء،  كبُ فواتح السور، مواضع

حياة الإنساف بُ عبادتو  كبو تستقيم، فعليو تتوقف اتٟياة على الأرض، الليل كالنهار كالأياـ كالفصوؿ
 .كالأمثلة على ذلك كثتَة بُ القرآف الكربٙ .كتعاملبتو

كتْركاتها ، يعية كحوادثهالقد ارتبط الزمن بُ معناه اللغوم منذ القدبٙ إبٔ يومنا ىذا بالظواىر الطب
الزمن بُ اتٟقل الدلابٕ الذم تٖتفظ بو اللغة  »فقد ظل ، ات١تعاقبة كتأثتَاتها ات١ستمرة على حياة الإنساف

تٔعتٌ أنو يتحدد بوقائع حياة الإنساف كظواىر الطبيعة كحوادثها ، العربية إبٔ اليوـ مندمج بُ اتٟدث
 .1«كاف الذم يتداخل مع ات١تمكن فيوتٟدث مثلو مثل ات١يتداخل مع ا، إنو نسبي حسي، كليس العكس

، فهناؾ الزمن الفلسفي كالزمن النفسي، كقد أثارت مقولة الزمن جدلا عميقا بُ جل اتٟقوؿ ات١عرفية
كلعل ات١فهومتُ ، كلكل حقل مفهومو ات٠اص بو، كالزمن الأدبي، كالزمن البيولوجي، كالزمن الفيزيائي

لذلك سوؼ نوجز اتٟديث عنها قبل أف ، أكثر ات١فاىيم قربا من ات١فهوـ الأدبيالفلسفي كالنفسي للزمن 
 نفصل اتٟديث عن مفهومو بُ اتٟقل الأدبي كالركائي منو على ات٠صوص. 

 : المفهوم الفلسفي: 1-2

فقد كاف الزمن كما يزاؿ اللغز ا﵀تَ ، ظلت مقولة الزمن تشغل حيزا مهما بُ الفكر الإنساب٘
دفع الفلبسفة إبٔ إدراجو كقضية من ضمن القضايا الكبرل التي ظلت تستحوذ على  ت٦ا، للئنساف

من  »بل ىو-قبل كل شيء  -لذلك ينظر إبٔ مفهومو على أنو مفهوـ فلسفي ، تفكتَىم باستمرار
 . 2«أدؽ ات١فاىيم الفلسفية كأكثرىا إشكالا كتعقيدا 

كختَ  ىي بُ غاية التعقيد كالتضارب كإشكالاتكذلك ت١ا يثتَه البحث بُ موضوعو من تساؤلات 
من عبر عن ىذا التعقيد القديس ''أغسطتُ'' الذم بٓ ت٬د سول الاعتًاؼ بعجزه عن تٖديد ماىية 

ما ىو : فقاؿ قولتو ات١شهورة كىو ت٬يب عن السؤاؿ ات٠الد، بعد أف أخذت نصيبا من انشغالو، الزمن

                                                           

 . 189ـ، ص 1992، أكتوبر، 4تٞابرم: بنية العقل العربي، مركز دراسات الوحدة العربية. بتَكت، ط ت٤مد عابد ا1-
  .13ـ، ص 1988زايد عبد الصمد: مفهوـ الزمن كدلالتو بُ الركاية العربية ات١عاصرة، دار الكتاب العربي، د ط، 2-
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  .1«شرحو فلب أستطيع أما أف أ، إذا بٓ يسألتٍ أحد عنو أعرفو»  الزمن؟

كما ذاؾ إلا ، فمثل ىذا الاعتًاؼ لا يدؿ إلا على أف البحث بُ مسألة الزمن ليس بالأمر ات٢تُ
فالسؤاؿ عن  »   فوجوده مرتبط بُ الأساس بوجود الذات الإنسانية، لعلبقتو الوطيدة بالوجود الإنساب٘

 .2«يشتَ بثبات إبٔ السؤاؿ عن ماىية الزماف ، ماىية الإنساف

فالزمن ىو ات٠يط ات١تتُ الذم يضمن استمرار الكوف بكل ما فيو من إنساف كأشياء كأماكن  
كالزمن ، فاتٟياة زمن »، ككجوده مرىوف بوجود الإنساف منذ القدـ، كبالتابٕ فهو استمرارية اتٟياة كالوجود

 . 3«حياة 

تٯارس ، ركتو التعاقبية اللبنهائيةكإذا أمعنا النظر بُ مقولة الزمن ت٧د أف الزمن ماثل بُ الإنساف تْ
ت٨سو ، ت٨سو بُ تعاقب الليل كالنهار كالشتاء كالصيف، كيتجلى أثره فيهم كاضحا، فعلو بُ كل من حولو
الزمن كأنو ىو كجودنا  »، ت٨سو عموما بُ الوجود كالعدـ، كالصبا كالشيخوخة، تٟظة اتٟياة كات١وت

كمنها ، إف الزمن موكل بالكائنات.ركيدا ركيدا بالابتلبء آخرا بٍ قهره، نفسو ىو إثبات ت٢ذا الوجود أكلا
كلا يغيب عنو ، يتقصى مراحل حياتو كيتوبِ بُ تفاصيلها تْيث لا يفوتو منها شيء، الكائن الإنساب٘

فإذا ىو ، كيبدؿ من مظهره، أم ُّذا الكوف يغتَ من كجهو، منها فتيل كما تراه موكلب بالوجود نفسو
و نهار كإذا ىو بُ ىذا الفصل شتاء كبُ ذاؾ صيف.كبُ كل حاؿ لا نرل الزمن بالعتُ الآف ليل كغدا ى

 . 4«كتتجسد بُ الكائنات التي تٖيط بنا ، كلكننا ت٨س آثاره تتجلى فينا، كلا بعتُ اَّهر أيضا اَّردة

 فقد حاكؿ الفلبسفة منذ القدبٙ الوصوؿ إبٔ، انطلبقا من كوف الزمن ركح الوجود كت٤ور الكوف
إف العابٓ » : ككشف علبقتو اتٞدلية بالإنساف كالوجود فنجد ''افلبطوف'' يقوؿ، تٖديد ماىيتو كحقيقتو

كل متصل لا كجود لو دكف حركة   -أم الزمن  -كىو ، فيو ماض كحاضر كمستقبل، ات١تحرؾ لو زمن
ع كبالتابٕ فالزمن لو كعابٓ متحرؾ كعليو فإف معتٌ الزمن عنده يتصف بات١تحركات كىذه ت٢ا بداية بُ الصن

                                                           

  .12ـ، ص 1972جل العرب، القاىرة، دط، ىانزمتَىوؼ: الزمن بُ الأدب، تر: أسعد زركؽ كالعوضي الوكيل، س1-
  .7ات١رجع السابق، ص 2-
  .77ـ، ص 2002ـ(، رسالة دكتوراه، اتٞامعة الأردنية، سنة 2000-1960مها القصراكم: الزمن بُ الركاية العربية )  3-
  .171عبد ات١لك مرتاض: بُ نظرية الركاية، ص 4-
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 . 1«بداية كبدايتو مع العابٓ 

ات١قولات العشر التي ىي  »أما أرسطو كفلسفتو ات١نصبة على البحث بُ الوجود فقد اعتبره أحد 
، الفعل، اتٟالة، الوضع، ات١كاف، الزماف، الإضافة، الكيف، الكم، كىي اتٞوىر، أعم أجناس الوجود

 .2«الانفعاؿ 

ا﵀دثتُ ت٧د أف قضية الزمن باتت قضية رتٝية تبتٌ عليها النظريات التارتٮية  كحتُ نستقرئ فلسفة
كمن بتُ الآراء التي ، كونها تٚيعا تٕعل من عنصر الزمن عنصرا رئيسيا ت٢ا،  كالاجتماعية كحتى النفسية

من  »فهي تنظر إليو على أنو، تذىب إبٔ الاستدلاؿ على كجود الزمن ما تطرحو ات١درسة ات١ثالية
ينفي أف  -كىو أحد أعلبـ ىذه ات١درسة-. فكانط3«ضركرات العقل حتى تكوف التجربة الانسانية ت٦كنة

 . 4«ككأنو لا خبرة ىناؾ إلا إذا كانت تتسم بطابع زماب٘ » ، تتحقق التجربة الإنسانية دكف زمن

يقر بُ ل، كثتَا عن ماىية الزماف كعن طبيعتو‹‹ الوجود كالزماف››كقد تساءؿ صاحب كتاب    
أم التغتَ ، كبوصفو غتَ موجود ىو موجود، الوجود الذم ليس تٔوجود بوصفو موجودا» الأختَ بأنو

 .5«ات١عاين 

بُ كسع »   ذلك أنو، كيقر ىيجل أف اتٟاضر ىو أىم تٕليات الزماف كأكبر دليل على كجود الزماف
، كبعد فغتَ موجودين  أما قبل، وجودإف اتٟاضر ىو كحده ات١: ات١رء أف يقوؿ عن الزماف بات١عتٌ الإت٬ابي

 . 6«كلكن اتٟاضر العيتٍ ىو نتيجة ات١اضي كحامل للمستقبل. 

، قد اىتمت ُّذه ات١قولة انطلبقا من خلفيات معرفية كفكرية معينة، كإذا كانت الفلسفة الغربية   
من قناعات فكرية مع ىذه ات١قولة انطلبقا ىي الأخرل قد تعاملت  -فإف الفلسفة العربية الإسلبمية 

كيؤكد على ، فػ"ابن رشد '' يقر بوجود الزمن كيرل أف الزمن كاتٟركة متلبزماف، كمعرفية كعقائدية خاصة
لأنو ، إف تلبزـ اتٟركة كالزماف صحيح شيء يفعلو الذىن بُ اتٟركة» : فيقوؿ، استحالة الفصل بينهما

                                                           
 .  103ـ، ص  2005، 1فلسفي كفلسفة العلم، ات١ؤسسة العربية للدراسات كالنشر، طحساـ الألوسي: الزماف بُ الفكر الديتٍ كال -1

  .11ـ، ص 2016تٯتٌ طريف ات٠وبٕ، الزماف بُ الفلسفة كالعلم، مؤسسة ىنداكم للتعليم كالثقافة، القاىرة، دط،   2-
  (.15، 14ىانز متَىوؼ، الزمن بُ الأدب، ص )3-
  .19فلسفة كالعلم، ص تٯتٌ طريف ات٠وبٕ: الزماف بُ ال4-
  .20ـ، ص 1973، 3عبد الرتٛن بدكم: الزمن الوجودم، دار الثقافة، بتَكت، لبناف، ط5-
  ات١رجع السابق، الصفحة نفسها.6-
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أك تقدير ، تٟركة أما كجود ات١وجودات ات١تحركةليس تٯتنع كجود الزماف إلا مع ات١وجودات التي لا تقبل ا
 . 1«فيلحقها الزماف ضركرة ، كجودىا

أف اتٟركة أساس الزمن كلولاىا  »كيلتقي ابن رشد بُ ربطو الزماف باتٟركة مع أرسطو حتُ رأل  
 .2«لبقي الزمن عقيما 

 : وركقد ضبط ت٤مد عابد اتٞابرم ماىية الزمن عند الفلبسفة العرب بُ ثلبثة أم  

 أنهم تصوركا الزماف مؤلفا من أجزاء صغتَة منفصلة متعاقبة لا تقبل القسمة.: أكت٢ا »

كبعبارة أخرل ىم لا يتصوركف ات١كاف كلا الزماف مستقلتُ ، أنهم ربطوا بتُ الزماف كات١تزمن فيو: ثانيها
 . بل يربطوف بتُ الشيء كمكانو كزمانو كت٬علوف من ذلك كحدة كاحدة، عن ت٤توياتهما

أنهم نظركا إبٔ الزماف من حيث كظيفتو أم من حيث ىو تقدير اتٟوادث بعضها ببعض : ثالثها
 . 3«كلكن دكف أف يعتٌ ذلك استقلبؿ الزمن عن اتٟدث 

 : المفهوم النفسي: 1-3

 »لارتباطو ات١باشر بالإنساف كبعوات١و الداخلية ، يعد الزمن من ات١فاىيم الفكرية الشديدة التعقيد
كيتجسد الوعي بو من خلبؿ ما يتسلط ، كت٣رد لا ت٤سوس، مظهر نفسي لا مادم -إذف  -فالزمن 

 .4«لا من خلبؿ مظهره بُ حد ذاتو ، عليو بتأثتَه ات٠في غتَ الظاىر

فالاىتماـ بالزمن بٓ يعد منصبا على جانبو الطبيعي )ات٠ارجي( الذم يقاس بالساعات كالدقائق 
إت٪ا صار الاىتماـ منصبا على جانبو النفسي كالذم ، كمعاملبتنا كتواصلنالضبط خبراتنا اليومية ، كالثواب٘

 . 5«أم تٔجرل الوعي، نفسوالإحساس تٔركر الزمن لا بالزمن » من خلبلو يتجسد

، حتُ أشار إبٔ أف للزمن كجود نفسي، ىذا ات١ذىب -شيخ الفلسفة اتٟديثة  -كقد ذىب كانط  

                                                           
  .16ـ، ص 2004، 1أتٛد تٛد النعيمي: الإيقاع الزمتٍ بُ الركاية العربية ات١عاصرة، ات١ؤسسة العربية للدراسات كالنشر، بتَكت، ط -2

  .24ـ، ص 1995، 1عبد اللطيف الصديقي: الزماف)أبعاده كبنيتو(، ات١ؤسسة اتٞامعية للدراسات، بتَكت، لبناف، ط2-
  .191ت٤مد عابد اتٞابرم: بنية العقل العربي، ص 3-
  .171عبد ات١لك مرتاض: بُ نظرية الركاية، ص 4-
  . 67سيزا قاسم: بناء الركاية، ص  5-
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كالزماف ُّذا الوصف ، بٓ الداخلي للبنطباعات كالانفعالات كالأفكارعلبقة كثيقة بالعا» إذ أقر أف للزمن
 .1«ىو معطى من معطيات الوعي ات١باشر.. ككأنو لا خبرة ىناؾ إلا إذا كانت تتسم بطابع زماب٘ 

كبطبيعة شخصيتو كحالتو ، نسبي مرتبط بنفسية الإنساف، فالزمن النفسي ىو زمن داخلي ذابٌ
التمييز  » : كىذا ما دفع ''مندكلا '' إبٔ القوؿ بأف، غتَة حسب الظركؼلذلك فقيمتو مت، الشعورية

، كشعورنا كتكيفنا، كمقياسها النسبي ىو مقياس أنفسنا، اتٟجمي بتُ كحدات الزمن ليس مطلقا أبدا
فالوقت ، أدكات التوقيت الداخلية ات١منوحة لبتٍ البشر بٓ تضبط تٚيعها على ساعة كاحدة بعينها

كيكتسب كتاب '' جدلية الزمن '' لػ'' غاستوف باشلبر '' ، 2«تغتَ كثتَا تبعا للظركؼ السيكولوجي ي
حيث ، 3«علم نفس الزمن »ت١ا تٝاه ، فهو الكتاب الذم حاكؿ فيو صاحبو أف يؤسس، أت٫ية استثنائية

( كبٓ يعد تواصل EMSIORHCNAPفلسفة زمنية )» ذىب إبٔ أف'' الفلسفة النفسية ''بٓ تعد سول
لا » كما ذىب إبٔ أنو ،  4« إف الزماف حي كاتٟياة زمنية، ات١فكر سول تواصل اتٞوىر الزماب٘جوىر 

بأم امتياز أك فضل. فهي لا تٯكن أف تكوف مباشرة كحدسية كإلا فقد تٖكم ، طبعا، تٖظى معرفة الزماف
عارؼ شيمة كل ات١، كلكي تغتتٍ ىذه ات١عرفة على نفسها بألا تكوف سول معرفة سطحية كناقصة.

 .5«لابد ت٢ا من إظهار ذاتها.. كأف تشكل أيضا مراحل الظاىرة النفسانية الزمانية ذاتها ، الأخرل

كيقف ىنرم بتَجسوف بُ كتابو ''التطور ات٠الق ''على رأس الفلبسفة ا﵀دثتُ الذين اتٗذكا من 
من كيرل أف الإنساف كيساند الرأم القائم على الاستدلاؿ على كجود الز ، الزمن النفسي أساس فلسفتهم

ىو الكائن الوحيد الذم ت٭س بالزمن بُ حركتو الذاىبة كالآيبة كيتأثر ُّذه اتٟركة أك يؤثر فيها سلبا 
حيث » حيث يقوؿ، ككعيو بالزمن، ازداد إحساسو، إذ كلما ازدادت خبرة الإنساف بُ اتٟياة، كإت٬ابا

 . 6«يوجد شيء حي يوجد أيضا سجل مفتوح للزمن

ىوالأقرب إبٔ ات١فهوـ الذم ينبتٍ عليو مفهوـ الزمن بُ -بُ اعتقاد ىانز متَىوؼ  -ركىذا التصو 

                                                           

  .19لفلسفة كالعلم، صتٯتٌ خوبٕ: الزماف بُ ا1-
 (. 137، 136ـ، )ص 1997، 1أ.أ. مندكلا: الزمن كالركاية، تر: بكر عباس، دار صادر، بتَكت، لبناف، ط 2-
  .17أتٛد تٛد النعيمي: الايقاع الزمتٍ بُ الركاية العربية ات١عاصرة، ص 3-
  15ـ، ص 1992، 3لنشر، بتَكت، ط غاستوف باشلبر: جدلية الزمن، تر: خليل أتٛد خليل، ات١ؤسسة اتٞامعية ل4-
  (.46، 45ات١رجع نفسو، ص ) 5-
 25ـ، ص2015ىنرم برجسوف: التطور ات٠الق، تر: ت٤مد ت٤مود، ات١ركز القومي للتًتٚة، القاىرة، دط،  - 6
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الزمن بُ الأدب'' ىو'' الزمن »''حيث يؤكد أف ، لأف فيو يأخذ الزمن بعدا دلاليا بُ ات٠طاب، الأدب
يج اتٟياة أك كما يدخل الزمن بُ نس، الإنساب٘ ''... أنو كعينا للزمن كجزء من ات٠لفية الغامضة للخبرة

كالبحث عن معناه إذف لا ت٭صل إلا ضمن نطاؽ عابٓ ات٠برة ىذا أك ضمن نطاؽ حياة ، الإنسانية
ذابٌ.أك كما يقاؿ غالبا ، شخصي، كتعريف الزمن ىنا ىو خاص .إنسانية تعتبر حصيلة ىذه ات٠برات

كتٯثل  .1«مباشرة كتعتٍ ىذه الألفاظ أننا نفكر بالزمن الذم يدخل بُ خبرتنا بصورة حضورية ، نفسي
، الزمن النفسي )الداخلي( إبٔ جانب الزمن الطبيعي )ات٠ارجي( بعدم البناء الركائي من زاكية الزمن

فأما الأكؿ فيمثل ات٠يوط التي تنسج منها تٟمة النص.أما الثاب٘ فيمثل ات٠طوط العريضة التي تبتٌ عليها »
 .2«الركاية 

 : المفهوم الأدبي: 1-4

  3«.ت٘ييزا لو عن الرسم كالنحت الذين ت٫ا فناف مكانياف » وما بأنو فن زمتٍيصنف الأدب عم  

علبقة تكاملية فلب -إذا -فالعلبقة بينهما، 4«القص أكثر الأنواع الأدبية التصاقا بالزمن  »كيعتبر   
موقعو ات١هم بُ داخل البتٌ » فالزمن دائما لو، كلا زمن يتحقق من غتَ قصة، فلب قصة تصاغ دكف زمن

ت١رتبة الصدارة حيث يعد كاحدا من  -أحيانا  -ذلك ات١وقع الذم يصل ، خاصة السردم منها، دبيةالأ
 .5«أىم ات١كونات التي يتكوف منها السرد 

كسيطا للركاية كما ىو كسيط » إذ عدكه ، كقد أكبٔ الركائيوف كمنظرك الركاية الزمن عناية خاصة   
كما بُ كتابات ،  الرائدة التي حاكلت التنظتَ للفن الركائي. كظهر ذلك كاضحا بُ الكتابات 6«للحياة 

كلما أمعنا النظر بُ خطابات الأدب اتٟديث كأننا  ، ككيلياـ فولكنر جيمس جويس كفرجينيا ككلف»
نكاد ت٧زـ بأنو لا يوجد ركائي أك كاتب بارز إلا كأشار إبٔ مشكلة الزمن كعلبقتها بكينونة الإنساف 

                                                           

 (. 11، 10ىانز متَىوؼ: الزمن بُ الأدب، ص ) 1-
  .67سيزا قاسم: بناء الركاية، ص 2-
  .224ين: نظرية الأدب، ص رنيو كليك، أكستن كار 3-
  .26سيزا قاسم: بناء الركاية، ص 4-
  .24ىيثم اتٟاج علي: الزمن النوعي، ص 5-
  .9ىانز متَىوؼ: الزمن بُ الأدب، ص 6-
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 .1«ككجوده

فهو العمود الفقرم ، بُ البنية السردية غاستوف باشلبر '' أف الزمن يشكل العنصر الأىمكيرل ''    
فهو ات٢يكل الذم ، يتخلل الركاية كلها كلا نستطيع أف ندرسو دراسة تٕزيئية »إذ، الذم تقوـ عليو الركاية

 .2«تشيد فوقو الركاية 

كلا تٯكن ، زمن بُ الركاية أمر لابد منوالامتثاؿ لل» كالأمر نفسو عند '' فورستً'' حيث رأل أف    
..كليس ت٦كن للركائي أف ينكر كجود الزمن كىو ينسج ركايتو بل ت٬ب أف .أف تكتب الركاية بدكنو

 .3«يتمسك تٓيوط حكايتو كلو ت٘سكا طفيفا 

 .4«أخطر بكثتَ من مشكلة ات١كاف » مشكلة  -حسب رأيو  -كالبحث بُ الزمن

الكثتَ من النماذج الركائية التي أرادت أف تتخلص من سلطة الزمن  كقد استعرض '' فورستً ''  
إذا تٗلص ت٘اما من الزمن فلن يستطيع أف يعبر  »لأف الركائي، كحكم عليها بأنها فاشلة لا تعبر عن شيء

 . 5«عن شيء إطلبقا 

أنو لا  أم، إذ رىن تٖقق موضوع الركاية بوجود الزمن، بُ حتُ ذىب '' لوبوؾ '' أبعد من ذلك   
لا تٯكن طرحو إطلبقا ت١ا بٓ يصبح بالإمكاف إدراؾ »فموضوع الركاية، تٯكن كتابة الركاية من دكف الزمن

 .6«عجلة الزمن 

بعنصر الزمن لدرجة أصبح  -على حد سواء-ازداد اىتماـ الركائيتُ كالنقاد ، كمع تطور الفن الركائي
 يعد شخصية من شخصيات الركاية أك حتى البطل فيها. 

ينكر أم ت٘اثل » خصوصية الزمن الركائي بُ كونو تكمن ، فعلى حد تعبتَ '' ألاف ركب جرييو ''   
أما اللبحاضر سواء كاف ، كليس ىناؾ أم زمن إلا اتٟاضر ) زمن ات٠طاب (، أك انعكاس للزمن الواقعي

                                                           

  .09ات١رجع السابق، ص 1-
  .70غاستوف باشلبر: جدلية الزمن، ص 2-
  .38ـ، ص  1960، 1نشر كالطبع كالتوزيع، ط أ. ـ. فوستً: أركاف القصة، تر: كماؿ عياد جاد، دار الكرنك لل3-

  .38ات١رجع نفسو، ص -4
 .53ات١رجع نفسو، ص-5

  .55ـ، ص 2000، 2بتَسي لوبوؾ: صنعة الركاية، تر: عبد الستار جواد، دار ت٣دلاكم للنشر كالتوزيع، عماف، ط6-



 شؼشٌح اىثٍْح اىضٍٍْح.............. .............................................. ظو الأٗه......................اىف
 

 
54 

 . 1«قبل أك بعد فهو غتَ موجود... 

إذ أقر ، خاصة بُ قضية راىنية الزمن، إميل بنفنست ''تتفق رؤية '' ألاف ركب جرييو '' مع رؤية '' 
. كليس بُ الواقع إلا زمن كاحد ىو اتٟاضر يسجل من خلبؿ الالتقاء .اتٟاضر ىو منبع الزمن» بأف

 .2«أما الزمناف الآخراف فيتحدداف بُ علبقتهما باتٟاضر.الضمتٍ بتُ اتٟدث كات٠طاب

فكل خطاب ت٭دد ، لتلفظية '' أك زمن الدرجة صفركقد اقتًح '' بنفنست'' ما أتٝاه بػ ''زمن ا
، أما الزمن السابق لزمن التلفظ ىو الزمن ات١اضي، ىو زمن التلفظ، اتٟاضر النقطة التي يبدأ ُّا التلفظ

كأحداثو ، كأحداثو ىي أحداث ماضوية )استًجاعات( كالزمن اللبحق لزمن التلفظ ىو ات١ستقبل
  .مستقبلية )استباقات(

العديد من الباحثتُ بُ تٖليل ات٠طاب على تصور '' بنفنست '' للزمن كالذم عاتٞو بُ لقد اعتمد 
حيث طرح ، اتٞزء الثاب٘ من كتابو '' قضايا اللسانيات العامة '' تٖت عنواف '' اللغة كالتجربة الإنسانية ''

كلو مطابقتو ، متناه كىو خطي كلا، فهناؾ من جهة الزمن الفيزيائي للعابٓ» ، الناقد ثلبثة مفاىيم للزمن
، كىو ات١دة ات١تغتَة كالتي يقيسها كل فرد حسب ىواه كأحاسيسو كإيقاع حياتو الداخلية، عند الإنساف

كىو زمن الأحداث الذم يغطي حياتنا  ، (temp chroniqueكىناؾ من جهة ثانية الزمن اتٟدثي ) 
كن اختزالو بُ الزمن اتٟدثي أك ( لا تٯtemps linguistiqueكمتتالية من الأحداث.كالزمن اللساب٘)

كمركز ىذا الزمن بُ راىنية ، إف ىذا الزمن مرتبط بالكلبـ كيتحدد كينتظم كوظيفة خطابية، الفيزيائي
 .3« إت٧از الكلبـ 

كضمن بتٌ ات٠طابات  من خلبؿ ىذا ات١فهوـ الأختَ تتجسد خصوصية الزمن من التجربة الإنسانية
ككل ىذا أدل إبٔ قلب النظرة التقليدية للزمن كتٖطيم ، ضامتُ قصصهاالركائية اتٟديثة على اختلبؼ م

  .خطيتو كانتظامو بُ الاتٕاه الواحد منطق

أزمنة الركاية تقسيما  -كمنظر من منظرم الركاية اتٞديدة كىو ركائي  -كيقسم ''ميشاؿ بوتور''
، من الكتابة على زمن ات١غامرةكزمن الكتابة كزمن القراءة ككثتَا ما ينعكس ز ، زمن ات١غامرة» ثلبثيا 

                                                           

  .68سعيد يقطتُ: تٖليل ات٠طاب الركائي، ص 1-
  .65ات١رجع نفسو، ص 2-
  (.65، 64، ص ) نفسوجع ات١ر 3-
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 .1«بواسطة الكاتب 

فالزمن الذم تستغرقو القصة ، يتحدث بوتور عن ت٥تلف التجليات الزمنية ا﵀تملة بُ العمل الركائي
، أما الزمن الذم يستغرقو الركائي بُ كتابة ىذه القصة فهو'' زمن الكتابة ''، ات١فتًضة ىو'' زمن ات١غامرة''

  .القراءة '' بات١دة التي يستغرقها القارئ بُ قراءة القصة بينما ت٭دد ''زمن

ىذا التصنيف الذم كضعو '' بوتور '' مشابو إبٔ حد بعيد لتصنيف '' تودكركؼ '' فيما بعد حيث 
زمن القصة أم الزمن ات٠اص بالعابٓ » رأل أف بُ الركاية ثلبثة أصناؼ من الأزمنة على الأقل كىي

أم ذلك الزمن الضركرم ، بٍ زمن القراءة، السرد كىو مرتبط بعملية التلفظ كزمن الكتابة أك، التخيلي
 .2«لقراءة النص 

فعلى الرغم ، كقد انطلق '' تودكركؼ'' من أطركحات '' بنفنست '' كمقولات الشكلبنيتُ الركس
ظهر إلا بُ من الأت٫ية التي حظي ُّا عنصر الزمن من طرؼ الركائيتُ إلا أف اىتماـ النقاد كات١نظرين بٓ ي

مارسوا بعضا » مطلع القرف العشرين مع الشكلبنيتُ الركس كآرائهم بُ تٖليل ات٠طاب تنظتَا كتطبيقا إذ 
» مركزين اىتمامهم بُ تٖليلهم لعنصر الزمن على، 3«من تٖديداتو على الأعماؿ السردية ات١ختلفة 

 . 4«الا بالأحداث ذاته، العلبقات التي تٕمع بتُ الأحداث كتربط أجزاءىا

كقد استطاعت الشكلبنية الركسية بعد ذلك أف تعزز مبحث الزمن السردم من خلبؿ ما قاـ بو 
: إذ قاؿ، ''توماشفسكي'' حتُ ميز بتُ ثنائيتتُ ضمن العمل اتٟكائي ت٫ا ات١تن اتٟكائي كات١بتٌ اتٟكائي

لأحداث ات١تصلة فيما إننا نسمي متنا حكائيا ت٣موع ا، (eabapلنتوقف عند مفهوـ ات١تن اتٟكائي )» 
إف ات١تن اتٟكائي تٯكن أف يعرض بطريقة عملية ، كالتي يقع إخبارنا ُّا خلبؿ العمل، بينها

itamgarpPra ،الطريقة عن  تٔعتٌ النظاـ الوقتي كالنسبي للؤحداث كباستقلبؿ، حسب النظاـ الطبيعي
اتٟكائي يوجد ات١بتٌ اتٟكائي  بُ مقابل ات١تن، بُ العملالتي نظمت ُّا )تلك الأحداث ( أك أدخلت 

كما يراعي ما يتبعها من ،  بيد أنو يراعي نظاـ ظهورىا بُ العمل، الذم يتألف من نفس الأحداث

                                                           
 101ـ، ص 1986، 3ميشاؿ بوتور: تْوث بُ الركاية اتٞديدة، تر: فريد أنطونيوس، منشورات عويدات، بتَكت، باريس، ط - 1
  .114حسن تْراكم: بنية الشكل الركائي، ص 2-
  .107ات١رجع السابق، ص 3-
  ات١رجع نفسو، الصفحة نفسها.4-
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، زمن ات١تن اتٟكائي كزمن ات١بتٌ اتٟكائي، . كبالتابٕ لكل عمل حكائي زمنت1ُ«معلومات تعينها لنا 
ات١تتابعة تْسب السبب كالنتيجة كما يتجلى  كمجموعة من اتٟوافز» كيظهر الزمن بُ ات١تن اتٟكائي 

 . 2«ات١بتٌ اتٟكائي أيضا كمجموعة من اتٟوافز لكنها مرتبة تْسب التتابع الذم يفرضو العمل 

تتقاطع كثتَا مع ثنائيات ت٦اثلة من قبيل ، إف الثنائية )متن/ مبتٌ( التي أطلقها الشكلبنيوف الركس
يصل غازم النعيمي '' أف ثنائية كيرل '' ف، بكة() قصة/ ح، ) قصة/ خطاب(، )مضموف/ شكل(

حبكة( كتٓاصة ما يتعلق بعرض الأحداث من حيث ترتيبها  -قريبة من ثنائية )القصة » متن/ مبتٌ()
 .3«أك بالاعتماد بُ ذلك على مبدأ السببية ، زمنيا

قصة كاتٟبكة كقد بتٌ ''النعيمي'' حكمو اعتمادا على تعريف '' فورستً'' لكل من اتٟكاية أك ال
كاتٟبكة أيضا سلسلة  .لقد عرفنا اتٟكاية على أنها ت٣موعة من اتٟوادث مرتبة ترتيبا زمنيا» : حيث يقوؿ

كىو ، .. كىذا النوع نستطيع أف نتطور بو كثتَا.من اتٟوادث يقع التأكيد فيها على الأسباب كالنتائج
 . 4«م تسمح بو القيود التي تشده إليها يلغي التًتيب الزمتٍ كما أنو يبتعد عن اتٟكاية بالقدر الذ

 حاكؿ ''تودكركؼ'' أف يطور أطركحات الشكلبنيتُ الركس بصياغة ثنائية موازية لثنائية
، كمن تٙة فللعمل الأدبي زمناف، قصة كخطاب، حيث اعتبر العمل الأدبي ذك مظهرين، ''توماشفسكي''

يرجع السبب » تابة( كزمن الإدراؾ )القراءة( كزمن القصة كزمن ات٠طاب بالإضافة إبٔ زمن التلفظ )الك
فزمن ، إبٔ عدـ التشابو بتُ زمانية القصة كبتُ زمانية ات٠طاب، بُ طرح مشكل تقدبٙ الزمن داخل السرد

بُ حتُ أف زمن القصة ىو زمن متعدد الأبعاد. ففي القصة ، زمن خطي، ات٠طاب ىو تٔعتٌ من ات١عاب٘
لكن ات٠طاب ملزـ بأف يرتبها ترتيبا متتاليا يأبٌ الواحد منها ، ف كاحدتٯكن لأحداث كثتَة أف تٕرم بُ آ

 . 5«بعد الآخر

تْيث لا يتقيد الركائي بالتتابع ات١نطقي ، فعلى مستول ات٠طاب يتحقق التوظيف اتٞمابٕ للزمن
                                                           

  .081نهج الشكمي، نصوص الشكلانيين الروس، ص إبراهيم الخطيب: نظرية الم -1
 .. 01سعيد يقطين: تحميل الخطاب الروائي، ص  -2
فيصل غازي النعيمي: جماليات البناء الروائي عند غادة السمان) دراسة في الزمن السردي (، دار مجدلاوي لمنشر  -3

 .01م، ص  2102، 0والتوزيع عمان، ط
  (.011، 011) أ.م. فورستر: أركان القصة، ص -2
 .22تزفيتان تودوروف: مقولات السرد الأدبي، ص  -5
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د ''جاف . كت1٧كىو ما اصطلح عليو '' تودكركؼ '' بػ ''التحريف الزماب٘''، للؤحداث كإت٪ا يلجأ إبٔ خرقو
حيث ميز بتُ زمن القصة ، ريكاردك قد فصل كثتَا بُ ىذه ات١سألة بُ كتابو '' قضايا الركاية اتٟديثة ''

 : كما يوضحو الرسم البياب٘ التابٕ،  مشتَا إبٔ مفارقة زمن السرد لزمن القصة، كزمن السرد

 
» ك ، ارقات زمنيةت٦ا ت٬عل إمكانية حدكث مف، فعلى ات١ستول الثاب٘ يتخلخل نظاـ السرد   

( أكتكوف استباقا لأحداث لاحقة nsrteepsorteRات١فارقة إما أف تكوف استًجاعا لأحداث ماضية ) 
(cipationRA» )2  . 

كبالعودة إبٔ '' تودكركؼ '' ت٧ده يرصد ثلبثة أنواع من التأليف القصصي مرتبطة كلها تٔقولة الزمن 
  3:كمن ىذه الأشكاؿ ت٧د

بعد : كىو ت٣رد رصف ت٥تلف القصص كت٣اكرتها: (iahcnEamemanالتسلسل ) -
  .يتم الشركع بُ القصة الثانية، الانتهاء من القصة الأكبٔ

كما بُ حكايات ،  كىو إدخاؿ قصة بُ قصة أخرل: (iahcnEiimemanالتضمين ) -
  .ألف ليلة كليلة ات١ضمنة بُ اتٟكاية التي تدكر حوؿ شهرزاد

أم بإيقاؼ إحدات٫ا ، و يقوـ بُ حكاية قصتتُ بالتناكبكى: (ecnmnanahmالتناوب ) -
  .كمتابعة إحدات٫ا عند الإيقاؼ اللبحق للؤخرل، طورا كالأخرل طورا آخر

ت١سنا تشاُّا كبتَا ت١قولاتهم التنظرية حوؿ ماىيتو ، للزمنإذا أمعنا النظر بُ تصورات النقاد   
زمن القصة كزمن ات٠طاب كإف اختلفت : فكلهم يتفقوف على التقسيم الثنائي لو إبٔ، كأقسامو

                                                           
 ت١رجع السابق، الصفحة نفسها.ا-1
 .74تٛيد تٟميداب٘: بنية النص السردم، ص  -2

 (.44، 43تزفيتاف تودكركؼ: مقولات السرد الأدبي، ص)  -3
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إلا أف ، كيشتًؾ '' جتَار جينت ''مع سابقيو بُ نظرتو إبٔ الزمن داخل النص الركائي، التسميات فقط
 .-كما أشرنا سابقا  -دراستو ىي الأكثر شهرة كتنظتَاتو ىي الأكثر دقة كتفصيلب

اتٟكاية » : كريستياف ميتز'' يقوؿ فيهاينطلق ''جينت'' بُ تقسيمو للزمن الركائي من مقولة لػ ''    
 . 1«فهناؾ زمن الشيء ات١ركم كزمن اتٟكاية )زمن ات١دلوؿ كزمن الداؿ( : مقطوعة زمنية مرتتُ..

ك''زمن  '' زمن القصة '': استنادا إبٔ ىذا القوؿ قسم '' جتَار جينت '' الزمن الركائي إبٔ قسمتُ  
كيكوف البحث بُ نوعية ، زمن ات٠طاب عند '' تودكركؼ ''( ) كما زمن اتٟكاية عنده إلا، اتٟكاية ''

الصلبت بتُ التًتيب الزمتٍ لتتابع الأحداث » : العلبقة بتُ الزمنيتُ حسب ا﵀ددات الأساسية الثلبث
بُ القصة كالتًتيب الزمتٍ لتنظيمها بُ اتٟكاية...كالصلبت بتُ ات١دة ات١تغتَة ت٢ذه الأحداث أكات١قاطع 

أم ، . كأختَا صلبت التواتر.دة لركايتها بُ اتٟكاية )طوؿ النص(كأعتٍ صلبت السرعةالقصصية كات١
 . 2«العلبقات بتُ قدرات تكرار القصة كقدرات تكرار اتٟكاية 

فدراسة الزمن بُ النص الركائي عند '' جينت '' لا تٮرج عن البحث بُ العلبقات الثلبث التي تربط 
 : '' كىذه العلبقات ىي بتُ '' زمن القصة ''ك'' زمن اتٟكي

يتم بُ ىذا ات١ستول رصد ات١فارقات الزمنية التي تتم على مستول : علاقات الترتيب الزمني -1
: كيتم ذلك كفق تقنيتي، تٔقارنة نظاـ تتابع الأحداث بُ القصة بنظاـ ظهورىا بُ اتٟكي، خط السرد

 .الاستًجاع كالاستباؽ

 تقنيات تسريع السرد كبطئو كذلك من خلبؿ كيشمل ىذا ات١ستول البحث بُ: علاقات المدة -2
 التلخيص كاتٟذؼ أك ات١شهد كالوقفة الوصفية. 

كيتمثل بُ رصد عملية التكرار التي تٖدث على مستول القصة )عدد مرات : علاقات التواتر -3
  .كركد اتٟدث بُ القصة( كعلى مستول اتٟكي )عدد مرات الإشارة إبٔ اتٟدث بُ ات٠طاب(

انتقادا من طرؼ بعض النقاد الذين تٯيلوف إبٔ عدـ بٔ أف ات١قولة الأختَة قد لاقت تٕدر الإشارة إ
تٗص مسألة الأسلوب السردم الركائي أكثر منو تقنية زمنية » بل يركف أنها، إدخات٢ا ضمن مقولة الزمن

                                                           

  .45خطاب اتٟكاية، ص  :جتَار جنيت 1-
   .46ات١رجع نفسو، ص 2-
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  .1«يتمظهر من خلبت٢ا السرد

، تلق ترحيبا من قبل الدارستُ حتُ رأل بأف ىذه ات١قولة بٓ، كقد أشار إبٔ ذلك ''جتَار جينت''
بٓ يدرس نقاد الركاية » : حيث قاؿ، كمع ذلك فهو يعتبرىا مظهرا من ات١ظاىر الأساسية للزمن السردم

أم علبقات التواتر) أك بعبارة أكثر بساطة علبقات التكرار( بتُ ، كمنظركىا ما أتٝيو ''تواترا سرديا''
  .2«ظاىر الأساسية للزمنية السردية فهو مظهر من ات١، .كمع ذلك.اتٟكاية كالقصة

جاء بطرس » تٖت ىذه ات١قولة من قبيل قولنا، إذا دققنا النظر بُ الأمثلة التي ساقها '' جينت ''
أمس ت٪ت ، أمس ت٪ت باكرا›› : ككذا قولنا‹‹ جاء بطرس ليلة أمس ، جاء بطرس ليلة أمس، ليلة أمس

ت٪ت باكرا يوـ ، ت٪ت باكرا يوـ الثلبثاء، ت باكرا يوـ الاثنتُت٪›› : ككذلك قولنا‹‹ أمس ت٪ت باكرا ، باكرا
، كليس تواتر اتٟدث، ت٧د أف ما قصده ''جينت '' بالتواتر ىو تواتر ''الزمن '' كتكرره، 3«الأربعاء 

، كليس شكلب من أشكاؿ بنائو بُ النص، كبالتابٕ تٯكن عد ىذه ات١قولة مظهرا من مظاىر تٕلي الزمن
بُ حتُ نفصل اتٟديث بُ علبقات التًتيب الزمتٍ ، إليو باقتضاب دكف تفصيللذلك سوؼ نشتَ 

كقبل ذلك ت٨اكؿ الوقوؼ عند طبيعة الزمن بُ خطاب ات١دكنة الركائية" ، كعلبقات ات١دة أك الدتٯومة
 .ككذا تٖديد زمن القصة ات١فتًضة كتٖديد مؤشراتو الزمنية، ات١وت بُ كىراف"

 : ة"الموت في وىران"روايطبيعة الزمن في : ثانيا

كثتَا ما يبحث الركائي عن أشكاؿ جديدة كمغايرة بُ الكتابة الركائية فهوس التجريب يظل مسيطرا 
تعبر عن القلق كعدـ » ، ككل تٕربة ركائية يبدعها تظل ت٤اكلة تٕريب، عليو طيلة مستَتو الركائية

إف أكؿ ما يتجو إليو الركائي ىو البحث .4«الاكتماؿ كالتحوؿ كالتطلع إبٔ ات١ستقبل للبحث عن اتٞديد 
» عن أشكاؿ زمنية جديدة قادرة على تأطتَ تٕاربو الركائية كنقلها إبٔ القارئ بصورة أتٚل على اعتبار أف

يرتبط ارتباطا كثيقا تٔعاتٞة عنصر بل إف شكل الركاية ، الزمن ت٬دد إبٔ حد بعيد طبيعة الركاية كيشكلها

                                                           

  .74عيد: تقنيات السرد الركائي، ص تٯتٌ ال 1-
  .129جتَار جينت: خطاب اتٟكاية، ص  2-
  (.131 - 129ات١رجع السابق، ص ) 3-
  .12ـ، ص 1996، 1تٖولات السرد، دار الشركؽ، عماف، ط  :إبراىيم السعافت4ُ-
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 .1«قنيتها ات٠اصةكلكل مدرسة أدبية ت، الزمن

فقد نقلوا الزمن من مستواه التسلسلي التعاقبي إبٔ ، كبُ ت٤اكلة منهم ابتداع أنساؽ زمنية مغايرة
كمع تطور الفن ، تداخلت تٔوجبو كل أبعاد الزمن من ماض كحاضر كمستقبل، مستول متشابك كمعقد

فيو من التًكيز على ات١ستول البنائي الركائي اتٕو الركائيوف بُ تعاملهم مع الزمن اتٕاىا جديدا تٖولوا 
بل تٕاكز ، فلم يعد الزمن شكلب يقف عند الوظيفة البنائية للركاية فقط» ، إبٔ مستواه الدلابٕ، للزمن

كمع ، ذلك إبٔ كظيفة التشكيل الزمتٍ على ات١ستول الدلابٕ تٔا يتوافق مع الواقع ات١عاش من ناحية
 .2«اتٟالات الشعورية من ناحية ثانية 

فالزمن بٓ يعد منظورا إليو كتقنية يقوـ عليها ات٠طاب السردم كإت٪ا أصبح ينظر إليو بُ بعديو 
كلا شك أف الاىتماـ بالزمن من ىذا ات١نظور جاء نتيجة اىتماـ الركائي تْياة ، الاجتماعي كالنفسي

التي يؤطرىا ات١اضي أكثر من اىتمامو بوقائعها ات٠ارجية ، الشخصية الركائية النفسية منها على ات٠صوص
كقد اتٕو الركائيوف ات١عاصركف إبٔ الاىتماـ بالزمن النفسي ت٤اكلتُ تٕسيده ، كاتٟاضر كات١ستقبل بُ النص

أف البشر يعيشوف طبقا لزمنهم ات٠اص ات١نفصم عن الزمن » كحجتهم بُ ذلك ، بُ نتاجاتهم الركائية
للركائيتُ من أف ت٭اكلوا تٕسيد الإحساس تٔركر  كلابد .ات٠ارجي الذم لا يطابق بُ إيقاعو زمنهم ات٠اص

 .3«الزمن لا الزمن نفسو

 يعرض فيو الركائي البطل تٯكننا أف ت٪ثل الزمن النفسي من ات١دكنة الركائية ُّذا ات١قطع الذم
بُ حتُ كاف يرل ، '' معاناتو النفسية جراء غياب كالده عن ات١واعيد التي كانت تنظمها ات١درسة''ىوارم

بٓ أكن أدرؾ أب٘ تٛلت إبٔ قسمي الدراسي شارة اليتيم إلا ت١ا » يقوؿ، من الأطفاؿ رفقة أكليائهمغتَه 
فرأيتو خلبؿ ، كما يظهر كثتَ من أكلياء غتَم من الأطفاؿ،  قد تلبستتٍ حتَبٌ على أبي أف لا يظهر

كجدتو ىو من  أك.شركدم بتُ حتُ كحتُ عن عتُ ات١علم '' الطاىر فراحي '' بُ انتظارم عند ات١خرج
 .4«صباحا فأبصرتو كاقفا على رأسي فتح بٕ باب بيتنا إذ رجعت.أك كنت استيقظت 

                                                           

  .38سيزا قاسم: بناء الركاية، ص  1-
     .  55مها القصراكم: الزمن بُ الركاية ات١عاصرة، ص 2-
  .67سيزا قاسم: بناء الركاية، ص 3-
  .22ـ، ص 2013، 1اتٟبيب السائح: ات١وت بُ كىراف، دار العتُ للنشر كالتوزيع، القاىرة، ط 4-
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كتٔرحلة مهمة من حياة ، ارتبط الزمن النفسي بُ ركاية '' ات١وت بُ كىراف '' بتقنية الاستًجاع  
عات١و إذ أف حديث البطل ''ىوارم ''عن فتًة طفولتو كاف ضمن نطاؽ ، البطل كىي مرحلة الطفولة

  .الشخصي ات٠اص أم كفق اتٟالة النفسية التي عاشها

فلحظة شركده بُ ات١قطع السابق ىي تٔثابة تٟظة انقطاعو عن زمنو الطبيعي الكركنولوجي كدخولو   
  .الذم أصبح منسوجا تٓيوط أحاسيسو كانفعالاتو، بُ إيقاع زمنو النفسي

كونها أىم مراحل تكوف »تٕسيدا للزمن النفسي  كت٘ثل فتًة '' الطفولة '' أكثر الفتًات الزمنية  
 فطفولة بطل، 1«فهي تشكل البذكر الأكبٔ لرؤيتو ات١ستقبلية للعابٓ كالوجود، الإنساف فكريا كنفسيا

فقد طبعت بطابع الأبٓ كات١عاناة بدء من حالة ، ''ات١وت بُ كىراف '' بٓ تكن طفولة عادية كباقي الأطفاؿ
مركرا تْالات الإحباط كات٠جل كالانطواء التي عاشها بُ ، اف كالده يصفع أموالذعر التي تنتابو كلما ك

كالتي سرعاف ما أدرؾ ، مرحلة دراستو الابتدائية كلما رأل نظرة الإشفاؽ بُ عيوف الناس إثر غياب أبيو
ما ك،  كعرؼ أف كالده كاف إرىابيا قاـ بقتل مدير ات١درسة التي كاف يدرس ُّا بٍ قتل بعد ذلك، سببها

مع رجل بٓ يورثو إلا القسوة كالعار -خطيئة أمو ات١غضوب عليها من طرؼ عائلتها، عرؼ أنو ابن ات٠طيئة
فكل ىذه الذكريات ات١ؤت١ة من طفولتو اَّهضة قد تركت أثرا كبتَا كسلبيا ، الذم ظل يتبعو طوؿ حياتو

ككلوجو عابٓ الدعارة ، مركشربو ات٠: فما العثرات كا﵀ن التي تعرض ت٢ا بُ شبابو، بُ نفس البطل
إلا نتيجة للظركؼ القاسية التي عاشها بُ طفولتو من ييتم كقسوة ، كدخولو السجن كقتلو أحد ات١ساجتُ

فأبٌ٘ قىتلت ليس كما ، من يتحمل تبعات ىذا الشقاء، إذنا، كأنا» يؤكد ذلك قولو، عيش كحرماف عاطفي
 .2«كأب٘ زنيت كعصيت؟، قىتل أبي فقيتل

إذ استطاع بُ أكثر من ، السٌايح '' بُ تٕسيد الزمن النفسي ضمن نصو الركائي تّدارة لقد ت٧ح ''
ات٠اضع لأحاسيسها ، موضع أف ينقل شخصيات الركاية من زمنها الطبيعي لتسبح بُ زمنها ات٠اص

يسوده نتيجة كاقعها ات١ظلم الذم ، الزمن كات١وت كالفشلفعوات١ها الداخلية بُ صراع دائم مع ، كانطباعاتها
كىذا ما رجح الكفة للزمن النفسي بأف يطفو على ، كانهيار الأخلبؽ، الظلم كالقهر كات٨طاط القيم

                                                           
موؾ، فايز صلبح قاسم عثامنة: السرد بُ ركاية الستَة الذاتية العربية )دراسة بُ: البناء كالتقنيات كالنوع(، رسالة دكتوراه، جامعة التَ  -2
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ت٪ثل لذلك تٔشهد تٚع الركائي البطل ''تْسنية ''الطالبة اتٞامعية التي ، سطح البناء الزماب٘ للنص الركائي
ىذا ، رمت من حناف الأـدخلت عابٓ الدعارة بعد أف تعرضت للبغتصاب كعانت من قسوة الأب كح

دكف أف ت٭دد الراكم ، ات١شهد الذم تذكره البطل كىو يكتب مذكراتها قد شغل تٜس صفحات كاملة
فتًكيزه على الشخصية كانفعالاتها الذاتية حاؿ دكف أف يفكر ، أك ت٭دد زمن حدكثو، ات١دة التي استغرقها

تٯكن اختصاره بُ ىذا ، و العاـ للمشهدلذلك نلمس ىيمنة الزمن النفسي على اتٞ، بُ تزمتُ كقائعو
 : ات١قطع

كنت أشعر بعمقها يرجل ،  حتى لكل شيء فيها يرتج أت١ا، برغم حدة بوحها ات١نهك لأعصاُّا» 
. ركزت الثريا الصغتَة من أربعة عناصر .بركانا من الانفعالات كلما أبدت بٕ بعضها تْساسية متطرفة

 ‹‹. جهو تْمم من أت١ي ليحس حريقي الداخلي لو تٕسد بٕ قدرم لصرخت بُ ك ›› : فوقها

 : تتصلب كتٖتد حتُ تتحدث عن أبيها، كانت ت٢جتها تصاعد أت١ا

 ‹‹ت٭دث كثتَا أف تٮطئ آباؤنا بُ حقنا ›› : كسرت صمتي

 ‹‹إب٘ سأموت من ذلك، إب٘ أتأبٓ، لا شيء يشفيتٍ من جراحابٌ›› : بٍ اعتصرت

انكسار ، حسنية الداخلي بٓ يبلغتٍ إلا منكسرافقد ت١ست أف كل ما خرج من سحق عابٓ    
لأتعايش مع جرحي النازؼ ، تٗليت عن أحلبمي كنثرت أكىامي، ىدب٘ الظلم›› : نظراتها كحركاتها

 .1«خيبتي، كأتٕرع قطرة قطرة

 flashكيتجلى الزمن النفسي من خلبؿ ارتداد الراكم بطل الركاية إبٔ ات١اضي أكما يسمى بتقنية )
back ) ،كقد تٕسدت ىذه التقنية بُ ، كسيلة من الوسائل الفنية ات١عركفة بُ ركاية '' تيار الوعي '' كىي

ات١اضي ات١ستعاد على شكل ذكريات متواترة ترتٚها البطل بُ شكل مذكرات يومية يعكف على كتابتها  
نوع  كىو، كقد استحدث الركائي طريقة جديدة للبستذكار كىي طريقة ''السرد الصامت''، كل صباح

سواء من طرؼ الراكم ، من السرد الذابٌ يتم عن طريقو الرجوع إبٔ ات١اضي بشكل صامت غتَ منطوؽ
أك الشخصيات كىذه الطريقة تقابل تقنية ''ات١ونولوج الداخلي'' التي تعرض حديث الشخصية مع 

التقنية بُ كتظهر ىذه ، كما أف طريقة السرد الصامت تناسب ركاية ات١ذكرات أكثر من غتَىا،  نفسها
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فهي تكاد تعد على رؤكس ، النص من خلبؿ خلوه من اتٟوار الداخلي كقلة مشاىد اتٟوار ات٠ارجي
  .بالإضافة إبٔ انعداـ ات٠طابات ات١نقولة بُ مقابل اتٟضور ات١كثف للخطابات ات١سركدة، الأصابع

ات٠ارجي الواضحة   تٯكننا أف نستدؿ على الطبيعة النفسية للزمن بُ الركاية بغياب معابٓ الزمن
بُ ذلك ››: فقد ماؿ الركائي إبٔ استخداـ ظركؼ زماف مبهمة من قبيل، كالسنوات كالشهور كالأياـ

حدث ››، ‹‹أياما من قبل››، ‹‹يومذاؾ››، ‹‹إبٔ اليوـ››، ‹‹بُ ذلك الصيف››، ‹‹قبل عامتُ››، ‹‹اليوـ 
أكثر منو إيقاعا ، اضعا لذاتية الشخصيةكىذا يؤكد بوضوح أف الزمن بُ ات١دكنة الركائية كاف خ، ‹‹مرة

إف الركائيتُ » ''مارسيل بركست'' كىنا تٖضرنا مقولة الركائي العات١ي، طبيعيا يؤرخ للؤحداث كالوقائع
الذين يعدكف الأياـ كالسنتُ تٛقى فقد تكوف الأياـ متساكية بالنسبة إبٔ الساعة كلكنها ليست كذلك 

 .1«عند البشر بأم حاؿ من الأحواؿ 

كإت٪ا كاف ، ''فبركست '' كاحد من الركائيتُ الذين بٓ يولوا الزمن ات٠ارجي اىتماما بالغا بُ ركاياتهم   
ككذلك الأمر بالنسبة ''للسايح ، اىتمامو منصبا على الزمن الذابٌ أك النفسي ات٠اضع لذاتية الشخصية

كسيأبٌ تفصيل ذلك ، كزمنفقد عابِ الزمن من منطلق إحساس الشخصية بو كليس من أجل الزمن  ، ''
 بُ اتٞزء ات١خصص لدراسة تقنيات البناء السردم. 

»    ارتبط ات١فهوـ النفسي للزمن تٔفهوـ آخر لو ىو''ات١فهوـ الكوب٘'' أك''الفلكي'' كيقصد بو   
كتٕسد ذلك بُ الركاية من خلبؿ اعتماد الركائي على الفصوؿ لتزمتُ  2‹‹.إيقاع الزمن بُ الطبيعة 

، كمن جهة أخرل اعتمادىا كمؤشر للجو النفسي الذم تعيش فيو الشخصيات، ث من جهةالأحدا
فمعظم الأحداث الواردة بُ القصة بً حدكثها بُ ، دكف غتَه من الفصوؿ، فنجد ىيمنة فصل ات٠ريف

كقد صادؼ أف كانت أكؿ ، فصل ات٠ريف كما أف بداية سرد بطل الركاية ت١ذكراتو كانت بُ ات٠ريف
كنت ،  ففي خريف مثل ىذا ات٠ريف» : ل ُّا الراكم مذكراتو بُ فصل ات٠ريف حيث يقوؿذكرل استه

 . 3..«.بلغت ستة أعواـ

ىا ىي حبات » حيث يقوؿ الراكم، كما اقتًف حاضر الركاية كنهايتها كما بدايتها بفصل ات٠ريف    
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..لأرل طلبئع ات٠ريف تلبس كىراف الشاحبة  ات١طر على زجاج نافذة البهو تتفرقع مثل أحلبمي. سأقوـ
 .1«كشاحها الركمانسي 

فقد تواتر ذكر'' ات٠ريف '' ، من الوىلة الأكبٔ ندرؾ أننا أماـ نص سردم تٮيم عليو اتٟزف كالكآبة
بُ حتُ اقتًف ذكره تٔختلف الوقائع ، كما أف تواتره قد تٕاكز تسع مرات،  منذ الصفحات الأكبٔ للركاية

بٓ يكن مفرحا ، ـ1992فدخوؿ البطل أكؿ مرة إبٔ ات١درسة خريف  ،كالأحداث التي فحواىا أبٓ كحزف
كاف ىو الذم أكصلتٍ أكؿ مرة إبٔ مدرستي بُ » كما عند باقي الأطفاؿ فوالده بٓ يكن كباقي الآباء

كنت أمشي .سابقا ( كيلب أراه بعدىا إلا يوـ صفع أمي بشدة ليغيب إبٔ الأبد، حي اللوز) ليزامنديي
 .2«بٓ تٯل كلا ات٨رؼ ، ككاف ىو مثل عسكرم ينتظره قائد لتقدبٙ تقريره حثيثا خلفو تٓطوة.

فبعد عاـ راكد '' ىوارم'' الإحساس نفسو الذم ، لقد ظلت ىذه الذكرل عالقة بُ ذىن البطل
بُ خريف كهذا ات٠ريف.. أحس يد أبي بُ ظهرم إذ دفعتٍ إبٔ » أحسو يوـ أف دخل ات١درسة أكؿ مرة 

 . 3«كرم ت٢م بلي أنت رجل ، ىوارم» : ات١متلئ يسكنتٍ الداخل كصوتو العميق

فقد فقد أمو ، كلكن ىذه ات١رة كاف أقول، يعاكد البطل الإحساس بالأبٓ كاتٟزف، بصفحات قليلة
كما فقد اتٟبيبة التي طات١ا خففت عنو ،  كملجأه من ىوؿ اليتم كلعنة الإخفاؽ، سنده الوحيد بُ اتٟياة

ىزمتتٍ مرة نوبة بكاء » : يقوؿ، فبرحيلها انهارت كل دعائم الثبات عندهكىونت عليو فجائعو ، ت٫ومو
على كجودم كحيدا بُ مدينة كبتَة ضاجة صاخبة مثل كىراف بُ خريف كانت تٓتة الشرقي خلبلو 

 .4«رحلت إبٔ اتٞزائر العاصمة 

و إبٔ ت٤اكلة فينتهي إبٔ تٟظة دخولو السجن كتعرض، يعود البطل من جديد إبٔ سرد ذكرياتو ات١ؤت١ة
ككل ىذه ا﵀ن كاف سببها لقاؤه بػ ، كارتكابو جرتٯة القتل بُ حق من أراد الاعتداء عليو، اعتداء جنسي

''حسنية '' فيضطر إبٔ استًجاع ثاف يقدـ لنا تٔوجبو حياة ''حسنية ''كما عانتو من أبٓ كحزف من جراء 
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عارة كات١خدرات الذم بٓ يهدىا سول ات١وت ككاف سببا بُ كلوجها عابٓ الد، القهر كالظلم الذم عاشتو
الآف أستعيد أف ات٠ريف كاف ت٬ر ذيلو كأف » : إذ يقوؿ الراكم، الذم ترصدىا بُ ليل خريفي صامت

، أك الثاب٘ ؟ كلا أذكر غتَ فرقعات ات١طر على زجاج نافذة البهو، تٝعت الأذاف الأكؿ، الوقت كاف فجرا
البلبستيكية آخر نفة ت٦ا كانت ذرتو من ات١سحوؽ الأبيض  كانت حسنية سحبت بالقصبة،  على كقعها

 .1«بُ صحن خزبُ صغتَ فوؽ الطاكلة 

نشتَ إبٔ كجود إشارات زمنية دالة على فصل ''الربيع ''ك'' الصيف '' كلكن تواترىا بُ الركاية   
بُ » : قطعتُكما بُ ىذين ات١،  كما أف توظيفها بٓ ت٭مل بعدا دلاليا،  ضئيل جدا مقارنة ''بات٠ريف ''

كقد صادؼ ذلك رحيلنا أنا كأمي إبٔ ، بداية عودتنا من عطلة الربيع خلبؿ سنتنا الأختَة بُ ات١توسط
 .2«حي ساف بيتَ )الأمتَ حاليا( 

كيساف ماحية بُ ،  بُ الصيف، بعد الاستقلبؿ بعاـ شربت معو» : كقولو على لساف صديق جده  
 .3«التحريرغرنيكا التي استوبٔ عليها ضباط من جيش 

''ناصر   باستثناء ىذا ات١قطع الذم استًجع فيو البطل قصة اتٟب التي تٚعت مدرس اللغة العربية  
فقد صادؼ أف التقى ُّما البطل بُ أحد أياـ الربيع ، العوب٘'' تٔدرسة اللغة الفرنسية ''مربٙ بوخانة''

د قد كاف لو كقع تٚيل على نفس فهذا ات١شه، يستَاف جنبا إبٔ جنب ت٘لؤ نفسيهما الغبطة كالسركر
مسخ فراشة رقصتها أنوار تلك العشية ، أحسست جسدم من غبطتي إيات٫ا» : حيث يقوؿ، البطل

 .4«ات١زدتٛة بات١تدافعتُ على كىراف بُ عطلة الربيع

كلا تٗفى ، ارتبط بُ الأساس بفصل ''ات٠ريف''، تٯكننا القوؿ أف إيقاع الركاية كاف إيقاعا فلكيا  
ككل ىذه ، فهو يرمز إبٔ الزكاؿ كالأفوؿ كالضياع كات١وت، الدلالات التي ت٭ملها فصل ''ات٠ريف'' علينا

، فما الشعور بالوحدة كالاغتًاب النفسي كالييتم كفقداف الأـ، الدلالات قد تٕسدت من خلبؿ النص
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الضياع كالفشل كارتكاب اتٞرتٯة إلا صور تتًجم حالات ، كدخوؿ السجن، كرحيل اتٟبيبة كموت ات١ؤنسة
صرت »، كقد صرحت الركاية بذلك بُ أكثر من موضع، كات٠يبة التي خيمت على حياة الشخصيات

قطرة ، أتٕرع قطرة»، 3«ضائعا بُ ظلمة نفقي»، 2«أحس تٝوـ الفشل تعكر دمي»، 1«علبمة للفشل
يسيطر  ،مثلهما معا، شيء مثل اتٟزف كالكآبة»، 5«حبات ات١طر تتفرقع مثل أحلبمي»، 4«خيبتي
 6«. علي

كتّلبء الطبيعة النفسية للزمن بُ ات١دكنة الركائية '' ات١وت بُ كىراف '' ىذه الطبيعة  -إذا  -عاينا    
إذ بٓ تٕد سبيلب للئفلبت منو بُ ظل ، قد جذرىا اتٟصار النفسي الذم ظلت الشخصية ا﵀ورية رىينتو

إذ تعي فجأة »فماضي أجدادىا مشوه ، تبكل ما فيو من تناقضات كاختلبلا، ماض يلبحقها كيؤرقها
جرت  ، أف من حولك تارتٮا آخر كأفعاؿ رجاؿ آخرين كأحداثا كنزاعات كصدمات كدسائس أخرل

كحومتتٍ نشوة بُ غيم » كطفولتو اَّهضة ، 7«كلها على أرض أنت تعيش فوقها كبُ زمن ت٦تد فيك 
''كىراف مدينة » ، بات١وت كالفشل كالضياع كحاضرىا الكئيب الذم ينذر كل ما فيو 8«.طفولتي ات١فقودة 

. فالراكم البطل قد انتهى يقينا بأنو يعيش بُ زمن 9«مدينة ساحرة.. '' كت٭لو ات١وت فيها أيضا '' 
 '' ات١وت بُ كىراف''. ، ات١وت

 

 : تحديد زمن القصة المفترضة: ثالثا

'' ات١وت  جلة بُ ركايةنطلق تسمية القصة ات١فتًضة بُ ىذا ات١قاـ على ت٣موع تلك الأحداث ات١س
أم ذكر السنوات كالشهور ، كتقدـ إلينا الركاية شبو خالية من ات١ؤشرات الزمنية الدقيقة، بُ كىراف ''

                                                           

  .23، ص السابقات١صدر 1-
  .82ات١صدر نفسو، ص 2-
  .43ات١صدر نفسو، ص 3-
  .82ات١صدر نفسو، ص 4-
  .172ات١صدر نفسو، ص 5-
  ات١صدر نفسو، الصفحة نفسها. 6-
  (.169، 168، ص )نفسو ات١صدر 7-
  .54ات١صدر نفسو، ص 8-
 . 171ات١صدر نفسو، ص 9- 
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باستثناء معلمتُ زمنيتُ أحدت٫ا ت٤دد مرتبط تٔاضي بطل الركاية بُ الركاية كىو تاريخ التحاقو ، كالأياـ
كنت بلغت ستة أعواـ. كاف ذلك بُ ،  ىذا ات٠ريف مثل، ففي خريف» : بات١درسة أكؿ مرة حيث يقوؿ

  .1«أذكر ىذا لأف كالدم معمر صفصاؼ كاف ىو الذم أكصلتٍ أكؿ مرة إبٔ مدرستي .ـ1992سنة 

حيث أشار إبٔ أف اليوـ ، لكنو مرتبط تْاضر بطل الركاية، أما ات١ؤشر الزمتٍ الثاب٘ فهو غتَ ت٤دد   
التي تٚعتو  -ىو اليوـ الذم عادت فيو صديقتو ''تٓتة الشرقي '' ك ، يصادؼ عيد ميلبده الرابع كالعشرين

كىو اليوـ نفسو الذم أنهى فيو كتابة مذكراتو التي عكف على  ، من سفرىا -ُّا علبقة حب قوية 
كقد حدد الراكم البطل اللحظة اتٟاضرة بات١ؤشر الزمتٍ '' ، كتابتها منذ أف سافرت '' تٓتة ''إبٔ باريس

حيث انسحبت من جنبها بُ سرير أمي تسبح ، الآف تكوف تٓتة الشرقي» : ىذا ات١قطع الآف '' كما بُ
. فاليوـ .سنحضر قطعة اتٟلول بأربع كعشرين شمعة، حتُ تفيق.تٖت برنوس جدم بُ عذكبة نوـ عميق

كما أنا ،  يوـ يأخذ فيو الزمن من عمرم عامي الرابع كالعشرين من غتَ أف أدرم إف كاف سيمهلتٍ قليلب
مثل الأكبٔ منذ عاـ بالضبط لأضيفها بعد حتُ إبٔ ، ن الرزمة أمامي أخذت ىذه الورقة الأختَةم

  .2«ات١سودة كأضع القلم 

نستطيع القوؿ بأف حاضر اتٟكي ىو سنة ، انطلبقا من ىذين ات١ؤشرين كبعملية حسابية بسيطة
 اللحظة اتٟاضرة يبلغ من كبُ، ـ 1992تٔا أف بطل الركاية بلغ من العمر ستة أعواـ سنة ، ـ 2010
كعلى ىذا الأساس جاز لنا اعتباره مفتاح ، ـ 2010إذا فحاضر القصة ت٦ثل بسنة ، سنة 24العمر 

كما ت٬وز لنا أف نطلق عليو ما أتٝاه '' جتَار جينت '' زمن اتٟكاية ،  زمنية قصة ''ات١وت بُ كىراف''
 .3الأكبٔ ''كالذم بالقياس إليو تتحدد ات١فارقات الزمنية

 -على حد تعبتَ جينت  -التي استغرقتها '' اتٟكاية الأكبٔ ''أما إذا أردنا أف نقدر ات١دة الزمنية 
فإننا لا نكاد نعثر على إشارات زمنية دقيقة تٖيل على اتٟاضر ما عدا ظربُ الزماف '' اليوـ '' ك'' الآف ''  

أما بقية ، مفتتح الركاية كبُ نهايتها فقط كىذين ات١ؤشرين قد كرد ذكرت٫ا بُ، كما رأينا بُ ات١قطع السابق

                                                           

  .11، ص السابقات١صدر  1-
  .10، ص نفسوات١صدر  2-
  .60جتَار جنيت: خطاب اتٟكاية، ص 3-
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  .فصوؿ الركاية كأجزائها فجاءت كلها عبارة عن مذكرات بطل الركاية

''ىوارم''     قاـ تٔوجبها، استغرؽ حاضر القصة على مستول مفتتح الركاية تٟظات قصتَة جدا
''تٓتة'' من سفرىا     عودة بتدكين الورقة الأختَة من مذكراتو كقد عاد الراكم البطل إبٔ اتٟاضر عقب

مثل الأكبٔ منذ عاـ ، أخذت ىذه الورقة الأختَة» ، كقضائها ليلة عيد ميلبده الرابع كالعشرين معو
 . 1«لأضيفها بعد حتُ إبٔ ات١سودة كأضع القلم ، بالضبط

فقد استغرؽ حاضر القصة تٟظات قصتَة أيضا شملت ، كالأمر نفسو على مستول نهاية الركاية
البطل قراءة الرسالة التي كانت بعثت ُّا ''تٓتة الشرقي'' إليو قبل سفرىا مع ما سيطر عليو من  إعادة

، الآف» ، بٓ يتخلص منها إلا بعد تٝاعو طرقا حثيثا على بابو، بعدما قرأ الرسالة، تٟظات حزف ككآبة
قبل حوابٕ ، قهىبُ ات١ أشعر برجة من الدكار الذم كاف أصابتٍ ت١ا قرأت، كقد عاكدت طي الرسالة

. كلكن ت١ن تكوف الآف ىذه الدقات .كالكآبة مثلهما معا يسيطر علي الآف،  . شيء مثل اتٟزف.عاـ
 . 2«اتٟثيثة على بابي ؟ 

إف أكؿ ملبحظة تٯكننا تسجيلها ىنا ىي أف زمن اتٟكاية الأكبٔ كالذم يتحدد تْاضر القصة قصتَ 
قط تبتدئ باللحظات التي سبقت ت٣يء ''تٓتة ''عند جدا قدر بلحظات زمنية لا تتعدل دقائق قليلة ف

البطل كالتي تٕسدت على مستول نهاية الركاية كتنتهي باللحظات التي اعقبت ت٣يء '' تٓتة '' عنده كالتي 
لذلك جاز لنا القوؿ ، ككأف النهاية ىي البداية كالبداية ىي النهاية، تٕسدت على مستول بداية الركاية

إذا ما استثنينا ات١ستول ات٠ارجي للزمن كات١مثل ، بُ كىراف '' ىي ركاية ''اللحظة ''بأف ركاية '' ات١وت 
  .بالوقائع التي دكنها البطل بُ مذكراتو

الذم  تٕدر الإشارة إبٔ كجود تكافؤ بتُ ات١دة التي استغرقها حاضر القصة كبتُ الفضاء النصي
كىذا ما يؤكد  غرؽ ستة أسطر فقط بُ كل جزءقد استفحاضر القصة بُ بدايتها كما بُ نهايتها ، شغلها

الأمر الذم جعلنا نتساءؿ ت١اذا قلص ، كإت٪ا لكل شيء دلالتو كمغزاه، أف لا شيء بُ النص جاء اعتباطا
الركائي حاضر اتٟكي ؟ بُ حتُ كسع ماضيو ؟ تٯكننا أف نكتشف سر ذلك ت١ا نتمكن من تٖليل الزمن 

  .بُ مستواه ات٠ارجي
                                                           

  .10ات١وت بُ كىراف، ص  1-
  (.173، 172السابق، ص )  ات١صدر2-
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، ت١ستول ات٠ارجي لزمن القصة ات١فتًضة من النقطة التي بدأ فيها الراكم سرد مذكراتوتٯكننا تٖديد ا
كىي شخصية ، كيتعتُ إطارىا العاـ تٔرحلتتُ من حياة الشخصية ا﵀ورية التي تدكر أحداث القصة حوت٢ا

ن فزم، فهي من جهة '' البطل '' كمن جهة أخرل ت٧دىا تنهض بالسرد، مزدكجة الوظيفة بُ ات٠طاب
  .القصة قد ارتبط تٔرحلتتُ مهمتتُ من حياة البطل كت٫ا مرحلة الطفولة كمرحلة الشباب

كقد بدا كاضحا حضور ات١اضي ، اعتمد البناء الزمتٍ للنص الركائي على الذاكرة بُ استًجاع ات١اضي
يكرىتٍ ما الذم » : بدأ الراكم سرد مذكراتو حيث يقوؿ، إذ بعد صفحتتُ فقط من بداية الركاية، فيو

إف ، على نقل كقائع من أيامي أثثها كل ما تٯكن أف تٯلب حياة شخص مثلي إلا الفرح كاتٟلم ؟ لا شيء
بٓ تكن كحدبٌ التي تٖيط بي من كل زاكية بُ ىذه الشقة ا﵀زكنة بفراقابٌ كضياعابٌ ات١تعاقبة! كحدبٌ 

كنت بلغت ستة ،  مثل ىذا ات٠ريف، تبغي ت٤اكربٌ.كحدة ضاقت ذرعا بوحدبٌ. ففي خريف
 .1«أعواـ...

فهو بٓ يغط ، بل يكاد يكوف منعدما، فكلما تقدـ القص ازدادت مساحة ات١اضي كتناقص اتٟاضر
مقابل ات١اضي الذم غطى ما يزيد  -كما أشرنا سابقا  -سول أسطر قليلة بُ بداية الركاية كبُ نهايتها 

ت٘تد ، رت تْوابٕ تٙانية عشرة سنةسجلت فتًة زمنية قد، صفحة( 169عن مائة كتسعة كستوف صفحة) 
كقد أدرجنا حاضر ، ـ) حاضر القصة( 2010ـ ) التحاقو أكؿ مرة بات١درسة ( إبٔ  1992من سنة 

كوف الراكم بٓ يتوقف عن استًجاع الوقائع إبٔ غاية اللحظة ،  القصة ضمن السنوات التي تعد استًجاعا
فقد ختم ، '' سجلو الراكم البطل كلحظة ماضية فعودة '' تٓتة، اتٟاضرة التي توقف فيها عن الكتابة

 . 2«كاف ذلك أمس »    ات١شهد اتٟوارم القصتَ الذم افتتحت بو الركاية بقولو

كلا ينفصل عنو كما مواظبة البطل على كتابة ، من حاضرىافماضي القصة ما ىو إلا جزء لا يتجزأ 
الذم بٓ يبق فيو سول اتٟزف ، كحاضره مذكراتو كل صباح إلا دليل على أنو يعيش متنقلب بتُ ماضيو

ىا ىي حبات ات١طر على زجاج نافذة البهو تتفرقع مثل » ، كالكآبة كات١رارة بعد أف تٖطمت كل أحلبمو
سأقوـ من حيث صرت صباح كل يوـ حتى منتصفو أجلس إبٔ السدارم الثاب٘ إبٔ الطاكلة ، أحلبمي

                                                           

  .11ات١صدر السابق، ص 1-
  .10ات١صدر نفسو، ص 2-
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 . 1« ُّذا القلم ُّذه الأكراؽ 

كىذا ما دفعو إبٔ ، ﵀طم الذم يعيشو البطل ما ىو إلا انعكاس ت١اضيو ات١تًىلإف ىذا اتٟاضر ا
 من خلبؿ استًجاع معظم اتٟوادث التي كاف ت٢ا أثر كبتَ بُ حياتو. ، البوح بو

فاتٟاضر لا يساكم شيئا أماـ ، كىذا ما يفسر أيضا سر اتساع رقعة ات١اضي على حساب اتٟاضر
مشرش بُ حاضرىا فالزمن بُ الركاية قد ، تَ ت٤فورا بُ ذاكرة الشخصيةخاصة إذا ظل ىذا الأخ، ات١اضي

كحركتو قد تٛلت بُ طياتها تطورات سلبية كذلك من خلبؿ ، ارتبط ارتباطا كثيقا بالشخصية ا﵀ورية
)موت الأـ إثر إصابتها : فوضعيات الانهيار كالتدىور التي طالت شخصيات الركاية، طابعو ات١دمر

كلها توحي ،  )تعرض ىوارم للسجن (... ابْ، ت حسنية تّرعة زائدة من ات١خدرات() مو ، بالسيدا(
فقد »  -إف صح التعبتَ -بل كاف عنصرا عدكا ، بأف عنصر الزمن بُ الركاية بٓ يكن عنصرا ت٤ايدا

 .2«تصبح النظرة إبٔ الزمن صبغة سلبية تشاؤمية ترل الزمن عنصرا ىداما يقضي على قول الإنساف 

أك زمن   سواء على مستول زمن القص، حاضر بكل معطياتو بُ بناء الركاية -إذا -فات١اضي
كقد تراكح ات١اضي بتُ ماض قريب ارتبط بفتًة مراىقة البطل كماض بعيد ت٘ثل بُ طفولتو ، ات٠طاب

كماض بعيد جدا بُ تْث البطل عن أصلو كأصل أجداده كما ، كماضي كالديو ككل ذلك كقع زمن ا﵀نة
، كقد برزت قدرة الركائي على دفع عجلة الزمن إبٔ ثلبثة أجياؿ متعاقبة، ن الثورة كما قبلهاعاشوه زم

كتْركة التوائية تتأرجح بتُ ات١اضي البعيد)ماضي الآباء ، كجيل الأبناء، كجيل الآباء، جيل الأجداد
ن أف ت٪ثل )عودة البطلة من السفر( كتٯك   كاتٟاضر، كالأجداد( كات١اضي القريب)ماضي الشخصية(

 : لذلك بالشكل الآبٌ

 

                                                           

  .172ات١صدر السابق، ص1-
  .70بناء الركاية، ص  :سيزا قاسم 2-
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فبدؿ أف ينتقل القص بتُ ، من خلبؿ الرسم التمثيلي يظهر جليا سطوة الزمن ات١اضي كتسلطو

فلم تٗرج معظم ، ت٧ده قد حصر نفسو داخل إطار زمتٍ ت٤دد ىو ات١اضي، ات١اضي كاتٟاضر بالتناكب
كرغم قصرىا بٓ تتمكن من التخلص  كحتى تٟظات اتٟاضر، الوقائع كاتٟوادث عن حدكد ىذا الإطار

 : ت٪ثل لذلك بنهاية الركاية، فجاءت ت٦زكجة بو، من سطوة ات١اضي

 بُ ات١قهى، أشعر برجة من الدكار الذم كاف أصابتٍ ت١ا قرأتها، كقد عاكدت طي الرسالة، الآف» 
ترتٗي عيتٍ  أحس عضلببٌ، يسيطر علي الآف، كالكأبة مثلهما معا،  قبل حوابٕ عاـ...شيء مثل اتٟزف

. كىا إب٘ .حنيتٍ يثور إبٔ أجواء مدرستي الغائمة ات١اطرة إذ اختبئ تٖت سقف أقسامها العلوية، تثقلبف
كأنو عندم بٓ يعد ذلك يثتَب٘ فمنذ عاـ كنت عطلت ،  رنة جرس باب جارم ات١قابل، أتٝع كما غالبا

لآف ىذه الدقات اتٟثيثة على .. كلكن ت١ن تكوف ا.فاستًحت أيضا من إزعاج النساء الدلالات، جرس
  .1«بابي ؟ 

يظهر ىذا ات١قطع سيطرة ماضي الشخصية على كيانها كتسلطو على حاضرىا فرغم تعاقب الزمن 
يفرض عليها إيقاعو ات٠اص الذم اتسم بات٠وؼ كالقهر ، إلا أف ات١اضي ظل راسخا كحيا بُ ذاكرتها

  .را اتسم بالقلق كالتوتر كالانهزاميةفهذا ات١اضي بتناقضاتو قد كلد حاضرا منكس، كالتشتت

 

 

 : في وىران"خصوصية البناء الزمني في رواية "الموت : رابعا
                                                           

  (.173، 172ات١وت بُ كىراف، ص ) 1-
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، كىو عامل أساسي بُ بنائها، تٯثل الزمن ت٤ور الركاية كعمودىا الفقرم الذم يبتٌ عليو ىيكلها
وف إبٔ استحداث كتبرز خصوصيتو من خلبؿ كيفية تشكلو داخل بنية ات٠طاب فكثتَا ما يلجأ الركائي

ت٦ا يكسبها تٝات ، طرؽ جديدة بُ بناء الشبكة الزمنية لنصوصهم انطلبقا من التلبعب تٓطية الزمن
على نسج اتٟركة تْيث تنتج اللعبة »كمن خلبؿ ىذا التلبعب تظهر قدرة الركائي ، فنية كتٚالية متميزة

 .1«الفنية

زمن ات١وت كالفجيعة لذلك ألفينا ، زمن اتٟزف -كما رأينا سابقا  -يظهر الزمن بُ ات١دكنة الركائية 
فهو ، يعبر عن اتٟالة النفسية ات١تأزمة التي يعيشها بطلها، الركاية تتجو بُ بناء زمنها الركائي اتٕاىا نفسيا

فكل ىذا ، كمستقبل ت٣هوؿ، كحاضر مأزكـ مغلق، بتُ ماض مشوه، قد عاش ت٤اصرا بأزمنة ضاغطة
بدايتها كنهايتها ، فولتو إبٔ حاضره قد جعلو يعيش ضمن دائرة مغلقةالضغط الذم عاشو البطل من ط
فمنذ عاـ كنت عطلت » : يقوؿ البطل، بدايتها موت كنهايتها موت، كاحدة بدايتها حزف كنهايتها حزف

. فإب٘ بٓ أعد أفتح لأحد غتَ "عبدقا النقريطو" بُ أكقات نتواعد عليها لنخرج عشية .اتٞرس فاستًحت
 2«.إبٔ ات١يلوماف لنسهر بار التيتانيك كمنو إبٔ الكورنيش أكات٠ميس إبٔ 

نلمس حضور ثلبثة أشكاؿ أساسية تتحكم ، استنادا إبٔ الطبيعة النفسية للزمن بُ ات١دكنة الركائية
 : بُ بناء الزمن داخل النص الركائي

 البناء الدائرم للزمن. -1

 البناء التتابعي للزمن. -2

 البناء التداخلي للزمن. -3

 

 

 : البناء الدائري للزمن :4-1

                                                           

  .233ـ، ص1984، 2تٯتٍ العيد: بُ معرفة النص: دار الآفاؽ اتٞديدة، بتَكت، دار الثقافة، الدار البيضاء، ط1- 
  .173ات١وت بُ كىراف، ص2-
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يشكل البناء الدائرم أحد أبرز الأشكاؿ البنائية للزمن بُ الركاية ات١عاصرة كيتجسد ىذا الزمن من 
 1«. نهايتو تنطبق مع بدايتو ت٘اما» حيث أف 

كلا يتم غلقها إلا بالعودة ، كبالتابٕ فالركائي يعتمد فيو إبٔ جعل دائرة السرد مفتوحة عند النهاية  
 ككأف النهاية ىي البداية كالبداية ىي النهاية.،  بدايتهاإبٔ

ت٧د أف الركائي قد ت٧ح بُ تٕسيد اتٟياة الدائرية ، على مستول ات١دكنة الركائية "ات١وت بُ كىراف"   
ات١غلقة التي عاشها بطل ركايتو على مستول زمن ات٠طاب فاتٗذ من البناء الدائرم للزمن إطارا عاما 

حيث بدأ ، كقد تٕلى ذلك من خلبؿ اعتماد الركائي حدثا كاحدا كبداية كنهاية، ائيت٭كم نصو الرك 
 ركايتو بات١شهد الذم دقت فيو البطلة باب بيت البطل إثر عودتها من السفر.

 ‹‹افتح!››: تٝعت صوتها‹‹ تٟظة!، نعم››: إثر معاكدة الدؽ على بابي أشد إتٟاحا، كنتي قمت» 

 .2‹‹ «يا إت٢ي! أنتً فعلب!››ة. مثل طيف مسحور ملؤتو العتب

ت١ن ، كلكن››: حيث يقوؿ البطل بُ آخر تٚلة بُ الركاية، كبنفس اتٟدث أنهى الركائي ركايتو   
 .3«تكوف الآف ىذه الدقات اتٟثيثة على بابي؟

    بل ت٧ده حاضرا بُ بداية الفصوؿ، بٓ يقتصر الزمن الدائرم على بداية الركاية كنهايتها   
" بلحظة 1حيث ابتدأ اتٞزء "، "7" من الفصل "2"ك "1ت٪ثل لذلك باتٞزأين "، كنهايتها أيضاكالأجزاء 

كالذم أيقن بعد زيارتو لو بأنو السبب بُ إصابة ، دخوؿ البطل على "عاشور بونعابٙ" مدير عمل كالدتو
ر اللحظة التي قرر " إبٔ أف أنهاه بذك2كقد استمر بُ سرد تفاصيل اللقاء بُ اتٞزء "، موتهاك  أمو بالسيدا

 »: يقوؿ، فيها زيارة الرجل ككيف استعد لذلك اللقاء بعد أف عبأ مسدسو بُ جيبو كخرج من ات١نزؿ
حزمت إرادبٌ ، كنت إذا أغلقت الباب كرائي كركبت الطاكسي إبٔ حي السانية بُ الضاحية اتٞنوبية

انتقيتها من بتُ "يا ‹‹ يا شماتو!››: على أف أدخل عنوة.. كأف أكاجو "عاشور بو نعابٙ" بعبارة كاحدة
بركدة معدف ات١سدس ، تٔركر تلك اللحظات، فبردت، يا حقار"، يا خنزير، يا رخيص، يا كلب، طحاف

                                                           

  .93ـ، ص1999، سبتمبر 33، العدد 9الفتٍ: ت٣لة علبمات: ت٣لد عبد الرتٛن بوعلي: أشكاؿ ات١عمار 1-
  .9ات١وت بُ كىراف، ص2-
  .173ات١صدر نفسو، ص3-



 شؼشٌح اىثٍْح اىضٍٍْح.............. .............................................. ظو الأٗه......................اىف
 

 
74 

الذم كنت عبأتو كثبتو بُ جيب جاكيتي اتٞلدية. كتعطرت. نظرت بُ كجهي آخر نظرة. بٍ رميت 
 .1«خطوة صباحي الأكبٔ خارج بابي

كنت دخلت على "عاشور بونعابٙ" مدير عمل كالدبٌ متوقعا  »: أه بقولوأما بداية الفصل فقد بد
أم شيء إلا أف يقوـ من خلف مكتبو الرئاسي.. كيصافحتٍ بٍ يدعوب٘ إبٔ اتٞلوس قبلو على الأريكة 

 .2«اتٞلدية السوداء

ؿ إذا تأملنا ات١قطعتُ السابقتُ نلمس صورة من صور البناء الدائرم للزمن كالذم تٕلى من خلب
مصرحا ، ات١ونولوج كالسرد: مزج فيو بتُ تقنيتتُ ركائيتتُ ت٫ا، انفتاح الدائرة كانغلبقها على حدث كاحد

إذ نلمس تقاربا بتُ نسيج البناء ، كمشتَا إليو فقط بُ بدايتها، تْديث الشخصية مع نفسها بُ نهايتها
ي الركائي بتقنيات العملية كىذا إف دؿ إت٪ا يدؿ على كع، السردم من جهة كبتُ متنو من جهة أخرل

فعالية إبداعية بُ » مكنتو من فهم حقيقة الكتابة الإبداعية بكونها ، كامتلبكو لرؤية شاملة، الإبداعية
 .3« نواحي النسج كالبنية كالدلالة كالوظيفة

بطل  عكست طبيعة اتٟياة ات١غلقة التي يعيشها، إف البنية الزمنية الأساسية بُ الركاية ىي بنية دائرية
، الركاية كشخصياتها. فسيمتي اتٟزف كات١وت قد سيطرتا على الركاية كما سيطرتا على حياة شخوصها

.. إبْ( قد عاشوا ت٤اصرين بزمن .جدتو–جد البطل -الأب–الأـ–فمعظم شخوص الركاية )حسنية 
كالفشل  ات٠يبةك  كبالتابٕ بٓ يرث البطل سول اتٟزف، دائرم بدايتو قهر كحزف كنهايتو خيبة كموت

سول ذكريات ات١اضي التي بدؿ أف تفتح عنو الدائرة ، فهو يعيش حاضرا مغلقا لا حياة فيو، كالضياع
الأزمنة الدائرية ات١غلقة لن تنتج »لذلك فإف ، ت٧دىا قد زادتها إحكاما، لينظر إبٔ ات١ستقبل بعتُ التغيتَ

بناء حاضر مفتوح يستشرؼ كالغوص بُ داخلو ل سول حاضر عقيم غتَ قادر على ت٤اكرة ات١اضي
 .4«ات١ستقبل

نسيج زمتٍ عاـ لركايتو "ات١وت بُ كىراف" يقوـ على إف "السايح" قد استطاع تشكيل : تٯكننا القوؿ

                                                           

  .167، صالسابقات١صدر 1- 
  .159، صنفسوات١صدر 2-
 . 5، صعبد ا﵁ إبراىيم: ات١تخيل السردم)مقاربات نقدية بُ التناص كالرؤل كالدلالة(، ات١ركز الثقابُ العربي، دط، دس3-
  .71مها القصراكم: الزمن بُ الركاية ات١عاصرة، ص4-



 شؼشٌح اىثٍْح اىضٍٍْح.............. .............................................. ظو الأٗه......................اىف
 

 
75 

تٕتاحها من حتُ ، إدارة خط السرد على مستول زمن ات٠طاب ينقلو من نهايتو إبٔ بدايتو بُ حركة دائرية
البناء الزمتٍ الركائي قد تراكح بتُ زمن دائرم خلقو استمرار السرد ف، لآخر صور ات١اضي كذكرياتو ات١تناثرة

كماض بعيد بذكرياتو ، كانفعالات كمغامرات  كماض قريب تٔا ت٭ملو من صراعات، بُ العودة إبٔ الأماـ
كحاضر رتيب يتلخص بُ أحداث متواترة كأماكن ثابتة ، ات١ؤت١ة القات٘ة التي تبعث بُ النفس اليأس

 رة كأحلبـ متكسرة. كمشاعر متحج

كبالتابٕ فالبناء الدائرم للزمن قد ساعد على خلق عابٓ ركائي منغلق على نفسو يهوف من قيمة 
ات١عمار الدائرم ينطوم بُ بعد من أبعاده على  »كعليو فإف ، كالاستمرارية كيبرز رسوخ التكرار، التغيتَ

لا ينتاب التغيتَ فيو اتٞوىر بقدر ما يعتٍ  ،درجة ثبات العابٓ كاستمراريتو على منواؿ متكرر شبو ساكن
كما تشتَ دكائره ات١تكررة ات١غلقة إبٔ سيادة منطق ما ت٭كم ىذا العابٓ برغم كل ما يبدك فيو من ،  ات١ظهر

 .1«عشوائية كعفوية كانقلبب

 : ُّذا الرسم التمثيلي، تٯكننا أف ت٪ثل للبناء الزمتٍ الدائرم بُ ات١دكنة الركائية   

 

 

                                                           

  .205ـ، ص1982، 2صبرم حافظ: قصص ت٭ي الطاىر الطويلة: ت٣لة فصوؿ، العدد 1-
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 : البناء التتابعي للزمن :4-2

فمعظم الركايات التقليدية تقوـ ، يعد البناء التتابعي أبرز أشكاؿ بناء الزمن بُ السرد التقليدم
 .1«تقدبٙ اتٟدث الرئيسي أك ىيكل الركاية عن طريق سرد الوقائع تْسب تتابعها الزمتٍ» على

 كائي بشكل تتسلسل فيو الوقائعفات١يزة الأساسية ت٢ذا النمط من البناء ىو ترتيب الزمن الر 
ت٢ذا عد ىذا النسق بُ » ك، كالأحداث بشكل خطي أفقي دكف مفارقات بارزة على مستول خط الزمن

 .2«ات٠طابات السردية من أبسط أشكاؿ النثر اتٟكائي التخيلي

تٖقق ، عيإف أبرز ما تٯكن ملبحظتو على النصوص الركائية التي تقوـ بنيتها الزمنية على البناء التتاب
حيث يستَاف بُ اتٕاه تصاعدم إبٔ الأماـ بشكل خطي ، التطابق بتُ زمن القصة كزمن ات٠طاب

تْيث يكوف الأكؿ سببا بُ ، تتطور فيو الأػحداث من البداية إبٔ النهاية بُ ترابط منطقي سببي، متوازم
تٛن بوعلي" بػ"البنائية ت٢ذا اصطلح عليو "عبد الر ، ..إبْ.حدكث الثاب٘ كالثاب٘ سببا بُ حدكث الأكؿ

 .3ات١تنامية للركاية"

فالنص الركائي لا تٯكنو أف ، بناء تتابعيا خالصاتٕدر الإشارة إبٔ أف الركاية لا تٯكنها أف تعتمد 
، كلكن نسبة حضورىا فيو تتفاكت، فهي من أساسات السرد الأدبي، يكوف تٔعزؿ عن ات١فارقات الزمنية

أحد ات١وارد التقليدية ، إنها على العكس من ذلك» : قاؿ عنها كىذا ما أكده "جتَار جينت" جتُ
 .4«للسرد الأدبي

كمن تٙة فإف البناء التتابعي للزمن مازاؿ جزء من البنية التًكيبية للنص الركائي كلا تٯكن الاستغناء    
 عنو حتى لو حاكؿ الركائي ذلك. 

ن بشكل تتابعي على مستول بناء فصوؿ بُ ات١دكنة الركائية "ات١وت بُ كىراف" يبرز بناء الزم  
حيث تعاقبت ىذه الفصوؿ متضمنة على التوابٕ الأحداث ات١همة التي مرت بُ حياة الشخصية ، الركاية

كقد تٕسدت حركة الزمن تتابعيا على مستول ات١اضي السردم من خلبؿ ت٤افظة الراكم البطل ، الرئيسية
                                                           

  .238ـ، ص1986، 3خالدة سعيد: حركية الإبداع )دراسات بُ الأدب العربي اتٟديث( دار الفكر الطباعة كالنشر كالتوزيع. ط -1
  .108اىيم: ات١تخيل السردم، صعبد ا﵁ ابر  2-
  .39عبد الرتٛن بوعلي: أشكاؿ ات١عمار الفتٍ، ص3-
  .48جتَار جينت: خطاب اتٟكاية. ص  4-
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ـ( بٍ 1992تًة الطفولة كدخولو ات١درسة أكؿ مرة سنة )فيبدأ سرد ذكرياتو من ف، على تسلسل ذكرياتو
بعدىا يقفز بأربع سنوات يسرد ذكريات الدراسة بُ ، يتقدـ صعودا إبٔ ذكريات دراستو بُ متوسطة عقبة

ليتطور السرد كيتطور معو الزمن ، كل ىذه ات١راحل بً نسجها ضمن الفصل الأكؿ من الركاية،  الثانوية
كاف ذلك بُ أكؿ سنة جامعية سنة ،  ركم تفاصيل طرده من اتٞامعةفنجد بُ الفصل الثاب٘ ي

فتموت الأـ بداء ، كبتعاقبها يفتٍ الأشخاص، كت٘ضي الأياـ كالسنوات كتتعاقب الفصوؿ، ـ(2004)
ليدخل ، كبُ خريف العاـ نفسو ت٘وت "حسنية" تّرعة زائدة من ات١خدرات، ـ(2006السيدا )سنة 

بُ الفصل الرابع ، كاف ذلك بُ الفصل الثالث من الركاية،  امو بقتلهاالسجن بعد ذلك بأسبوع إثر اته
لينتهي الفصل برحيل ، يسرد الراكم البطل تٟظة خركجو من السجن بعد أف مكث فيو ثلبثة أشهر

بعد أف أشارت عليو ، ـ( إبٔ اتٞزائر العاصمة2007صديقة طفولتو كحبيبتو "تٓتو الشرقي" سنة )
مكاف إقامة آبائو كأجداده ليأبٌ الفصل ات٠امس متضمنا سرد البطل تفاصيل بضركرة تْثو عن أصلو ك 

كقد استغرقت ىذه الرحلة ، رحلة البحث التي قادتو إبٔ كلاية عتُ تيموشنت أين كاف يقطن أجداده
كإف بٓ ت٭دد الراكم أك يشتَ إبٔ تاريخ ىذه الرحلة إلا أف ، ات٠امس كالسادس على التوابٕ، فصلتُ

ـ( أين بً لقاء 2009ـ( بعد رحيل "تٓتو الشرقي" كسنة )2007ا كقعت ما بتُ سنتي )الأكيد أنه
كىي السنة نفسها التي سافرت فيها صديقة الطفولة كحبيبتو ، البطل "بعاشور بو النعابٙ" مدير عمل أمو

ا فهذا اللقاء كتفاصيل السفر كتوديع "تٓتو" قد ت٠صه، "تٓتو الشرقي" إبٔ باريس لإكماؿ دراستها
 الفصل السابع كالأختَ.

 : تٯكننا أف ت٪ثل للبناء الزمتٍ التتابعي ُّذا الرسم التمثيلي

تْيث ، يتضح من خلبؿ الرسم التمثيلي أف البناء التتابعي للزمن قد ارتبط تٔاضي الشخصية ا﵀ورية
ات كالفصوؿ الذم يسيل بُ دتٯومة مستمرة تٯثلها تعاقب الأياـ كالسنو ، جاء صورة عن الزمن الواقعي

 كالأجياؿ.
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 : كقد تٞأ الركائي إبٔ ىذا النمط البنائي ليجلي أمرين

فهو بُ حركة مستمرة إبٔ الأماـ لا تٯكنو العودة ، ليؤكد سطوة الزمن كتسلطو على الإنساف: الأول
تً فالشخصية الرئيسية رغم كجودىا بُ اتٟاضر إلا أنها مازالت تٕ، إبٔ ات٠لف كلكنو تٯكنو أف يعيد نفسو

 لتدرؾ بُ النهاية أف حاضرىا ما ىو إلا امتداد لزمن الآباء كالأجداد.، ات١اضي

كحاضره انعكاس ، فماضي البطل تٯتد بُ حاضره، ليبتُ أنو لا جدؿ بتُ ات١اضي كاتٟاضر: الثاني
جاءت ، كالتجديد   كبُ اتٕاه كاحد يفتقر إبٔ التغيتَ، فكما يستَ حاضره بلب صراع كلا جدؿ، ت١اضيو

 صوؿ الركاية تسيتَ صعودا بُ اتٕاه كاحد ىي الأخرل.ف

 : البناء التداخلي للزمن: 4-3

إذ يتم على مستواه ، للزمن تقوـ معظم النصوص الركائية اتٟديثة على البناء التداخلي اتٞدبٕ
ة اختفى التًتيب الزمتٍ ات١باشر للمادة الركائي» تْيث ، اختلبؿ التًتيب بتُ زمن القصة كزمن ات٠طاب

،  ات١تتابعة للؤزمنة ات١ختلفة كأصبحت الركاية تتناكؿ الزمن بطريقة تتضمن كثتَا من الإشارات ات١تقابلة أك
 .1«ات١اضي كاتٟاضر حسب ما تقتضيو الضركرة الفنية الركائيةكما أصبح الكاتب ينتقل بُ سرده بتُ 

ا أصبحت أبعاده متداخلة كإت٪، بٓ يعد الزمن بُ الركاية اتٟديثة قائما على التسلسل التتابعي
الركاية اتٟديثة بٓ تعد تركز على تصوير الشخوص » كترجع "نبيلة ابراىيم" سبب ذلك إبٔ أف، كمتشابكة

الأحداث بقدر ما تهتم بإبراز ات١تغتَات النفسية التي تٖث داخل الإنساف نتيجة إحساسو القلق  أك
 .2«بإيقاع الزماف

يأسر القص القارئ داخل حركتو الذىنية » : ي تتحقق عندماكترل أف الغاية من العمل الركائ   
 3.«بدلا من أف يأسره داخل أحشاء التطور الزمتٍ للؤحداث

فللهواجس ، لا شك بُ أف البناء التداخلي للزمن مرتبط بشكل كبتَ باتٞانب النفسي للشخصية
 كاية.الداخلية كالصراعات النفسية دكر كبتَ بُ خلق إيقاع زمتٍ متداخل بُ الر 

                                                           

  .133ص ’ ـ1984، سبتمبر 4فردكس عبد اتٟميد البهنساكم: عناصر اتٟداثة بُ الركاية ات١صرية، ت٣لة فصوؿ، العدد 1-
 . 31نظر الدراسات اللغوية اتٟديثة(، )دط(، )دت(، ص  نبيلة إبراىيم: نقد الركاية )من كجهة 2-
  .97ـ، ص 1986. أكتوبر 4نبيلة ابراىيم: حداثة النص، ت٣لة فصوؿ. العدد 3-
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إذ لا ، إف أىم ما تٯيز البناء التداخلي للزمن ىو التشابك اتٟاصل سواء على مستول ات١ادة اتٟكائية
إذ ، أك على مستول زمن اتٟكي، بُ ذىنو، يستطيع القارئ إدراؾ القصة إلا بعد إعادة ترتيب أحداثها

التداخلي سيطرة ات١اضي لأف تتداخل أبعاد الزمن بتُ ماض كحاضر كمستقبل إلا أف الغالب على البناء 
بانبثاقو من حتُ إبٔ آخر على مسار ، كيكسر استمرارية زمن السرد، ىذا الأختَ عادة ما تٮلق ات١قارنة

تٮضع لتلك ات٠طية التصاعدية التي » السرد. لذلك فإننا بُ ىذا النمط من البناء لا نكوف أماـ زمن 
إننا أماـ زمن يرمي إبٔ تكستَ منطق الزمن ات٠ارجي  تتضافر بُ خدمة اتٟبكة.بلك  تتطور فيها الأحداث

بُ ىذا الانتقاؿ يتداخل التارتٮي ، ك كذلك بالانتقاؿ بتُ ت٥تلف الأزمنة، كركتينو )ماض/حاضر/مستقبل(
  1«.بالواقعي بالنفسي بات١تخيل

م كإطار عاـ إذا اعتمد البناء الدائر ، بتٌ "تٟبيب السايح" زمن ركايتو "ات١وت بُ كىراف" بناء ثلبثيا
إذ تضمن كل فصل حدثا رئيسيا من مستَة حياتو ، بُ حتُ تٞأ إبٔ بناء فصولو بناء تتابعيا، لركايتو

أما البناء الثالث فكاف ، فجاءت الفصوؿ ات١تسلسلة كفقا لتسلسل ذكريات البطل، الشخصية الرئيسية
للفصوؿ إلا أف بُ داخلها ت٧د  فبالرغم من البناء التتابعي، بناء تداخليا على مستول أجزاء الفصوؿ

كبٓ تقتصر ات١فارقات على الفصوؿ بل شملت ، ىيمنة ات١فارقات الزمنية بنوعيها )استًجاعات كاستباقات(
أجزاء الفصوؿ أيضا حيث ت١سنا تداخلب كبتَا للؤزمنة داخل اتٞزء الواحد رغم صغر الفضاء النصي 

حيث شغل ىذا اتٞزء أربع ، "4الأكؿ من الفصل " تٯكننا أف ت٪ثل لذلك باتٞزء، الذم يشغلو كل جزء
 اتٟاضر كات١ستقبل.ك  تراكح فيها السرد بتُ ات١اضي القريب كات١اضي البعيد، صفحات فقط

انطلبقا من اعتبار تٟظة لقاء البطل بصديقتو "تٓتو" على اعتبار أنها اتٟدث الرئيسي بُ ىذا  
أك اتٟاضر  -كىي اللحظة الراىنة بُ ىذا اتٞزء -تبتعبتَ جتَار جني -ىي زمن اتٟكاية الأكبٔ-اتٞزء

قامت على ، الذم من خلبلو تتحدد ات١فارقات الزمنية ت٧د أف الراكم قد بتٌ ىذا اتٞزء بنية زمنية خاصة
–البناء ات١تناكب للزمن إذ تناكب فيو اتٟاضر كات١اضي بشكل متتابع مع سيطرة كاضحة للماضي القريب 

 .كما سيبينو الرسم البياب٘

حتى نتمكن من معاينة البناء التداخلي ت٢ذا اتٞزء لابد أكلا من تٖديد الوحدات السردية التي   

                                                           

  .294ـ، ص 1985، 1سعيد يقطتُ: القراءة كالتجربة: دار الثقافة، ات١غرب، ط  1-
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 : ذلك حسب كركدىا مع تٖديد أبعادىا الزمنيةك  اشتمل عليها ات٠طاب بُ ىذا اتٞزء

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الوحدات السردية أبعادىا الزمنية

 ات١اضي القريب

 اتٟاضر

 ات١اضي القريب

 بات١اضي القري

 اتٟاضر

 ات١اضي البعيد

 ات١اضي البعيد

 ات١اضي البعيد

 اتٟاضر

 .....103ص‹‹بعد أياـ من خركجي من السجن...››: ات٠ركج من السجن -1

 .........103ص ‹‹قالت بٕ بُ بيتزيريا شارع تٜيستي...›› : لقاء تٓتو -2

 ......103ص‹‹ شعورا متٍ يذنب اتٕاه ركح حسنية...››: ةموت حسني -3

 .........103ص‹‹ أنت بٓ تقتل إلا دفاعا عن شرفك...››: جرتٯة القتل -4

 .........103ص‹‹ قضمت من قطعة البيتزا مسدلة رمشيها››: لقاء تٓتو -5

 ............104ص‹‹ رجعت على آثارنا بُ ات١توسطة...››: ات١توسطة -6

 .....104ص‹‹ قبل بُ سجتٍ بتُ صمت اتٞدراف... كما من››: السجن -7

كاف امتحاف الانتقاؿ إبٔ السنة التاسعة ››: ات١توسطة -8
 ....105ص‹‹كشيكا..
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 ات١اضي البعيد

 ات١اضي البعيد

 ات١ستقبل

ات١اضي القريب 
 ات١اضي البعيد

 ..........105ص‹‹ قوصت بٕ عينيها تذكرب٘ تٔكرم...››: لقاء تٓتو -9

 .......105ص‹‹ كنت كجدتك تنتظرب٘ عند ات١خرج...››: ات١توسطة -10

 ...105ص‹‹ وـ دخوؿ ات١درسة أكؿ مرة...أعادتتٍ ي››: دخوؿ ات١درسة -11

 ..105ص‹‹ الآف أشعر أف كضعية تٓتو الشرقي...››: كتابة ات١ذكرات -12

فيداىا بٓ تكونا تكاداف تفرغاف من مقص ›› : عمل الأـ -13
 106ص‹‹التفصيل..

 ؟106ص‹‹ قتلوا ات١دير!: كنا بُ ساحة تناقلنا››: اغتياؿ مدير ات١درسة -14

سردية بأبعادىا الزمنية تٯكن أف ت٪ثل البناء التداخلي للزمن بُ ىذا من خلبؿ مقابلة الوحدات ال
 : اتٞزء بالشكل الآبٌ
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 اى٘دذاخ اىسشدٌح

 اىذاضش 
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 اىقشٌة
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للبحظنا ، كلو عاينا بقية أجزاء ىذا الفصل، نعاين بوضوح تداخل الأزمنة على مستول ىذا اتٞزء
إذ شهد ىذا ، كىو ما يعكس تْق اتٟالة النفسية ات١تأزمة لبطل الركاية، التداخل ات١فرط لأبعاد الزمن

كدخوؿ ، فبعد اغتياؿ الأب كالطرد من اتٞامعة ككفاة الأـ، الفصل اكتماؿ ا﵀ن التي تٟقت بالبطل
، نت سنده الوحيد بُ اتٟياةأتى الدكر على صديقة الطفولة التي كا، السجن كارتكاب جرتٯة القتل

لتحط بو بُ اتٟاضر من حتُ ، فبرحيلها أصبح يعيش داخل قوقعة من ات١اضي القريب إبٔ ات١اضي البعيد
 إبٔ آخر.

ات١اضي ، تناكب فيها الزمن، نشتَ بُ الأختَ إبٔ أف جل أجزاء الركاية قد بنيت بناء تداخليا
مع انفتاحات قليلة على ات١ستقبل ، اضر حينا آخرعن طريق تذكر ات١اضي حينا كمعايشة اتٟ، كاتٟاضر

كقد كقعت مسبقا كىي ، عن طريق الاستباقات الداخلية التي برر حضورىا أف كل الأحداث ماضية
 ماثلة أماـ البطل الذم يعيد سردىا بُ شكل مذكرات.

الأبعاد من أف ينسج زمانيا عات١ا ركائيا ثلبثي  ختاما تٯكننا القوؿ أف "تٟبيب السايح" استطاع
فكما استطاع ات٠وض بُ أعماؽ شخصيتو عبر ، خلبؿ قدرتو على تطويع الزمن تٔا تٮدـ معمارية نصو

أف تٮوض بالسرد بُ أعماؽ  -أيضا–زمنها النفسي متتبعا مصتَىا من البداية إبٔ النهاية استطاع 
ات١سار السردم بُ الركاية لذلك جاء ، عائدا إبٔ اتٟاضر تٟظات قليلة، ات١اضي مستأنسا بو فصولا كثتَة

كعليو ، يستَاف جنبا إبٔ جنب بشكل دائرم، بناء تداخلي كبناء تتابعي، مزت٬ا بتُ بناءين زمانيتُ
كإت٪ا يتقارب البناءاف بُ كونهما يقوماف على » ، فالبناءاف لا ينفصلبف عن بعضهما انفصالا سافرا

إما بشكل خطي أك بشكل ، كتصاعده   اضرالتطور كالنماء كيشتًكاف بُ استمرارية زمن السرد اتٟ
 .1«دائرم

 

 

 
                                                           

  .62مها قصراكم: الزمن بُ الوراية ات١عاصرة، ص  1-
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 : تقنيات اشتغال الزمن في خطاب المدونة الروائية -خامسا

انطلقت الدراسات السردية اتٟديثة بُ تعاملها مع الزمن الركائي من الاختلبؼ القائم بتُ زمن 
صة كبتُ طريقة عرضها كتشكيلها بُ تٔعتٌ الاختلبؼ بتُ ترتيب الأحداث بُ الق، القصة كزمن ات٠طاب

فالركاية تطورت بُ ات١ستول البسيط للتتابع كالتتابٕ إبٔ خلط ات١ستويات الزمنية من » ، اتٟكي )السرد(
ت٦ا أدل بُ الركاية اتٞديدة إبٔ تداخل كتلبحم بتُ ات١ستويات ، ماض كحاضر كمستقبل خلطا تاما
 .1«الثلبثة يصعب معها تتبع قراءة النص

كيقوـ بتكستَ خطية السرد كىو ما ، لتداخل الزمتٍ الذم يلغي التتابع كالتتابٕ الزمتٍ للؤحداثإف ا
كتعتٌ بدراسة التًتيب الزمتٍ للقصة ، (McacouhcgpAتٯكن أف نسميو ب "ات١فارقات الزمنية" )

ابع ىذه مقارنة نظاـ ترتيب الأحداث أك ات١قاطع الزمنية بُ ات٠طاب السردم بنظاـ تت» : كتقوـ على
 2.«الأحداث أكات١قاطع الزمنية نفسها بُ القصة

فالأصل بُ القصة أف تستَ أحداثها كفق تسلسل زمتٍ منطقي متصاعد من ات١اضي إبٔ اتٟاضر 
                                                           

  .27بناء الركاية، ص سيزا قاسم:1-
  .47جتَار جينت: خطاب اتٟكاية، ص 2-



 شؼشٌح اىثٍْح اىضٍٍْح.............. .............................................. ظو الأٗه......................اىف
 

 
84 

فحتى أبسط ، حتى يصل إبٔ النهاية ات١رسومة بُ ذىن الكاتب كلكن ذلك لا يتحقق دائما، فات١ستقبل
كمنو فالبناء ، كاتٟكي   لف أشكاؿ التنافر بتُ التًتيب بُ القصةأنواع القص التقليدية بٓ تٗل من ت٥ت

كذلك لصعوبة التطابق التاـ بتُ أحداث القصة كبتُ ، التتابعي التسلسلي للزمن يكاد ينعدـ بُ الركاية
فتزامن الأحداث على مستول القصة لا تٯكنو أف يتحقق ، طريقة نقلها كعرضها على مستول السرد

فزمن القصة زمن خطي » ، لذلك فالسارد كثتَا ما يلجأ إبٔ تقدبٙ حدث قبل آخرعلى مستول السرد 
 .1«بُ حتُ أف زمن ات٠طاب ىو زمن متعدد الأبعاد

،  ىذا كمن الطبيعي أف يلجأ الركائي إبٔ طرح بعض الأحداث كتٕاكز بعضها كاختيار بعضها الآخر
ذلك أف زمن السرد ، الضركرة الفنيةكما يلجأ إبٔ تزمينها )تقدتٯها كتأختَىا( حسب ما تقتضيو 

ىو بعد الكتابة على أسطر الركاية.الأمر ، تٯتلك بعدا كاحدا» )ات٠طاب( كإف كاف متعدد الأبعاد إلا أنو
الذم ت٬بر الركائي )الكاتب( على أف تٮتار كت٭ذؼ كينتقي من الأحداث الكثتَة كالشخصيات الواقعة 

 2«.السرد الركائي ينسجم كزمن، اختيارا كحذفا كانتقاء، زمن اتٟكايةبُ 

كبالتابٕ فالكتابة ترغم الركائي على التزاـ ات٠طية بُ نقل الأحداث كالأفعاؿ حتى كإف تزامن    
فالتزامن بُ الأحداث ت٬ب أف يتًجم إبٔ » لذلك ، إذ لا تٯكن عرضها إلا كاحدا بعد الآخر، كقوعها

 .3«تتابع بُ النص

على -حداث يتًتب عنو تنظيم جديد ت١ادة اتٟكي كات٨راؼ كتشويو إف التقدبٙ كالتأختَ بُ سرد الأ
كلا يؤثر ىذا الات٨راؼ على الأحداث من حيث ، على مستول زمن السرد -حد تعبتَ تودكركؼ

اللعب بالأزمنة داخل القصة )..( عمل تٚابٕ تْت لا » لأف، بقدر ما يؤثر بُ ترتيبها، كجودىا كدلالتها
 .4«ث ات١اىية كالوجود كإت٪ا من حيث الصياغة كالتًتيبيؤثر على الأحداث من حي

 : المفارقات الزمنية -5-1

ت٦ا يضع ، من خلبؿ خلخلة نظاـ السرد، ت٘نح ات١فارقات الزمنية النص الركائي حيوية كتفرده كت٘يزه
                                                           

  .40تزفيتاف تودكركؼ: مقولات السرد الأدبي، ص 1-
  101ـ، ص2015، 2آمنة يوسف: تقنيات السرد بُ النظرية كالتطبيق، ات١ؤسسة العربية للدراسات كالنشر، بتَكت، لبناف، ط-2

  (.51، 50سيزا قاسم: بناء الركاية، ص ) 3-
  .85ـ. ص1979موريس أبو ناضر: الألسنة كالنقد الأدبي )بُ النظرية كات١مارسة(، دار النهار للنشر، بتَكت، 4-
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يكشف من خلبت٢ا عن مدل قدرتو على استيعاب أحداثو بإعادة ، القارئ بُ مواجهة مباشرة مع النص
بالإضافة إبٔ ذلك فالتداخلبت الزمنية تٗدـ النص فنيا كتٚاليا ، تيبها بُ ذىنو من بدايتها إبٔ نهايتهاتر 

خلبفا ت١ا  –غالبا ما يلجأ الركائيوف»لذلك ، كتشد القارئ كتٗرؽ أفق توقعو كتٗلق لديو إحساس بالزمن
، السرد كزمن القصة إبٔ إحداث تفاكت كاضح بتُ زمن -كاف ت٬رم بُ القصص ات٠رافية بُ القدبٙ

كجعلو بصورة ، كالغاية من ذلك ىي إرضاء اتٟس باتٞديد لدل القارئ كتشغيل ملكتو ات١نطقية كالرياضية
 .1«أم عملب تٮلخل أفق انتظاره، خاصة يواجو عملب ت٦يزا عما ىو مألوؼ لديو

، م حركة السردنقطة البداية التي بُ ضوئها تنتظ إف ات١فارقة الزمنية تعتمد بُ الأساس على   
كت١ا كاف » ، كغالبا ما تٖدد نقطة الانطلبؽ تْاضر السرد، ارتدادا ت٨و ات١اضي أك استشرافا للمستقبل

فإف الركائي تٮتار نقطة البداية التي تٖدد حاضره كتضع بقية ، لابد للركاية من نقطة انطلبؽ تبدأ منها
لنص بُ اتٕاه كاحد بُ الكتابة غتَ أنو كبعدىا يستطرد ا، الأحداث على خط الزمن من ماض كمستقبل

 .2«كيتأرجح بُ الزمن بتُ اتٟاضر كات١اضي كات١ستقبليتذبذب 

أك كما اصطلح ، أك زمن اتٟكي الأكؿ، تتحدد بالقياس إبٔ اتٟاضر السردم -إذف–فكل مفارقة 
ىذه ات١رجعية درجة الصفر التي قد تكوف حالة توافق زمتٍ بتُ اتٟكاية كالقصة ك » عليو "جتَار جينت" 

 .3«افتًاضية أكثر ت٦ا ىي حقيقية

، تتجو الأكبٔ إبٔ الوراء حيث ماضي الأحداث، تنتج ات١فارقات الزمنية من خلبؿ حركتتُ أساسيتتُ
، حيث مستقبل الأحداث، كتقفز الأخرل إبٔ الأماـ، فنكوف بذلك إزاء سرد استذكارم )استًجاع(

» : كيفصل "جتَار جينت" بُ ىذه النقطة بالذات بقولو ،فنكوف بذلك إزاء سرد استشرابُ )استباؽ(
بعيدا كثتَا أك قليلب عن اللحظة اتٟاضرة... ، تٯكن للمفارقة الزمنية أف تذىب بُ ات١اضي أك بُ ات١ستقبل

كتٯكن للمفارقة الزمنية نفسها أف تشمل أيضا مدة ، نسمي ىذه ات١سافة الزمنية مدل ات١فارقة الزمنية
 .4«كىذا ما نسميو سعتها، ا أك قليلبقصصية طويلة كثتَ 

                                                           
 (81، 80ـ، ص) 1989، 1تٛيد تٟميداب٘: أسلوبية الركاية، مدخل نظرم، مطبعة النجاح اتٞديدة، الدار البيضاء، ات١غرب، ط -1

  .37سيزا قاسم: بناء الركاية، ص  2-
 .47ار جنيت: خطاب اتٟكاية، ص جتَ   3-
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تٯثل ات١سافة الزمنية التي تفصل بتُ نقطة  -حسب جينت–فمداىا ، فلكل مفارقة مدل كسعة
تٔعتٌ أنها تٖدد انطلبقا من اللحظة الزمنية التي يتوقف ، كنقطة بداية اتٟكي ات١فارؽ، انقطاع اتٟكي

أما ، اللحظة التي يبدأ فيها السرد ات١ستًجع أك ات١ستبقكانتهاء ب، عندىا اتٟدث ات١سركد بُ الزمن اتٟاضر
 أكات١ستبق(.   السعة فهي ات١دة الزمنية التي يستغرقها اتٟدث ات١فارؽ)ات١ستًجع

كالتي ، ىو الإمساؾ باللحظة اتٟاضرة التي يتوقف عليها اتٟكي -إذا–فمفتاح ات١فارقات الزمنية 
فحاضر اتٟكي بُ "ات١وت بُ كىراف" يظهر  -سابقا–رنا فكما أش، تتحدد من خلبت٢ا أنواع ات١فارقات
حيث تضمنت تٟظة عودة حبيبة البطل من سفرىا الذم داـ سنة  ، جليا على مستول افتتاحية الركاية

كبذلك يكوف ىذا الإطار الزمتٍ ىو ات٢يكل الأساسي للمتن ، ـ(2010ـ إبٔ 2009كاملة )من 
فخلبؿ ، ات١متد من اتٟاضر إبٔ ات١اضي، أساس الزمن النازؿ كالذم بتٍ على، الركائي "ات١وت بُ كىراف"

منتقلب بذاكرتو بتُ ت٤طات كثتَة من زمنو ات١اضي البعيد ، ىذه السنة عكف البطل على كتابة مذكراتو
كلو دققنا أكثر لوجدنا أف افتتاح اتٟكي زمنيا تٔشهد العودة بٓ يأت إلا ، كالقريب على حد سواء
حاضر القصة ات١رىن بُ ات٠طاب بلحظة جلوس البطل بُ اليوـ الذم يلي العودة استًجاعا داخليا ضمن 

كاف ذلك أمس. الآف تكوف تٓتو الشرقي.. تسبح تٖت » : حيث يقوؿ، لكتابة آخر كرقة من مذكراتو
مثل الأكبٔ ، برنوس جدم بُ عذكبة نوـ عميق.. كما أنا من الرزمة أمامي أخذت ىذه الورقة الأختَة

 .1«أضع القلمك  لأضيفها بعد حتُ إبٔ ات١سودة، لضبطمنذ عاـ با

أف ات١شهد الأكؿ )لقاء البطل تْبيبتو( ليس ىو اتٟكي الأكؿ الذم ، تٯكننا أف نستخلص ىنا  
 -صباح اليوـ التابٕ للعودة -كإت٪ا اتٟكي الأكؿ تٯكننا تٖديده تٔشهد جلوس البطل ، (0ت٨دده بػ )ز

 لكتابة آخر مذكراتو.

فإذا ما اعتبرناه حدثا سابقا زمنيا ، ل تٯكننا أف نستنتج الطابع ات١زدكج للمشهد الأكؿكمن جهة أخر 
أما إذا أخذ بعده الطبيعي بُ التًتيب باعتباره متقدما زمنيا بُ ، للحكي الأكؿ فإننا نضعو كاستًجاع

ـ زمنيا على كمتقد، ندرؾ أنو متأخر زمنيا على مستول القصة، كسيعاد حكيو بُ نهاية الركاية، اتٟكي
 مستول ات٠طاب لذلك تٯكننا كضعو كاستباؽ.

                                                           

  .10ات١وت بُ كىراف، ص 1-
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اتٞدير بالذكر أف "تٟبيب السايح" قد ت٧ح بُ بناء إطار زمتٍ خاص لافتتاحيتو تظهر من خلبلو 
فالركاية تبدأ باستًجاع داخلي قريب ات١دل يقدر ، اتٟركة ات١تذبذبة للزمن )بتُ ماض كحاضر كمستقبل(

بصفة ، قصتَ تتحرؾ فيو الشخصيتاف كتتبادلاف الكلبـ أماـ القارئ بُ مشهد حوارم، بليلة كاحدة
بعدىا سرعاف ما تنتقل إبٔ اتٟاضر ، لولا عبارة "كاف ذلك أمس" بُ نهاية ات١شهد، توحي تْاضر السرد

متوقفة للحظات قصتَة فاسحة اَّاؿ أماـ ، كمعلم التحوؿ كالانتقاؿ،  معتمدة على ات١ؤشر الزمتٍ "الآف"
لتعود بعدىا إبٔ ، أحداثا بٓ تقع بعد كلكنها ت٤تملة الوقوع ل أف تقفز ت٨و ات١ستقبل مستشرفةالوصف قب

 مفتتحة بذلك السرد )ات٠طاب(.، اتٟاضر مرة أخرل معلنة عن نهاية القصة

إذا نظرنا إبٔ ىذه ا﵀طات الزمنية التي تنتقل عبرىا الافتتاحية مقارنة بالزمن الركائي الذم استغرقتو 
مع تراجع اتٟاضر بشكل كاضح فإننا ت٩لص إبٔ نتيجة مفادىا أف الزمن ، در بػ "ليلة كاحدة" فقطكات١ق

 : كلعل ذلك راجع إبٔ سببتُ رئيسيتُ، قد كاف أكثر تركيزا -عموما -على مستول الافتتاحية كالركاية 

 رغبة الركائي بُ إحداث مفارقات زمنية على مستول السرد.: الأول

فقد اعتمد على الزمن النفسي الذم ، تٕربتو الفنية زمن الذم اختاره الركائي لنسجطبيعة ال: الثاني
 عكس اتٟالة النفسية لبطل الركاية.

اختزاؿ الزمن السردم اتٟاضر من إت٧ازات الركاية » حتُ رأت أف، يؤكد ىذا قوؿ مها القصراكم  
ماده ات١فارقات الزمنية بُ تشكيل إبٔ جانب اعت، اتٟديثة لكي يغوص الركائي بُ عمق الشخصية النفسي

 .1«بنية ات٠طاب

حيث ، من الأمور التي لا ينبغي تٕاكزىا بُ ىذا السياؽ تٖديد الوظيفة الفنية الأساسية للبفتتاحية
بتأطتَ ات١كاف ، جاءت مفارقة ت٘اـ لافتتاحيات الركايات التقليدية القائمة على تقدبٙ عابٓ الركاية التخيلي

مشتملة على اتٟدث السردم الأكثر ، بل جاءت تٟمة من نسيج النص، لشخصياتكالزماف كتقدبٙ ا
من خلبؿ ، مضيفة على عابٓ الركاية دينامية كحيوية تنأل ُّا عن الرتابة كالسكوف، أت٫ية بُ اتٟاضر

 ات١تداخل من، بالإضافة إبٔ تبنيها النسق الزمتٍ ات١تداخل كات١تقطع بُ الآف نفسو، اتٟضور القوم للحوار
خلبؿ التلبعب بالأنساؽ الزمنية التي تثتَ القارئ كات١تقطع من خلبؿ إيقاؼ الراكم البطل الكشف عن 
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فكل ىذه العناصر التي ، سر ىذا اللقاء كالانتقاؿ مباشرة إبٔ الغوص بُ ماضي الشخصية كذكرياتها
رة القارئ كتشويقو كزيادة اشتملت عليها الافتتاحية قد حققت البعد الوظيفي كاتٞمابٕ ت٢ا كات١تمثل بُ إثا

خلق جو » كعلى العموـ فالركائي قد استطاع من خلبؿ افتتاحيتو ، الرغبة لديو بُ تلقي العمل الركائي
 .1«من التشويق مبتٍ على قهر نهم القارئ بُ الوصوؿ إبٔ مآؿ الأحداث ات١تصارعة أمامو

 : الاسترجاع -1

، تٮتلف عن ترتيبها زمنيا بُ ات٠طاب السردم سبق لنا القوؿ بأف ترتيب الأحداث زمنيا بُ القصة
فالتداخل ات١وجود بتُ نظاـ القصة كنظاـ السرد يولد ات٨رافات زمنية يلجأ إليها الركائي قصد تٕسيد رؤيتو 

كخلق زمن ، كلا يتم لو ذلك إلا عن طريق تكستَ خطية الزمن الطبيعي للؤحداث، الفكرية كاتٞمالية
ل بُ ات١تواليات اتٟكائية أنها تأبٌ كفق تسلسل زمتٍ متصاعد يستَ فالأص» ، سردم خاص بالركاية

بالقصة ستَا حثيثا ت٨و نهايتها ات١رسومة بُ ذىن الكاتب على أف استجابة الركاية ت٢ذا التتابع الطبيعي بُ 
لأف تلك ات١تواليات قد تبتعد كثتَا أك قليلب عن ، عرض الأحداث حالة افتًاضية أكثر ت٦ا ىي كاقعية

فهي تعود إبٔ الوراء لتستًجع أحداثا تكوف قد حصلت بُ ات١اضي أكعلى العكس ، رل ات٠طي للسرداَّ
كبُ كلتا اتٟالتتُ نكوف إزاء ، من ذلك تقفز إبٔ الأماـ لتستشرؼ ما ىو آت أك متوقع من الأحداث

 . 2«مفارقة زمنية 

فحتى كإف استخدمت بُ ، كيعد الاستًجاع من أكثر التقنيات الزمنية حضورا بُ النص الركائي
فمن خلبلو يتم إيقاؼ ، السرد التقليدم إلا أف استخدامها بٓ يكن بالكثافة التي شهدىا السرد اتٟديث

عجلة السرد ات١تصاعد إبٔ الأماـ كالعودة إبٔ الوراء لاستذكار أحداث ماضية بعيدة أك قريبة من حاضر 
كت٭يلنا من خلبلو ، تذكارا يقوـ بو ت١اضيو ات٠اصاس، فكل عودة للماضي تشكل بالنسبة للسرد» ، السرد

 . 3«إبٔ أحداث سابقة عن النقطة التي كصلتها القصة 

استعادة لواقعة ، مفارقة زمنية تعيدنا إبٔ ات١اضي بالنسبة للحظة الراىنة»: يعرفو جتَارد برانس بقولو

                                                           

 . 92موريس أبو ناضر: الألسنية كالنقد الأدبي، ص 1-
  .119حسن تْراكم: بنية الشكل الركائي، ص 2 -
  121ات١رجع نفسو، ص  3-



 شؼشٌح اىثٍْح اىضٍٍْح.............. .............................................. ظو الأٗه......................اىف
 

 
89 

 . 1«ستًجاعأك كقائع فيها القص الزمتٍ ت١سافة من الأحداث ليدع النطاؽ لعملية الا

كترل '' مها حسن القصراكم '' أف تطور تقنية الاستًجاع أك الاستذكار بُ الركاية اتٟديثة كاف 
تطور النظريات النفسية التي تٗتص بدراسة الشخصية الإنسانية كمستويات تشكلها كدرجة » نتيجة 

 . 2«كعيها الذىتٍ عبر تطور مراحل الزمن كتغتَاتو

التطلع إبٔ الوراء كالنظر بُ التجارب » : علم النفس ت٧ده يعرؼ بكونو كبالعودة إبٔ مفهومو بُ
كات٠برات التي عاشها ات١رء بُ ات١اضي. يستخدـ اصطلبحيا للدلالة على استبطاف أية خبرة انقضت 

 .3«كمرت لتوىا. كىو يؤلف بُ ظل ظركؼ معينة النوع الوحيد ات١مكن حصولو من الاستبطاف 

 

بُ بنية السرد الركائي اتٟديث بتطور  نية الاستًجاع قد تطور استخدامهاأما مرتاض فتَل أف تق
، حيث بعد إت٘اـ تصوير ات١شاىد، كقد سيق ىذا ات١صطلح من معجم ات١خرجتُ السينمائيتُ» ، السينما

دكف أف يكوف بعض ذلك نشازا طات١ا يظل ، يقع تركيب ات١صورات فيمارس عليها التقدبٙ كالتأختَ
 . 4«لعرض القصة ت٤تًما الإطار الفتٍ 

تٯكن للركاية أف تستدعيو لتوظيفو ، ت٣رد تقنية زمانية فقط فاستًجاع ات١اضي لا يتوقف عند كونو
كبالتابٕ ت٭قق عددا من ات١قاصد أك الوظائف نذكر ، بنائيا كإت٪ا يأبٌ تلبية لبواعث تٚالية فنية خالصة

 : منها

ائنا معلومات حوؿ سوابق شخصية جديدة دخلت بإعط» ملء الفجوات التي تٮلفها السرد كراءه -1
عابٓ القصة أك باطلبعنا على حاضر شخصية اختفت عن مسرح الأحداث بٍ عادت للظهور من 

 . 5«جديد 

                                                           
  25ـ، ص 2003برانس: ات١صطلح السردم،: عابد خازندار، ات١شركع القومي للتًتٚة، اَّلس الأعلى للثقافة، القاىرة،  جتَالد-3

  .176مها القصراكم: بنية الزمن بُ الركاية ات١عاصرة، ص  2-
ـ، ص 1987، 3، بتَكت، طأسعد رزكؽ: موسوعة علم النفس، مراجعة عبد ا﵁ عبد الدابٙ، ات١ؤسسة العربية للدراسات كالنشر -3

35. 
  4-.217عبد ات١الك مرتاض: تٖليل ات٠طاب السردم: ص 

  5-( 122، 121حسن تْراكم: بنية الشكل الركائي، ص ) 
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فهم مسار الأحداث بُ اتٟاضر بتفستَىا أك تعليلها عن طريق استًجاع ات١اضي كمقارنتو  -2
أك حتى لتغيتَ دلالة ، التكرار الذم يفيد التذكتَأك العودة إبٔ أحداث سبقت إثارتها برسم » ، باتٟاضر

أك لسحب تأكيل سابق كاستبدالو ، بعض الأحداث ات١اضية سواء بإعطاء دلالة بٓ تكن لو دلالة أصلب
 . 1«بتفستَ جديد 

من خلبؿ الوقوؼ على نقاط التغيتَ كالتحوؿ ، إبراز القيمة الدلالية ات٠اصة لبعض عناصر اتٟكاية -3
سواء كاف ذلك لإبراز تشابو ، سارد بتُ كضعية البطل اتٟالية ككضعيتو بُ بداية اتٟكايةكأف يقارف ال» 

 . 2«الوضعيتتُ أك اختلبفهما 

، كالاجتماعية إضاءة جوانب كثتَة من ماضي الشخصيات كعوات١ها الداخلية كأبعادىا النفسية -4
يزة بُ عملية الاستحضار تتجلى الأبعاد الزمنية التي تثرم النص كتكسبو تٝات فنية متم» كبذلك
لتلك الأحواؿ ات١عيشية بشكلها العاـ كات٠اص على الصعيد الفردم عن طريق ات١قاطع السردية ، السردم

 . 3«ات١قركنة بزمن الاستًجاع التي تهيمن على النص 

لأف ماضيها يشكل بشكل أك بآخر ، إنارة حاضر الشخصية من خلبؿ العودة إبٔ ماضيها -5
أ باتٟاضر كعدنا إبٔ ات١اضي فإننا نكوف قد أ﵀نا ضمنا إبٔ أف ات١اضي قد يفسر ىذا فإذا بد» ، حاضرىا
 . 4«أك أف ات١اضي يتضمن مؤشرات كخصائص تقابل ما بُ ىذا اتٟاضر ، اتٟاضر

فإف كاف حاضر القص عقيما فماضيو لابد ، سد الفراغ اتٟاصل بُ الأزمنة خاصة اتٟاضر منها -6
كرل تعيد كضع الفراغ بُ الأزمنة غتَ الفاعلة إننا حتُ نتذكر بلب فالذ » لذلك ، أف يكوف خصيبا

 . 5«إت٪ا ت٩لط الزماف غتَ اَّدم كغتَ الفعاؿ بالزماف الذم أفاد كأعطى ، انقطاع

لأنو ، كمنحو الفرادة كالتميز من حيث تكوينو الزمتٍ، تٗليص النص الركائي من الرتابة كات٠طية -7
يعتمد مفارقات زمنية تٗلخل ذلك ، يليا مرتبطا بنظامو الداخليزمن النص الداخلي زمنا تٗ» ت٬عل
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  .146ـ، ص 1982، 2، العدد 2سيزا قاسم: ات١فارقة بُ القص العربي ات١عاصر، ت٣لة فصوؿ، اَّلد  4-
  .47غاستوف باشلبر: جدلية الزمن، ص 5 -
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التتابع الذم يعرفو الزمن الفيزيائي.. إلا أف ىذا التًتيب يعرؼ داخل النص انزياحات عديدة ليصبح 
 . 1«زمنا منقطعا 

 : أنواع الاسترجاع -2

حاضر اتٟكي حيث تٯثل ، بالقياس إبٔ اتٟكاية الأكبٔ –حسب جينت  –يتحدد نوع الاستًجاع 
 يشكل كل استًجاع» : حيث يقوؿ، بُ حتُ ت٘ثل ات١قاطع الاستًجاعية حكاية ثانية، حكاية أكبٔ

تابعة للؤكبٔ بُ ذلك النوع من التًكيب ، . حكاية ثانية زمنيا.بالقياس إبٔ اتٟكاية التي يندرج فيها
متٍ للحكاية الذم بالقياس إليو السردم... كنطلق من الآف تسمية '' اتٟكاية الأكبٔ '' على ات١ستول الز 

 . 2«تتحدد مفارقة زمنية ما 

  3: تٯيز '' جينت '' بتُ ثلبثة أنواع من الاستًجاع

 يعود إبٔ ما قبل بداية الركاية. : الاسترجاع الخارجي -1

 يعود إبٔ ماض لاحق لبداية الركاية قد تأخر تقدتٯو بُ النص. : الاسترجاع الداخلي -2

 مع بتُ النوعتُ. كىو ما ت٬: استرجاع مزجي -3

 : الاسترجاع الخارجي -2-1

تظل سعتو  » ك، يتحدد الاستًجاع ات٠ارجي كونو العودة إبٔ أحداث ماضية سابقة للحكي الأكؿ
 . 4«كلها خارج سعة اتٟكاية الأكبٔ 

فكلما عاد الركائي ، فضلب على اتٕاىها، تٔدل ات١فارقة كسعتها –إذا  –فالاستًجاع ات٠ارجي يرتبط 
كتكوف سعة أحداثو ات١ستًجعة خارج ، بُ اتٕاه ات١اضي تٔدل شاسع يبتعد عن اتٟاضر السردم بسرده

بالإضافة إبٔ ذلك فالاستًجاع ات٠ارجي ، الإطار الزمتٍ تٟاضر السرد كلما كنا أماـ استًجاع خارجي
بأياـ قليلة  لأف الركائي إذا حصر زمنو الركائي بُ إطار ضيق ت٤دكد، يرتبط أكثر ما يرتبط بزمن السرد

                                                           

  .61م، ص ىيثم اتٟاج علي: الزمن النوعي كإشكاليات النوع السرد1-
  .60جتَار جينت: خطاب اتٟكاية، ص 2-
  .85سيزا قاسم: بناء الركاية، ص 3-
  .60جتَار جينت: خطاب اتٟكاية، ص 4-
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، فقط فلن يكوف أمامو سبيل سول أف يستًجع كقائع خارجية على لساف أبطالو أك على لساف الركائي
 . 1«فكلما ضاؽ الزمن الركائي شغل الاستًجاع ات٠ارجي حيزا أكبر » لذلك

ئي قد كيعد ىذا النمط من الاستًجاع الأكثر شيوعا بُ ات١دكنة الركائية '' ات١وت بُ كىراف '' فالركا
لذلك اتٗذ من الاستًجاع  –كما سبق الذكر   –ضيق من حاضره السردم كحصره بُ ليلة كاحدة 

الاجتماعية كالعاطفية ( ك  كفهم مسار الأحداث )الفنية، ات٠ارجي كسيلة لسد الفراغ اتٟاصل بُ القصة
ىي ، الأختَة كلعل ىذه، إبٔ جانب إضاءة جوانب كثتَة من عوابٓ الشخصية ا﵀ورية، بُ راىن السرد

 .أىم الوظائف التي ركز عليها الركائي من كراء توظيفو ت٢ذه ات١فارقة

فالراكم ، تٕدر الإشارة إبٔ أف القصة بُ ات١دكنة الركائية سابقة كبً ترىينها كشيء بً كمضى   
ـ كىي تٟظة 2010البطل يبدأ سرد قصتو من تٟظة حاضرة قصتَة بً تٖديدىا بليلة خريفية من سنة 

، ـ 1992ت٤ددا سنة ، ة صديقتو ''تٓتة الشرقي'' بٍ ينتقل مباشرة إبٔ استًجاع ماضيو البعيدعود
دخولو أكؿ مرة ات١درسة كىو بُ السادسة من عمره( كمؤشر زمتٍ يتوقف عليو تٖديد باقي الوقائع )

  .طرده من اتٞامعة(الدراسية )من ات١رحلة الابتدائية إبٔ غاية  ات١اضية بُ حياتو من خلبؿ ربطو ت٢ا تٔستَتو

كإت٪ا توغل إبٔ سنوات بعيدة استًجع من خلبت٢ا ، كبٓ يتوقف مدل الاستًجاع عند ىذه السنة  
كصولا إبٔ اتٟرب الأىلية بُ إسبانيا كفرار الكثتَ ، البطل ماضي آبائو كأجداده زمن الإرىاب كزمن الثورة

كما ، كدخوت٢م اتٞزائر، ـ1936'' سنة من ات١سلمتُ كالإسباف من إسبانيا خوفا من كتائب ''فرانكو
  .لاقوه من إىانة كمقت من قبل الإدارة الفرنسية

كل ىذه الأحداث كالوقائع ات٠ارجية البعيدة ات١دل قد بً استًجاعها على لساف بعض شخصيات    
بُ حتُ بً ترىينها بُ حاضر السرد على شكل مذكرات استغرؽ الراكم ، الركاية التي عايشت الأحداث

  .ـ2010ـ إبٔ غاية عودتها سنة 2009لبطل بُ كتابتها سنة كاملة منذ رحيل صديقتو سنة ا

لأف ىذا ، فهي قد فرضت نفسها على البطل عنوة، لذلك نلمس حضورا قويا للذاكرة بُ النص
كانت ،  حبيس حاضره ات١تأزـ فاتٟالة النفسية للشخصية ات١تذكرة )البطل (، الأختَ ظل رىتُ ماضيو ات١ؤبٓ

» : كدافعا مهما ت٢ا لكتابة مذكراتها بُ ظل الوحدة كالعزلة التي باتت تعيش فيها، عاملب أساسيا للتذكر

                                                           

  .59سيزا قاسم: بناء الركاية، ص  1- 
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ما الذم يكرىتٍ على نقل كقائع من أيامي أثثها كل ما تٯكن أف تٯلؤ حياة شخص مثلي إلا الفرح 
﵀زكنة بفراقابٌ التي تٖيط بي من كل زاكية بُ ىذه الشقة ا إف بٓ تكن كحدبٌ، كاتٟلم ؟ لا شيء

 . 1«كحدة ضاقت ذرعا بوحدتها كضياعابٌ ات١تعاقبة ! كحدة تبغي ت٤اكربٌ.

كإت٪ا اعتمد بُ استًجاعاتو ، كبٓ يعتمد الركائي على ذاكرة البطل كحدىا بُ استًجاع ات١اضي
 ،ات٠ارجية البعيدة ات١دل على ذاكرة شخصيات ركائية ت٘ثل جزءا من ات١اضي الذم يبحث فيو البطل

فالراكم البطل قد استطاع تٔهارة فائقة أف يتبتٌ ذاكرة الآخرين كينشطها لينقل عبرىا أشياء بٓ يعشها كبٓ 
 : يكن يعلم ُّا

لشعورم أنو كجدب٘ ، كسيلتي الوحيدة إبٔ استدرار تذكاراتو، كنت قابلت مصطفى بصمتي ات١بيت»
كإتٯاءاتو زامنها كلها مع ، صوتو كتْركاتوب، آخذا إيام بثقتو كىدكئو، الشخص الذم أنتظره.. بٍ كاجهتٍ

إبٔ تلك السنتُ التي لن أنفك من تٗميتٍ أنها كانت قات٘ة مثل غركب شتاء قاسية  ، إيقاع كل نبرة
، كصقيع على جفاؼ حيث كاف الناس بُ تيموشنت يعرفوف أف خوانا ىربت من إسبانيا كالعارـ جدبٌ

فقبلت أف  .اتٞمهوريتُ ات١قاتلة ضد فاشيي فرانكو بُ بطنها بعد أف فقدت زكجها ضمن صفوؼ كتائب
. بٍ نطق أف خوانا كانت ذات ملبمح ىجينة .يتزكجها ابن القايد ضرة على غتَ رضا من أىلو

كأف ابن القايد لذلك كاف يقوؿ إف بُ عركقها دما أندلسيا لابد يعود إبٔ أحد أجداده البربر .مغرية
 . 2«ضمن جيش طارؽ 

ىذا ات١قطع إلا أف أت٫يتو كبتَة كتكمن بُ قدرتو على إظهار مدل ات١فارقة بتُ  فعلى الرغم من طوؿ
فمدل الاستًجاع ات٠ارجي بُ ىذا ات١قطع كاف شاسع جدا يقدر بسنوات عديدة ، ات١اضي كاتٟاضر
كقد توبٔ بعدىا بسنوات ، كىي السنة التي نشبت فيها اتٟرب الأىلية الإسبانية، ـ1936تصل إبٔ سنة 

ت٦ا اضطر ، يقوـ على تصفية كل من يقف بُ طريقو، و" حكم إسبانيا فكاف حكمو دكتاتوريا" فرانك
 .3تٔعارضيو إبٔ ات٢جرة إبٔ ات١غرب كاتٞزائر فرارا منو كمن كتائبو ات١قاتلة

                                                           

  .11ات١وت بُ كىراف، ص  1-
 (. 152، 151ات١وت بُ كىراف، ص ) -1
لإسباب٘ خولياف كازانوفا، ترتٚة عمر التل، ككذا كتاب ات١ورسكيوف كت٤اكم التفتيش بُ ينظر: كتاب اتٟرب الأىلية الإسبانية للمؤرخ ا -2

  الأندلس لعبد ا﵁ تٛادم، ككتاب يهود الأندلس كات١غرب تٟاييم الزعفراب٘، ترتٚة أتٛد شحلبف.
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إف تركيز البطل على استعادة ماضيو البعيد تٕسد رغبتو ات١لحة بُ تفستَ حاضره كالبحث عن شيء 
فيتمتٌ لو أنو ت٬د بُ ات١اضي ما يستطيع أف يرمم بو ، لصو من ثقل الزمن اتٟاضرقد تٮ، إت٬ابي فيو

، انكساراتو كتصدعاتو فيخرج من دكامة ) شرنقة( حاضره ات١شحوف كما تٗرج الفراشة من شرنقتها
إت٪ا كل شيء بُ حيابٌ يتم » : كبذلك يتحرر من حالات ات٠يبة كالضياع التي لزمتو دكف إرادة منو يقوؿ

 . 1«ؽ إرادبٌ كضد رغبتي كيعرضتٍ إبٔ ىذا الضياع فو 

لأف ماضيها ، فالوظيفة الأساسية للبستًجاع بُ ىذا ات١قطع قد تٕلت بُ إنارة حاضر الشخصية
فعودة البطل إبٔ ماضي جدتو لأمو ذات الأصوؿ الإسبانية الأندلسية كجده لأمو ، يفسر حاضرىا

،  اف ملبمح الرجولة كالشهامة التي كاف تٯتلكها بطل الركايةاَّاىد بُ صفوؼ جبهة التحرير الوطتٍ يفسر 
فاختطافو لأمو بُ ، كما أف استًجاعو ت١اضي أبيو الذم بٓ يتًؾ لو إلا كصمة العار ت٤فورة بُ جبينو

بالإضافة إبٔ انتمائو إبٔ تٚاعة ، كقسوتو عليو كضرب أمو باستمرار، ات١اضي كالقياـ باغتصاُّا عنوة
إذ بٓ تبق شيئا سول ، كل تلك الأمور قد أثرت سلبا على حاضر البطل،  دير ات١درسةإرىابية كقتلو ت١

 . 2«بأف نقش على جبهتي خطيئتو القصول  ت١اذا أشقاب٘ كالدم» : سؤاؿ نفسو أكثر من مرة

فقد كانت حتَتو تزداد كحسرتو أيضا كلما ، بٓ تنضب أسئلة البطل كىو يعاين ماضي أجداده
ضي الذم ت٭مل الكثتَ من التناقضات كات١وصوؿ بقطبتُ متنافرين أحدت٫ا موجب فهذا ات١ا، غاص فيو

فإب٘ رحلت » : إذ يقوؿ، كجعلو يقف عاجزا أماـ فهم صدفو، قد زعزع كياف البطل، كالآخر سالب
غداة كقف إطلبؽ ، مشغولا بيد ىذا القدر كيف عقدت خيط مصتَ إنساف بآخر فيكوف جدم لأمي

ره بإلقاء القبض على جدم لأبي بعد أف تٗلى عليو قائد الثكنة الفرنسية مثل ىو من أصدر أم، النار
بقية اتٟركى الذين بٓ يستطيعوا الفرار إبٔ ات١وانئ ت٨و فرنسا كبٓ يتدخل ت١ا كاف أحد جنود جيش التحرير 

كاف كقتها   اقتاده للبنتقاـ منو على اغتصابو لزكجتو كقتلو لأمو كأبيو كنهبو لبيتو بُ الريف.. معمر أبي
فتًبى بُ حضن ىجالو بٓ تكن ، صبيا بُ يدم أمو جدبٌ الأخرل التي ماتت معتوىة بعد ذلك بسنتتُ

 .3«من أقاربو 

                                                           

  .57ات١وت بُ كىراف، ص  1-
  .109، ص السابقات١صدر 2-
  .130، ص نفسوات١صدر 3-
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نشتَ إبٔ أف الاستًجاعات ات٠ارجية البعيدة ات١دل كات١تعلقة تٔاضي الأجداد قد حققت عدة 
، صورت أثر الزماف بُ ات١كاف ت٧دىا قد، فبالإضافة إبٔ أنها أضاءت جوانب من حياة البطل، كظائف

بُ مدينة ، فقد ركز البطل كىو يكتب مذكراتو على نقل تفاصيل دقيقة حوؿ البيت الذم سكنو أجداده
''عتُ تيموشنت'' ككيف ات٪حت كل مظاىر اتٞماؿ فيو إلا من بقايا بعض مغركسات الورد كالشجتَات 

فيتحسر ، دتو قد قامت ببيعو لأحد الأشخاصخاصة كأف ج، فلم يبق بُ البيت ما يثتَ اتٟنتُ.ات٠ضراء
لأنهم بٓ يفكركا حتى بُ أف يتًكوا لو شيئا يقول بو ، البطل على ات١كاف كعلى أصحابو الذين ىم أجداده

يقوؿ ، فما آؿ إليو ات١كاف بفعل الزماف كالأشخاص قد طمس كل معابٓ الانتماء، ت١واجهة حاضره ات١أزكـ
معتذرا بٕ بأسف على أب٘ بٓ أستطع استنشاؽ ما كانت ، ل الغرفةكأكمأ برأسو ت٨و مدخ» : البطل

فإف الأثاث كاف بدؿ بغتَه ت٦ا ىو .الغرؼ الثلبث كالصالة كات١طبخ لا تزاؿ تٖتفظ بو من رائحة جدم
 . 1«مثل الوردم لغرفة النوـ ، كإف جدرانها كانت لبست ألوانا أخرل جديدة من طلبء زيتي.عصرم جدا

، حققتها الاستًجاعات ات٠ارجية البعيدة ات١دل أيضا ات١قارنة بتُ كضع ككضعمن الوظائف التي 
كاف يقارف بتُ حياة ،  التغتَ كالتحوؿ الذم شهده ات١كاف ففي الوقت الذم كاف فيو الراكم ت٭اكؿ إبراز

فما كاف يركيو لو ، أجداده لأمو التي تٗيلها مليئة باتٟب كالصفاء كبتُ ما يعيشو ىو من ضجر ككدر
ديق جده كأحد أقاربو الذم اشتًل بيت أجداده لأمو عن حياتهم كاف قد أشعره بنوع من الارتياح ص

جدم ت٬لساف إبٔ بعضهما تٖت الكرمة أيهما ، تٗيلت أنا. منشرح اتٟاؿ» : كالاعتزاز يقوؿ البطل
عاريتُ  بُ تٟظات سعادتهما ناسيتُ من حوت٢ما ات٢موـ كالتذكارات، قطف للآخر حبة الكرموس الأكبٔ

 . 2«تٟبهما 

من ت٪اذج الاستًجاعات ات٠ارجية ذات ات١دل البعيد نسبيا ت٧د حديث البطل عن قصة '' حسنية '' 
كترؾ رحيلها بُ نفس البطل جرحا كبتَا ظل ينزؼ ، الفتاة اتٞامعية التي عانت من زمانها ككاقعها الكثتَ

 : كلما تذكرىا،  بُ قلبو دما

إب٘ أشعر بالرعشة ذاتها تسرم بُ ، رغبة بكاء بقي حبيس صدرم تعاكدب٘، الآف على تذكارىا»
. .جاءتتٍ يوما أصبحت فيو على مزاج معكر، ككاف الوقت خريفا، جسدم... بُ رمضانها الأختَ

                                                           

  .155، ص ات١صدر نفسو1-
  .145ات١صدر السابق، ص 2-



 شؼشٌح اىثٍْح اىضٍٍْح.............. .............................................. ظو الأٗه......................اىف
 

 
96 

دائما. ت١اذا تصر ، أنت توجعتٍ» : كاف عتاُّا حزينا!«.. يا نسيمة ، أنت غتَ طاىرة»: فأرسلت إليها
 . .على تذكتَم بفجيعتي ؟

منذ أف كجدتتٍ ، اتٝها اتٟقيقي، ظلت حسنية حريصة على أف لا يكتشف غتَم أنها نسيمة كزاب٘
إما أف ، الآف»: بٍ ختَتها، . كنت أعدت ت٢ا بطاقتها.بُ صبيحة يومها الثاب٘ عندم أراقب بطاقة ىويتها

هائية ت١ا أجبرت على كانت لا تزاؿ بالثانوية بُ السنة الن!« كإما أف تٗرجي فورا ، تٗبريتٍ من تكونتُ
 . 1.. «.قبوؿ خطبة عبد اتٞبار معمورم

منشغلب بالتفكتَ ، يتضح لو أف البطل ظل ت٤كوما إبٔ ما مضى، ات١تأمل ت٢ذا ات١قطع الطويل نسبيا  
إذ لابد من الاستعانة ببعض ، كبٓ يكن مدل ىذا الاستًجاع ت٤ددا بدقة، لدرجة أنو سيطر عليو، فيو

فقد أشار البطل إبٔ أف ، ىذا ات١قطع كبُ النص حتى نتمكن من التعرؼ على مداه القرائن ات١نثورة بُ
كما أشار بُ موضع آخر من الركاية إبٔ أنها كانت ،  مأساة حسنية بدأت منذ سنتها النهائية بُ الثانوية

 نفس فهي بُ، جانبو يوـ أف طرد من اتٞامعة بُ سنتو الأكبٔ ككانت ت٦ن كقفوا إبٔ، زميلتو بُ اتٞامعة
، أم نظاـ التعليم القدبٙ، كتٔا أف مرحلة الابتدائي كانت تستغرؽ آنذاؾ ستة سنوات، عمر البطل

فمدل الاستًجاع بُ ىذه ، ـ2003فبعملية حسابية نستطيع القوؿ أف بداية قصة حسنية كانت سنة 
بُ الفصل  أما سعتو فقد شغل أكبر مساحة نصية بُ النص ت٘ثلت، اتٟالة يقدر بسبع سنوات تقريبا

تبلغ مساحتها حوابٕ تسعا ، إضافة إبٔ اتٞزء الثالث من الفصل الأكؿ، الثالث ات١كوف من ستة أجزاء
 .صفحة( 39كثلبثتُ صفحة ) 

تٞأ الراكم من خلبؿ ىذا ات١قطع إبٔ اتٟوار ات٠ارجي ) الديالوج ( كآلية للبستًجاع كعلى الرغم من 
بالشخصية الركائية إبٔ العودة إبٔ ماضيها ات١ظلم الذم كاف قصر ىذا اتٟوار إلا أنو استطاع أف يدفع 

كقد أتاح السرد بضمتَ ات١تكلم اتٟرية للشخصية للكشف عن كوامن عات١ها ، سببا بُ حاضرىا ات١عتم
كمثاؿ على ذلك ما جاء على ،  فعبارات اتٟزف كاليأس كالأبٓ كانت طاغية على اتٟوار، النفسي ات١نكسر

 : مأساتها لساف حسنية كىي تسرد
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 . 1«بُ ليلة خطبتي نشب العد التنازبٕ لبداية مأسابٌ » 

 . 2 «سات٤تٍ إف جرعتك بعض ما بُ كأسي من مرارة »

، تٗليت عن أحلبمي كنثرت أكىامي، لا شيء يشفيتٍ من جراحابٌ.إب٘ أتأبٓ.. ىدب٘ الظلم»
 . 3 «لأتعايش مع جرحي النازؼ.. 

من خلبؿ التنويع بُ صيغ ، البطل قد ساىم بُ نقلها أيضامأساة حسنية كبتَة لدرجة أف الراكم 
كنظرا ، ات٠طاب بتُ ات١نقوؿ على لساف الشخصية ات١تذكرة كبتُ ات١سركد على لساف )الراكم البطل(

لتشابو تٕربة البطل كتٕربة حسنية كتقاطعهما بُ اتٟالة الشعورية فقد ركز الراكم البطل على ىذه القصة 
  :أكثر من غتَىا يقوؿ

 

إذ استًجع أكقات الفراغ .أمر من أف تتًتٚها كلمات كانت،  قياسا إبٔ فواجعي أنا، ت٤نة حسنية» 
معها بُ شقتي أجدب٘ كنت الطبيب النفساب٘ برغم أنفي.كانت تلك ىي اللحظات التي تنفتح بٕ فيها 

 . 4«كفيما عداىا غالبا ما حدثتتٍ عن مستنقعات حياتها الليلية ، بأبٓ على ماضيها

يبدك جليا أف الاستًجاع ات٠ارجي ات١تعلق بشخصية حسنية قد حقق كظيفتتُ الأكبٔ ت٘ثلت بُ 
، إعطاء معلومات حوؿ سوابق ىذه الشخصية حتى يتم فهم مسار الأحداث كتفستَىا بُ اتٟاضر

 .كالثانية قد ت٘ثلت بُ إضاءة جوانب خفية من عوابٓ الشخصية النفسية كالسلوكية كالاجتماعية

حديث البطل عن طفولتو كعن تنقلو  –أيضا –ذج الاستًجاعات ات٠ارجية ذات ات١دل البعيدمن ت٪ا
مستذكرا أىم الوقائع التي كاف ت٢ا الأثر الكبتَ بُ ، بُ سلم ات١راحل التعليمية من الابتدائية إبٔ اتٞامعة

رسة أكؿ مرة '' ك'' نفسو كلعل أىم حادثتُ بقيا عالقتُ بُ ذىن البطل ت٫ا '' اصطحاب أبوه لو إبٔ ات١د
كنظرا للؤثر الكبتَ الذم تركاه بُ نفسو فقد كرره البطل بُ مذكراتو أكثر من ، صفع ىذا الأختَ لأمو ''
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 : فقد كاف ىذاف اتٟدثاف أكؿ ما افتتح بو البطل مذكراتو يقوؿ، ثلبث مرات

ىذا أذكر .1992كاف ذلك بُ سنة ،  مثل ىذا ات٠ريف كنت بلغت ستة أعواـ، ففي خريف» 
لأف كالدم معمر صفصاؼ كاف ىو الذم أكصلتٍ أكؿ مرة إبٔ مدرستي بُ حي اللوز) ليزامونديي 

 . 1«كيلب أراه بعدىا إلا يوـ صفع أمي بشدة ليغيب إبٔ الأبد ،  سابقا(

فهو يعود بنا تٙانية عشر ، كيشتَ إبٔ ات١دة التي استغرقها، ىذا ات١قطع من الاستًجاع ت٭دد مداه ذاتيا
خاصة من ، ليحدثنا عن طفولتو كما عاناه من حرماف عاطفي، الوراء من نقطة انطلبؽ السرد سنة إبٔ

 : يقوؿ، كبٓ يتًؾ لو سول العار، جانب الأب الذم بٓ يعرؼ منو غتَ القسوة

 . 2«كحومتتٍ نشوة بُ غيم طفولتي ات١فقودة » 

قدرت بػ أربعة أجزاء من  كقد شغل الاستًجاع ات٠ارجي ات١تعلق بطفولة البطل سعة نصية معتبرة
صفحة سوؼ تكوف  28كىو ما يقارب ، بالإضافة إبٔ اتٞزء الأكؿ من الفصل الرابع، الفصل الأكؿ

فاستًجاع البطل ت١اضيو ، كبعات١ها الداخلي الغاية من ىذا الاستًجاع مرتبطة أساسا بالشخصية ا﵀ورية
 .ضره الذم لا يقل عن ماضيوكاف سبيلب لإنارة حا،  البعيد كما تركو بُ نفسو بُ رضوض

كرأينا  على ت٪اذج من الاستًجاعات البعيدة ات١دل، لقد كقفنا من خلبؿ ات١قاطع ات١عركضة أعلبه  
بأنها قد أخذت حيزا كبتَا من ت٣موع ات١قاطع الاستًجاعية بُ الركاية كما أنها بٓ تأت اعتباطا كإت٪ا 

كما سات٫ت بدرجة  ،  كسد الفجوات اتٟاصلة فيو حققت عددا من الوظائف التي سات٫ت بُ إثراء النص
 كبتَة بُ إضاءة جوانب من العابٓ الداخلي كالنفسي لشخصيات الركاية.

نشتَ إبٔ نقطة ىامة تتعلق بالاستًجاعات ات٠ارجية البعيدة ات١دل كىي كجود ت٤فزات كانت تٔثابة   
كقد تضافرت بُ ، ئع كالأحداثا﵀رؾ الأساسي الذم نشط الذاكرة كحركها لاستذكار ت٥تلف الوقا
 : نذكر منها على سبيل ات١ثاؿ، الركاية ت٤فزات عديدة حرضت ذاكرة بطلها لبعث كل ما تٗتزنو ذاكرتو

فقد يتًؾ ات١كاف ذكريات سعيدة بُ نفس ، يعد من أىم العوامل ا﵀فزة للذاكرة: المكان -1
د أف ات١كاف ظل مرتبطا بذكريات لكننا كبُ ىذا النص ت٧، كقد يتًؾ ذكريات حزينة أيضا، الانساف
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يبعث بُ البطل حنينا إبٔ طفولتو ، فباب ات١درسة اتٟديدم ذك ات١صراعتُ، حزينة مرت على البطل
لأف حنتُ طفولتي لا يزاؿ يهصرب٘ إبٔ مدرستي الأكبٔ بُ حي اللوز.. حيث كنا ، أذكر ىذا» ، اَّهضة

حبي الأكؿ ذاؾ فوجدت الزمن بٓ يغتَ .رجعت إبٔ .نسكن بالكراء بُ حوش مشتًؾ.. فقد كنت
كلكنو أىدر أيضا كل أثر بٕ رتٝتو أعوامي تلك بُ الزنقة التي بدلت معات١ها  ..فحسب باب ات١درسة

 . 1«بنايات جديدة 

اللتاف رحلتا عنو كتركتاه ، كشاطئ '' الأندلسيات '' كثتَا ما يذكره بأعز الناس على قلبو أمو كحبيبتو
فكاف كلما كقف على شاطئ الأندلسيات إلا كغمره حنتُ جارؼ إبٔ أمو التي  ،كحيدا يصارع كحدتو

، بٓ يعد ت٢ا كجود بُ حياتو بعد أف خطفها ات١وت كإبٔ '' تٓتة '' التي كانت كل ما بقي لو بُ اتٟياة
 : يقوؿ، فبرحيلها فقد كل طعم للحياة

قفت بعيدا عن عبدقا إذ كنت ك ، بُ أكاخر الصيف ات١اضي على شاطئ الأندلسيات الندم» 
ىصرب٘ حنتُ إبٔ أمي تشبو بٕ خيات٢ا بنورس عبر على ات٩فاض فوؽ صفحات ، أتأمل فراغي، النقريطو

كاف رحيلها عتٍ   .بُ نهاية سنتها الرابعة اتٞامعية، كنت فقدت تٓتة الشرقي أيضا،  . فقبل عامتُ.البحر
ؿ الشاطئ نفسو مستلقية جنبي على على رما، . كانت تٓتة الشرقي قبل عامتُ إذا.بطعم فقد أمي

 . 2. «.ظهرىا تٖت الشماسية

فقد تتًؾ بعض الكلمات أك ، تعد اللغة ىي الأخرل إحدل العوامل ا﵀رضة للذاكرة: اللغة -2
فبمجرد تٝاعها حتى تثار ذاكرة ات١ستمع فيستعيد كل اتٟوادث ات١اضية ، العبارات تأثتَا بُ نفس الإنساف

كىو يسرد مذكراتو ىذه العبارة التي ، لذلك بالعبارة التي كررىا البطل عدة مراتت٪ثل ، التي ارتبطت ُّا
فهي الذكرل الوحيدة ، كىو يدفعو إبٔ الدخوؿ إبٔ ات١درسة أكؿ مرة –كرتٔا ىي الوحيدة  –قات٢ا لو أبوه 

كلما نبشت بُ ،  كنت لا أزاؿ» : إذ يقوؿ، التي بقيت لو من أبيو إبٔ جانب مشهد صفعو لأمو
ىوارم كرم ت٢م بلي أنت رجل » غتَ تٚلة ، بٓ أجد ت٦ا كاف تٯكن أف يبقى بٕ منو، كارابٌ عن كالدمتذ 

فانتثر شعرىا الأصهب فلمت بيدىا على ، كشيء مثل سراب من ىيئتو نصف عار كىو يصفع أمي! « 
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 . 1«كصرخت أنا إبٔ أعماقي ملتجئا إبٔ ات١طبخ ، كجهها

ذم يردد فيو صديق البطل مقطعا مشهورا من مسرحية '' ات٠بزة '' ال، ت٪ثل لذلك أيضا ُّذا ات١قطع 
كبقيت بعض ، كقد لاقت شهرة كبتَة، كىي كاحدة من أىم مسرحيات الراحل '' عبد القادر علولة ''

الزيتوف » : فبمجرد أف ذكر عبدقا النقريطو ىذا ات١قطع، مشاىدىا كعباراتها عالقة بُ أذىاف الناس
كقت تٚيل كاف ! ، آه» : يقوؿ، حتى طاؼ بذاكرتو خياؿ صاحبها!« آعيشة ، كل،  آعيشة ! قوبٕ بٕ

 . 2«رجل عظيم ! غدركه بُ شهر رمضاف ، علولة

فقد كاف ، خاصة ذكريات أمو، كاف تٟاسة الشم دكر كبتَ بُ تٖريك ذاكرة البطل: الحواس -3
فبعد موتها بٓ يبق لو إلا ، اعطرىا يأخذه بعيدا إبٔ أياـ شباُّا قبل أف تصاب بات١رض الذم أكدل تْياته

شذل من رائحتها على ملببسها أك قاركرات العطر التي أىدل إحداىا إبٔ صديقتو '' تٓتة '' فكثتَا ما  
 : يقوؿ، كانت رائحة أمو تهيج بُ نفسو تذكارات ماضيها الذم دفنتو قبل موتها

. .رائحة جسدىا ملببسها..إلا استيقظت بٕ منها ما فتحت خزانة أمي على، إبٔ اليوـ»
إذ ، . آه كثتَا ما كنت استًقت إليها نظرة كأخرل.أريج نعومة كانت لبشرتها، فاستنشقت مرة أخرل

 . 3«فأصابتتٍ غتَة ت٣نونة عليها لتخيلي كم رجل فتنتو ! ، تتحرؾ بُ البيت بُ لباس خفيف أك قصتَ

ىناؾ ، إبٔ ات١كاف كاللغة كاتٟواس فبالإضافة، لقد تعددت بواعث اشتغاؿ الذاكرة بُ ات١دكنة الركائية
، كات١طر، كالصو ت٤فزات أخرل كانت كراء تٖريض ذاكرة البطل لاستًجاع كقائع من ماضيو البعيد

  .. ابْ.كالألواف كالرسالة كحركات الرقص

ىناؾ استًجاعات خارجية قريبة ، إبٔ جانب ىذا النوع من الاستًجاعات ات٠ارجية البعيدة ات١دل   
ت٘ثلت بُ حادثتُ الأكؿ استًجاع البطل للحظة سفره ، كن عددىا قليل جدا مقارنة بالأكبٔكل، ات١دل

إبٔ اتٞزائر العاصمة للقاء '' تٓتة '' التي كانت قد سافرت إبٔ '' باريس'' تاركة لو رسالة مع سكرتتَة 
نفيذا لوصية أمو.ككلب ت، كالثاب٘ استًجاعو ليوـ زيارتو ت١دير عمل أمو السيد ''عاشور بونعابٙ ''، كالدىا
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  .الاستًجاعتُ يشتَاف إبٔ مدات٫ا بعبارة كاضحة كفرت علينا عناء التخمتُ كتبعات التأكيل

 : فمن الأكؿ قوؿ البطل
كاف قطار الثامنة إلا الربع صباحا قد أقلع بُ اتٕاه اتٞزائر العاصمة ت١ا أخذت مقعدم بُ » 

صغتَة أخرجت منها كتاب ات١رآة... فقد كنت كقفت  لا أتٛل غتَ حقيبة كتف، مقصورة الدرجة الأكبٔ
عند منفذ ات٠ركج امرأة ، . لتسفر بٕ بُ النهاية.لا أقدر الآف كم من ثانية، على رصيف النزكؿ

. كأخرجت من ت٤فظة يدىا ظرفا .«أنا سكرتتَة كالد الأنسة تٓتة » : .. فأعلنت ببركتوكولية.ثلبثينية
دخلت قهوة بُ طريقي.. لأعود بُ قطار الثالثة مساء بلب ، نت إذ.. ك.مدتو بٕ على حتَبٌ الفاقعة

أشعر برجة من الدكار الذم كاف ، كقد عاكدت طي الرسالة، تفكتَ بُ شيء آخر غتَ ذلك.. الآف
 . 1«أصابتٍ ت١ا قرأت بُ ات١قهى قبل حوابٕ عاـ.. 

يو البطل للقاء صديقتو ر فاستذكارا لليوـ الذم ساف، لقد عاد بنا ىذا ات١قطع بسنة إبٔ الوراء
كما ت٠ص لنا ىذا ات١قطع الرحلة التي استغرقت حوابٕ سبعة ساعات تقريبا من الثامنة إلا الربع ،  ''''تٓتة

  .صباحا إبٔ غاية الثالثة مساء

فتفاصيل الرحلة مازالت ، ت٤ددا مداه بدقة) سنة كاحدة( ،لقد جاء ىذا الاستًجاع قريب العهد
كيبدك أف ىذا الاستًجاع قد جاء بُ شكل مونولوج ، أنها حدثت أمس فقطك،  عالقة بُ ذىن البطل

أما الوظيفة التي ، شكلت الرسالة التي أعاد البطل قراءتها ت٤فزا لذاكرتو للعودة إبٔ ذلك اليوـ، داخلي
حققها ىذا الاستًجاع فهي سد الفراغ اتٟاصل بُ زمن السرد خاصة حاضر القص فركود اتٟاضر كاف 

  . الذم لا غتٌ للركائي عنو طات١ا أف خيوطو ت٘تد إبٔ اتٟاضر، إبٔ استحضار ىذا ات١اضي القريب أكبر دافع

ات٠ارجية القريبة ات١دل فتمثل بُ استًجاع البطل لليوـ الذم  أما النموذج الثاب٘ من الاستًجاعات
سفرم إبٔ اتٞزائر  قبل» : كقد صرح الركائي البطل تٔدل ىذا الاستًجاع بقولو، زار فيو مدير عمل أمو

متوقعا أم شيء إلا أف يقوـ من ، كنت دخلت على عاشور بونعابٙ مدير عمل كالدبٌ،  العاصمة بيوـ
كيصافحتٍ بٍ يدعوب٘ إبٔ اتٞلوس قبلو على ، بُ الطابق الأكؿ من بناية بدكرين، خلف مكتبو الرئاسي

    2«الأريكة اتٞلدية السوداء...
                                                           

  (.172 -168ات١صدر نفسو ، ص )1-
  .159ات١صدر السابق، ص  2-
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بُ حتُ أف سعتو شغلت جزأين من الفصل السابع ، زمنية قصتَةلقد استغرؽ ىذا ات١شهد مدة   
كلعل سبب ىذا التباين الكبتَ بينهما راجع إبٔ طغياف ، أم ما يعادؿ تسع صفحات كاملة، كالأختَ

فالبطل بُ ىذا ات١شهد قد حاكر نفسو أكثر ت٦ا حاكر شخصية "بو النعابٙ" ككأف حضوره  ، الزمن النفسي
ما كاف يراه أك يسمعو بُ ذلك اللقاء كاف يأخذه بعيدا إبٔ الأياـ التي  فكل، كاف جسدا بلب ركح

فيعيد تفستَ كل ما كاف يراه منها ت٤اكلا إت٬اد إجابة مقنعة عمن لوث دمها كدنس ، عاشها مع أمو
ت٢ذا فالغاية من ىذا الاستًجاع ىي ت٤اكلة تغيتَ دلالة بعض الأحداث ات١اضية بإعطائو دلالة ، شرفها

 أك إعادة تفستَىا كتأكيلها من جديد.جديدة 

 : الاسترجاع الداخلي -2-2

: يتحدد الاستًجاع الداخلي كونو العودة إبٔ أحداث ماضية سابقة للحكي الأكؿ لكنها متاتٜة لو
 تٔعتٌ أف سعتها تظل داخل سعة اتٟكاية الأكبٔ.

حيث يستلزـ »، حاضر السردقريب زمنها من ، يتعلق الاستًجاع الداخلي تْوادث متزامنة بُ الركاية
 .1«إبٔ الوراء ليصاحب الشخصية الثانية تتابع النص أف يتًؾ الشخصية الأكبٔ كيعود

لأف النص دائم الذبذبة بتُ اتٟاضر ، كىذا النوع بُ ات١دكنة الركائية "ات١وت بُ كىراف" قليل جدا 
ات حاؿ دكف اتٟضور الكبتَ ت٢ذا كما أف اعتماد الركائي على الذاكرة كأسلوب ات١ذكر ،  كات١اضي البعيد

 النوع.

لا نكاد نعثر بُ ات١دكنة سول على ىذا ات١قطع الذم ىو فاتٖة الركاية كفيو استًجع الركائي  
كنت قمت إثر معاكدة الدؽ على بابي »: البطل تٟظة عودة صديقتو "تٓتو الشرقي" من سفرىا يقوؿ

 : أشد إتٟاحا

 »تٟظة!، نعم»

 «..افتح!»: تٝعت صوتها

 رامية حقيبتي يدىا كسفرىا...: «كىل كنت تنتظر غتَم؟» : ردت الباب خلفها

                                                           

  (. 61، 60سيزا قاسم: بناء الركاية، ص )  1-
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 كاف ذلك أمس.

 1«تكوف تٓتو الشرقي حيث انسحبت من جنبها بُ سرير أمي تسبح بُ عذكبة نوـ عميق..، الآف

تٯكن تقديره بعدة ساعات أك ، فمداه قصتَ، لقد حقق ىذا الاستًجاع التوافق بتُ مداه كسعتو  
ككذلك سعتو الصغتَة نسبيا مقارنة ببقية ات١قاطع الاستًجاعية التي شغلت أجزاء ، ادؿ ليلة كاحدةما يع

 كفصولا فسعتو قد شغلت حوابٕ صفحة كاحدة فقط.

إلا أف ، كعلى الرغم من قصر ىذا ات١قطع الاستذكارم كالذم جاء عبارة عن مشهد حوارم قصتَ
لأف ىذا الأختَ ، استطاع أيضا أف تٮرؽ أفق توقع القارئ، كايةأت٫يتو كبتَة فبالإضافة إبٔ أنو فاتٖة الر 

فما إف يصل إبٔ تٚلة "كاف ذلك أمس" حتى ، تٔجرد أف يبدأ بُ متابعة ات١شهد يتوقع أنو حاضر السرد
فالاستًجاع الداخلي ، كلكنها لا تٗرج على اللحظة الراىنة، يتفاجأ بوجود اختلبؿ على مستول السرد

 حاضر السرد الركائي. -بُ اعتقادم–متابعة لا تتعدل كظيفتو 

 : snscmlimi: الاستباق/ 2

، كىو يقوـ على تقدبٙ أحداث بٓ تقع بعد، إف الاستباؽ ىو أحد أقطاب ات١فارقة الزمنية 
قلب نظاـ الأحداث بُ الركاية عن طريق تقدبٙ متواليات حكائية ت٤ل »: كيتحقق الاستباؽ عن طريق

مفارقة تتجو ت٨و ات١ستقبل بالنسبة للحظة »: يعرفو جتَالد برانس كونو 2«دكثأخرل سابقة عليها بُ اتٟ
أك اللحظة ، إت١اح إبٔ كاقعة أك أكثر ستحدث بعد اللحظة الراىنة، الراىنة )تفارؽ اتٟاضر إبٔ ات١ستقبل(

 .3« التي ت٭دث توقف للقص الزمتٍ ليفسح ت٣الا للبستباؽ

لأف الركاية تقص )تركم( أحداثا قد »، بُ النص الركائي كالاستباؽ أقل انتشارا من الاستًجاع 
كقعت كىي بالتابٕ تعتمد على الزمن ات١اضي أكثر من اعتمادىا على ات١ستقبل إلا بُ حالات نادرة إذا 

 .4«تقصد الركائي أف يبتٍ ركايتو معتمدا على زمن ات١ستقبل 

                                                           

  (.10، 9ات١وت بُ كىراف، ) 1-
  .132حسن تْراكم: بنية الشكل الركائي: ص 2-
  .186لد برانس: ات١صطلح السردم: صجتَا3-
  .61فيصل غازم النعيمي: تٚاليات البناء الركائي عند غادة السماف، ص4-
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زمتٍ بُ النص الركائي أف ت٭قق تٚلة من إلا أف ىذا لا يقلل من أت٫يتو كتقنية من تقنيات البناء ال
 : الوظائف أت٫ها

ت٦ا ت٬عل ، بُ ت٤اكلة إبٔ القفز باتٕاه ات١ستقبل، خلخلة النسق الزمتٍ ات١تسلسل لأحداث الركاية -1
يتطلع من خلبت٢ا إبٔ الأماـ مشاركا إبٔ حدما بُ أحداث الركاية كبذلك »، القارئ أماـ مفارقة سردية

 .1«الكشف عن خفايا الشخصياتك  كتتابع الأحداث، تأثتَ كبتَ على حركية السرديكوف إزاء تقنية ت٢ا 

تٛل القارئ على توقع »فتكوف غايتها ، التمهيد لأحداث لاحقة ت٬رم الإعداد لسردىا -2
حادث ما أك التكهن تٔستقبل إحدل الشخصيات...كما أنها قد تأبٌ على شكل إعلبف عما ستؤكؿ 

 .2«إليو مصائر الشخصيات..

كترد لسد »، سوابق متممة، كتسمى بُ ىذه اتٟالة، لء الثغرات اتٟكائية التي تٮلفها السردم -3
 .3«مسبقا ثغرة لاحقة

تعد مشاركة القارئ بُ النص من »لذلك ، توجيو انتباه القارئ إبٔ تطور الشخصية كاتٟدث -4
 . 4«أبرز كظائف الاستباؽ

تكميلية  إبٔ استباقات -تَار جنيتج–انطلبقا من كظائف التي تؤديها الاستباقات يقسمها 
أما التكميلية أك ات١تممة فهي التي تأبٌ لتملؤ ثغرة حكائية سوؼ تٖدث بُ كقت ، 5كاستباقات تكرارية

، أما التكرارية فهي التي تكرر مسبقا، لاحق من جراء أشكاؿ اتٟذؼ ات١ختلفة التي تتعاقب على السرد
 مقطعا سرديا لاحقا.

  6: من حيث ارتباطها باتٟكاية الأكبٔ إبٔ -أيضا–قات يقسم "جينت" الاستبا 

كلكن مستول ، كىي حكي حدث لاحق اتٟدث الذم ت٭كي بُ اتٟاضر: استباقات خارجية/ 1

                                                           

  .61فيصل غازم النعيمي: تٚاليات البناء السردم: ص  1-
  133حسن تْراكم: بنية الشكل الركائي، ص 2-
 . 80تٝتَ ات١رزكقي كتٚيل شاكر: مدخل إبٔ نظرية القصة: ص3-
  .209لقصراكم: الزمن بُ الركاية ات١عاصرة، صمها ا4-
  .132حسن تْراكم: بنية الشكل الركائي، ص 5-
  .77جتَار جنيت: خطاب اتٟكاية، ص 6- 
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 تٔعتٌ أف موضوع الاستباؽ لا يبقى ىو نفسو موضوع اتٟكاية الأكبٔ.، اتٟكي تٮرج عن اتٟكاية الأكبٔ

كلكن مستول ، لحدث الذم ت٭كى بُ اتٟاضركىي حكي حدث لاحق ل: استباقات داخلية/ 2
تٔعتٌ أف موضوع الاستباؽ يبقى ىو نفسو موضوع ، اتٟكي لا تٮرج عن اتٟكي الأكؿ كلا يتجاكزه

 اتٟكاية الأكبٔ.

يتضح أنها أكثر ميلب إبٔ ، من خلبؿ استقرائنا للمتن اتٟكائي لركاية "ات١وت بُ كىراف" 
بانعداـ ات١قاطع الاستباقية باستثناء مقطعتُ كردا بُ  لى ذلككنستدؿ ع، الاستًجاع منو إبٔ الاستباؽ

ت٦ثلب بافتتاحية الركاية كالتي جاءت كتمهيد لأحداث الركاية كالثاب٘ جاء كإعلبف : الأكؿ، بداية الركاية
 َّموعة من الأحداث متوقعة اتٟدكث بُ ات١ستقبل.

كما –طابع استذكارم ، ذات طابعتُلقد بتٌ "السٌايح" افتتاحيتو بناء زمنيا خاصا إذ جعلها  
، تٯثل استباقا زمنيا، فات١شهد اتٟوارم الذم تٚع البطل بصديقتو "تٓتو"، كطابع استشرابُ -رأينا سابقا

، ىي الإشارات كالإحالات التي تضمنها ات١قطع اتٟوارم فكثتَة، مهد لأحداث سيقدمها السرد لاحقا
ردت الباب » : فقوؿ الراكم البطل، ليها القارئ بعدكالتي كانت تٔثابة ت٘هيد لأحداث بٓ يطلع ع

 . 1«رامية حقيبتي يدىا كسفرىا « كىل كنت تنتظر غتَم؟ » : خلفها

فيتساءؿ عن ، ت٬عل القارئ يضع عدة احتمالات كتأكيلبت حوؿ أشياء مازالت ت٣هولة أمامو  
فكل ، ها كبتُ الراكم ؟مصتَ ىذه الشخصية أين سافرت ؟ ما سبب سفرىا ؟ كما طبيعة العلبقة بين

ىذه التساؤلات كالتخمينات بٓ يستطع القارئ الإجابة عنها كالتأكد من صحتها إلا بعد تصفحو لعدد 
قد ، (9) ص   فسفر'' تٓتة '' الذم أشار إليو البطل بُ الصفحة الأكبٔ من الركاية، من صفحات الركاية

( 172ة ما قبل الأختَة من الركاية ) الصفحة شد القارئ كأبقاه مرتقبا الإعلبف عنو إبٔ غاية الصفح
انطلبقا من الرسالة التي كانت''تٓتة '' قد بعثتها للبطل تعلمو بسفرىا إبٔ باريس شارحة سبب سفرىا 

إف كنت أنت اللحظة تقرأ ىذه ، لابد أف أكوف أنا بُ الطائرة ت٨و باريس» : كمكاف إقامتها
 . 2«دراستي العليا رفقة ابنها ىناؾ.. .سأنزؿ عند خالتي..بذريعة إت٘اـ.الرسالة

                                                           

  .9ات١وت بُ كىراف، ص  1-
  .172ات١صدر نفسو، ص 2-
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ضغطت خدىا إبٔ « ىوارم ! ماتبكيش : أجهشت» : قوؿ البطل -أيضا –تضمن ات١شهد   
 . 1«.أنت أميمتي» : صدرم

فيتساءؿ ، جاء ىذا الكلبـ كتلميح إبٔ أحداث سيعرفها السرد مرتبطة أساسا تٔصتَ أـ البطل  
جعلو ينزؿ صديقتو منزلة أمو ؟ ما مصتَ ىذه الأختَة ؟  القارئ ما الذم يبكي البطل ؟ كما الذم

( بُ قوؿ 13فمصتَ الأـ قد تعتُ بُ الصفحة ص )، كغتَىا من الأسئلة التي زاد الاستباؽ من إذكائها
.لا تزاؿ معلقة بُ جدار غرفة نومي مقابل صورة .ذلك كلو ما كاف بقي بٕ بُ ت٤فظتي الزرقاء» : البطل

 . 2«تها كبرتها بُ إطار أمي التي بعد أربعيني

( ت٦ا تضمنتو 44كالصفحة) ص ، فلم يعلن عنها البطل إبٔ غاية الفصل الثاب٘، أما تفاصيل موتها  
أخذت بلسانها طرفا من سلسلتي كمصت.. » : قوؿ البطل –أيضا–الافتتاحية كالذم تٯكن عده استباقا

 . 3«أبدا ، بٓ تفارؽ رقبتي» : ت٫ست ت٢ا

فبعد تٜس صفحات يسرد البطل ، د تٖقق حكائيا بعد مسافة نصية صغتَةفهذا الاستباؽ ق  
أىديتها ديواف ات١تنبي لأنها كانت مولعة »: حضوره حفل ت٧اح صديقتو ''تٓتة '' بُ البكالوريا فيقوؿ

، سلسلة من ذىب خالص، بعد أف استبقتتٍ إبٔ آخر اتٟفل، فأىدتتٍ ىي لنجاحي أيضا، بشعره
 .4«علقتها بيدىا بُ رقبتي

تنهدت. » : كىو قوؿ البطل، ت٦ا نعتبره استباقا ت٘هيديا، بقيت إشارة أختَة ضمن الافتتاحية
 . 5«كتطيبت من عطر أمي ! » : فأغرقت مشمي بُ شعرىا

كالذم بٓ يتحقق ، يشتَ ىذا الاستباؽ إبٔ حدث إىداء البطل لصديقتو إحدل قاركرات عطر أمو
، بً الاعلبف عن ىذا اتٟدث 54فحتى إبٔ غاية الصفحة ، كيصفحة من اتٟ 40إلا بعد قراءة حوابٕ 

أذكر أنتٍ أىديت تٓتة الشرقي إحداىا » : يقوؿ، حتُ تٖدث البطل عما بقي لو من تذكارات أمو

                                                           

  .9ات١صدر نفسو، ص 1-
  .13ات١صدر نفسو، ص2-
  .10ات١صدر السابق، ص 3-
  15ات١صدر نفسو، ص 4-
  .10ات١صدر نفسو، ص 5-
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 : كما ىي تعرؼ شيء كاحدا دفعتٍ إبٔ فعل ذلك،  فاندىشت بٕ من غلبء تٙنها

 . 1« .عطر كلما كاف لابد أف نلتقيأف أشم رائحة أمي. كصحيح! رجوتها أف تتطيب من ذلك ال

فالافتتاحية بٓ تكن إلا استباقا ت٘هيديا لأحداث بٓ يأت السرد عليها بعد كيبدك أف الركائي قد تٞأ 
 : إبٔ ىذه التقنية بُ بداية الركاية حتى ت٭قق كظيفتتُ

، ا﵀كي دفع القارئ إبٔ التطلع إبٔ ما ىو متوقع اتٟدكث أك ت٤تمل اتٟدكث بُ العابٓ: الأولى
كىذه ىي الوظيفة » ، كبالتابٕ إطلبؽ العناف للخياؿ كالتخمتُ ت١عانقة اَّهوؿ كاستشراؼ الآفاؽ

 . 2«الأصلية كالأساسية للبستشرافات بأنواعها ات١ختلفة 

بإشراكو بُ كشف اَّهوؿ كبالتابٕ يساىم بُ بناء ، احقاؽ متعة كإثارة لدل القارئ: الثانية
  .لأماـالأحداث كدفعها إبٔ ا

أف تٖافظ على عنصر التشويق رغم اعتمادىا على تقنية  كيبدك أف ىذه الافتتاحية قد استطاعت
كإت٪ا جعلها تلميحات مضمنة بُ أقواؿ ، ذلك أف الركائي بٓ ت٬عل منها توقعا صرت٭ا ت١ا سيأبٌ، الاستباؽ

 .من أكؿ قراءةتٯكن للقارئ اتٟصيف فقط أف ينتبو إبٔ أنها استباقات ت٘هيدية ، الشخصيات

بُ سياؽ آخر يظهر الاستباؽ كإعلبف عندما تٮبر صراحة عن سلسلة من الأحداث ا﵀تملة 
اتٟدكث كالتي قد تتحقق على مستول السرد أكلا تتحقق كيفرؽ '' جينت '' بتُ الاستباؽ كإعلبف 

كل بذرة غتَ دالة بينما الثاب٘ يش، الأكؿ يعلن صراحة عما سيأبٌ سرده مفصلب» فػ ، كالاستباؽ كتمهيد
Germe Insignifiant)  3«( لن تصبح ذات معتٌ إلا بُ كقت لاحق كبطريقة إرجاعية . 

حيث يصرح البطل بأحداث ، كمن صنف الاستباؽ كإعلبف ت٪ثل ُّذا ات١قطع الوحيد بُ الركاية
لا تٯكن  كما أنها بقيت مفتوحة،  كىي إعلبنات ذات مدل قصتَ، سوؼ يقوـ ُّا رفقة صديقتو ''تٓتة''

 : يقوؿ البطل، فهي ت٘ثل النهاية ات١فتوحة للركاية، الامساؾ بزمن التحقق الفعلي ت٢ا على مستول الركاية

كمساء ننزؿ فأمر ُّا على رصيف بائعي  .سنحضر قطعة اتٟلول بأربعة كعشرين شمعة، حتُ تفيق»
                                                           

  .54ات١صدر نفسو، ص  1-
 . 133حسن تْراكم: بنية الشكل الركائي، ص  2-
  .137، ص السابقات١رجع 3-
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 . 1«تٝنا فيو أكؿ بيتزا مشتًكةبٍ ندخل أكؿ مرة بُ شارع تٜيستي كنا تقا .الورد بُ ساحة ىوش )سابقا(

كعلى الرغم من ات١ساحة النصية الضئيلة التي شغلها الاستباؽ إلا أنو استطاع القفز إبٔ ات١ستقبل 
كلعل ذلك راجع إبٔ ، كالتلميح إبٔ أحداث أك تقدتٯها للقارئ ت٤افظا على عنصر الإثارة كالتشويق لديو

حيث أف الراكم ت٭كي قصة حياتو حينما تقتًب من »، اعتماد الركاية على السارد بضمتَ ات١تكلم
الانتهاء كيعلم ما كقع قبل كبعد تٟظة بداية القص كيستطيع الإشارة إبٔ اتٟوادث اللبحقة من دكف 

 . 2«إخلبؿ تٔنطقية النص كمنطقية التسلسل الزمتٍ 

ضمن الاستباقات  نشتَ إبٔ أف ات١قاطع الاستباقية التمهيدية الواردة بُ افتتاحية الركاية تندرج
لأف مداىا كاف خارج مستول اتٟكي الأكؿ بينما يندرج ات١قطع الاستباقي الأختَ الذم من ، ات٠ارجية

كموضوعو بٓ ، لأف مداه بٓ يتجاكز مستول اتٟكي الأكؿ، صنف الإعلبف ضمن الاستباقات الداخلية
  .ىي حاضر السرد تٮرج عن موضوع اتٟكاية الأكبٔ التي

إف ات١فارقة الزمنية بُ ركاية '' ات١وت بُ كىراف '' ظلت رىينة التجاذب بتُ ات١اضي : خلبصة القوؿ
، تقنية الاستًجاع كتقنية الاستباؽ: كقد تٕسدت عبر تقنيتتُ سرديتتُ ت٫ا، كاتٟاضر كأحيانا ات١ستقبل

اية تٔفارقة تْيث افتتحت الرك ، كقد لعبت ىاتتُ التقنيتتُ دكرا كبتَا بُ تشكيل دائرية الزمن الركائي
لتبدأ بعدىا مفارقة الاستًجاع ، كت٘هد لأحداث سيعرفها السرد لاحقا، استباقية تعلن عن نهاية القصة

ليستمر الراكم البطل ، بالعودة إبٔ الوراء عبر ذاكرة البطل كذاكرة شخصيات أخرل مشاركة بُ الأحداث
  .النهائية التي بدأ ُّا السرد بُ زمن اتٟاضربُ استًجاعو ت١اضيو القريب كالبعيد إبٔ أف ينتهي إبٔ النقطة 

ت٢ذا بٓ يأت توظيفها بُ النص ، كتعد ات١فارقات الزمنية عصب البناء الزمتٍ بُ ات٠طاب الركائي
كإضفاء ، كإت٪ا حقق تٚلة من الوظائف أت٫ها تٗليص النص من ات٠طية كالرتابة، توظيفا عفويا اعتباطيا
لخلة نظاـ التتابع الزمتٍ بُ سرد الأحداث بالإضافة إبٔ إنارة من خلبؿ خ، عنصر التشويق كات١تعة

ت٦ا أسهم بُ سد الفراغ اتٟاصل بُ حاضر السرد الذم اتسم ، ماضي الشخصيات كتفستَ حاضرىا
 . بالعقم كالضبابية

                                                           

  .10ات١وت بُ كىراف، ص  1-
  .65سيزا قاسم: بناء الركاية، ص 2-
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 : علاقات المدة -5-2

كىي مقود  ،كبالتًكيز على كتتَتو، تقوـ علبقات ات١دة أك الدتٯومة على دراسة الإيقاع للسرد
 .1«استقصاء سرعة السرد كالتغتَات التي تطرأ على نسقو من تعجيل كتبطئة لو»إبٔ

، كىذا راجع لكوف ىذه اتٟركة صعبة القياس، كيقر "جينت" بصعوبة البحث بُ مثل ىذه العلبقات
إف كقائع » -بُ ىذا الصدد  –جينيت"  يقوؿ "جتَار، فهي غالبا ما تٗضع لتقييم الذات القارئة

يسهل نقلها دكت٪ا ضرر من الصعيد الزمتٍ للقصة إبٔ الصعيد ات١كاب٘ للنص... ، أك التواتر، لتًتيبا
كذلك ، حكاية ما تٔدة القصة التي تركيها ىذه اتٟكاية عملية أكثر صعوبة «مدة»فمقارنة ، كبات١قابل

نو من الواضح كثتَا أف لك، غتَ الزمن الضركرم لقراءتو –كما سبق أف قلنا   –تلقائيا لا تٯكن أف يكوف 
ت٢ذا حاكؿ الدارسوف إت٬اد ضوابط ت٢ذه العلبقات من .2«أزمنة القراءة تٗتلف باختلبؼ ات١عوقات الفردية

، منها مرتبطة بتسريع السرد كأخرياف منها مرتبطة بإبطائو اثنتاف، خلبؿ التمييز بتُ أربع حركات سردية
 أما ات١رتبطة بتبطئتو فهي ات١شهد كالوقفة.ك ، فأما ات١رتبطة بتسريعو فهي التلخيص كاتٟذؼ

 : تسريع السرد: أولا

بُ بضع سطور ، يتم تسريع كتتَة السرد عن طريق تلخيص أحداث كثتَة استغرقت سنوات طويلة
كتقاس ، مع الإشارة إليها فقط كأحيانا دكف الإشارة إليها، عليها متجاكزا إياىا القفزأك ، أك فقرات

كبتُ طوؿ النص مقاسا ، زمن اتٟدث مقاسا بالثواب٘ أك الدقائق أك الساعات»بتُسرعة السرد بالتناسب 
 .3« بالكلمات أك الأسطر أك الصفحات

 (Sommaire): المجمل .1.1

ات٠لبصة كالتلخيص : بالرغم من تعدد تسميات ىذا ات١صطلح بُ الدرس النقدم العربي فمنها
أف يقوـ الراكم بتلخيص الأحداث الركائية » اَّمل كالإت٬از... إلا أنها تصب بُ دلالة كاحدة كىي

الواقعة بُ عدة أياـ أك شهور أك سنوات بُ مقاطع معدكدات أك صفحات قليلة دكف أف تٮوض بُ ذكر 

                                                           

  89تٝتَ مرزكقي كتٚيل شاكر: مدخل إبٔ نظرية القصة، ص  -1 
 101.، ص جتَار جنيت: خطاب اتٟكاية -2
 77.سيزا قاسم: بناء الركاية، ص  -1
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يكوف أقل من زمن  –بتعبتَ جينيت  –. كبالتابٕ فزمن السرد أك اتٟكي 1«تفاصيل الأشياء كالأقواؿ
 : يت" ىي ُّذا الشكلكمعادلتو الرمزية كما حددىا "جين، القصة

 

، كقد ضبطت "سيزا قاسم" بُ كتاُّا "بناء الركاية" تٚلة من الوظائف السردية للجمل أك ات٠لبصة
 : ت٧ملها فيما يلي

 ات١ركر السريع على فتًات زمنية طويلة )...(. .1

 تقدبٙ عاـ للمشاىد كالربط بينهما. .2

 تقدبٙ عاـ لشخصية جديدة. .3

  يتسع النص ت١عاتٞتها معاتٞة تفصيلية.عرض الشخصيات الثانوية التي لا .4

 .الإشارة السريعة إبٔ الثغرات الزمنية كما كقع فيها من أحداث .5

 .2«تقدبٙ الاستًجاع .6

كاعتبر معظم ات١قاطع ، كقد تفطن "جينيت" إبٔ العلبقة الوظيفية بتُ اَّمل كالاستًجاع  
أم أنو من غتَ الضركرم  maireSom Récit الاستًجاعية تنتمي إبٔ ىذا النمط كىو السرد اَّمل

مكتفيا ، لذلك يلجأ الركائي إبٔ إغفاؿ العديد منها كالقفز عليها، رصد كل الأحداث كنقلها بُ النص
، كىي عدـ قدرة الركائي على تدكين الأحداث، فهناؾ حقيقة لا تٯكن تٕاىلها» بتقدبٙ موجز ت٢ا 

، لأجل التخلص من كل ما ىو زائد كغتَ ضركرم، تٚيعها كإعطائو ت٢ا قيمة بُ عملية السرد الركائي
بتقنية ، كترتبط تقنية اَّمل أك التلخيص بُ ركاية "ات١وت بُ كىراف"، 3«متحاشيا ركاية كل شيء

الاستًجاع حيث يظهر التلخيص الاستًجاعي للؤحداث التي بً اختزات٢ا عن طريق الإشارات السريعة 
متجاىلب ، كين الأحداث ات١همة كالتي كاف ت٢ا أثر بُ حياتوفقط اكتفى الركائي البطل بتد، إليها فقط

فعلى امتداد مائو كثلبثة كسبعتُ صفحة ت٠ص البطل قضيتو كقصة ، كمتحاشيا ذكر تفاصيلها، بعضها
                                                           

 139.ـ، ص 1993، 2، العدد 12عبد العابٕ بوطيب: إشكالية الزمن بُ النص السردم، ت٣لة فصوؿ، اَّلد  -2
  .82سيزا قاسم: بناء الركاية، ص  -1
 .81فيصل غازم النعيمي: تٚاليات البناء الركائي، ص  -2
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فقد عاد بنا إبٔ الوراء سنوات طويلة بُ ت٤اكلة للبحث عن أصولو التي تعود من جهة أمو ، آبائو كأجداده
كبٓ يسبق ت٢ا ذلك لولا اعتمادىا على ، حلوا بوىراف سنوات طويلة من زمن القصةإبٔ الإسباف الذين 

 تقنية الاستًجاع التي جسدتها مذكرات البطل.

فسنوابٌ » : كما بُ ات١قطع الآبٌ،  نقرأ بُ الركاية العديد من الأمثلة التي توضح تقنية التلخيص
، على مزاجي ت٦طرة كخائفة! تٗلصت من بعضهاكانت ثقيلة ،  بُ ثانوية لطفي بأيامها الكئيبة، الثلبث
كمرات ، مرات بإماتتي أقارب خياليتُ، ذريتو بغيابابٌ ات١تكررة عن درس التاريخ كالتًبية كالرياضة، قطعتو

كل مرة من كنت أحضره كليا بٕ إبٔ الثانوية كلما تفاقم أمر ،  تٔرضي أبرره بشهادات طبية مزكرة دبرىا بٕ
كبعيد ات١دل ، تٯثل ىذا ات١قطع تلخيصا ت٤ددا، 1«خاؿ بٓ يكن أبدا قريبا لأمي تلك الغيابات على أنو

فلم يبق من تلك الفتًة سول ، نسبيا حيث يغطي فتًة ثلبث سنوات عاشها البطل خلبؿ مرحلة الثانوية
 كاف أت٫ها ما ضمنو ىذا ات١قطع.،  أحداث معينة

فقد حقق ، وات قضاىا البطل بُ الثانويةفتًة ثلبث سن بالإضافة إبٔ أف ىذا ات١قطع قد أكجزناه
فهذه ، إذ أسهم بُ الكشف عن الأبعاد النفسية كالعاطفية للشخصية ا﵀ورية بُ الركاية، كظيفة مهمة

، كلعل ذلك ما يفسر تٞوء الراكم البطل إبٔ تلخيصها، السنوات كانت ثقيلة على البطل كئيبة كخانقة
لذلك فهذا ات١قطع قد عمل على تسريع السرد كالانتقاؿ السريع ، لأنو لا يوجد فيها ما يستحق أف يذكر

كبُ الوقت نفسو عمل على تٖصتُ السرد من الانقطاع ، من ت٤طة إبٔ أخرل من حياة الشخصية الركائية
تقدبٙ الاستًجاع كات١ركر السريع : كبذلك فقد حقق ىذا ات١قطع ثلبث كظائف أساسية ىي، كالتفكك

بسد الثغرات الزمنية التي قد تٖصل فيو بُ موضع ، كتٛاية السرد من الانفلبت ،على فتًات زمنية طويلة
ت٠ص ، أكجز ما يقدر تْوابٕ عاـ من حياة البطل، قريب ات١دل، آخر تقدـ لنا الركاية تلخيصا آخر ت٤دد

  فمنذ عاـ» : يقوؿ، تٔوجبو أىم الأحداث التي اعتاد أف يقوـ ُّا بعد أف يقي كحيدا إثر سفر صديقتو
كالباحثتُ ، بائعات الذىب كشارياتو، فاستًحت أيضا من إزعاج النساء الدلالات، كنت عطلت اتٞرس

عن ات٠بز اليابس... فإب٘ بٓ أعد أفتح لأحد غتَ عبدقا النقريطو بُ أكقات نتواعد عليها لنخرج عشية 
 .2« ات٠ميس إبٔ بار التيتانيك كمنو إبٔ الكورنيش أك على ات١يلوماف لنسهر...

                                                           
 .29ات١وت بُ كىراف، ص  -1
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بُ ظل الوحدة ، كحياتو الرتيبة التي أصبحت لا معتٌ ت٢ا، يوضح ىذا التلخيص يوميات البطل 
كىو ما جعل ، فالراكم البطل قد ت٠ص عاما كاملب بُ تٜسة سطور فقط، كالكآبة اللتتُ سيطرتا عليو

 بدايتو بُ منتهاه.، السرد ينساب بإيقاع سريع بُ شكل دائرم

التي ، ىذه التقنية ما جاء على لساف "تٓتة" صديقة البطلمن النماذج الأخرل التي توضح 
تيتمت. »: تقوؿ، استعرضت بُ سطر كاحد حياة البطل "ىوارم" من طفولتو إبٔ اللحظة التي تٚعتها بو

 . 1«طردت من اتٞامعة. كىا أنت تفقد أمك. يا لظلم ىذه الدنيا!

يعود إبٔ طفولة ، يص بعيد ات١دللا ت٭دد ىذا التلخيص مداه الزمتٍ كلكن من الواضح أنو تلخ
كبتتبعنا ، كبعده طرد من اتٞامعة بٍ كفاة الأـ، إبٔ اللحظة التي قتل فيها أبوه فصار يتيما، البطل

نستطيع القوؿ إف ىذا ات١قطع قد ، للئشارات التي تدؿ على زمن ىذه الأحداث على مستول الركاية
 ارت الركاية صراحة إبٔ تاريخ ميلبد الأـ كتاريخفقد أش، ت٠ص اثنتي عشرة سنة من حياة بطل الركاية

 .2«ادعوا ت٢ا بالرتٛة 2006 -1963ىذا قبر ات١غفور ت٢ا كىيبة بوذراع »: كفاتها

بعدىا تشتَ الركاية إبٔ أف مقتل الأب كاف سببو قتل ىذا الأختَ ت١دير ات١درسة الابتدائية التي كاف 
تٯلؤب٘ يقتُ أليم بأف كالدم بٓ يكن فكر بُ »: اتٟادثيقوؿ البطل عن ىذا ، يدرس فيها ابنو )البطل(

إذا انتظر بُ تلك ، كإيام بُ عامها اتٟادم كالثلبثتُ شابة تٚيلة إبٔ شقاكة ىذه الدنيا، أمي يرميها
، 3«الساعة الصباحية من يوـ الثلبثاء... أف تٮرج ات١دير من بيتو ليشتًم بقتلو مقاما لو بُ جنة ربو

كىي السنة التي بلغت فيها الأـ ، ـ1994بسنة ، يتحدد تاريخ مقتل الأب، ةبعملية حسابية بسيط
كبالتابٕ فجملة كاحدة قد ت٠صت لنا ما يربو عن اثنتي عشرة سنة من حياة ، عامها اتٟادم كالثلبثتُ

 البطل.

قضاىا البطل بُ ، ت٤دد تٔدة زمنية تقدر بثلبث سنوات، بُ ت٪وذج آخر نقرأ تلخيصا بعيد ات١دل
ات١لبحظ على ىذا التلخيص أنو ارتبط بشخصية "تٚاؿ ، طة "عقبة" رفقة صديقو "تٚاؿ سعياد"متوس

                                                           
 .49ات١صدر نفسو، ص -2
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حيث ، كقد جاء ىذا التلخيص على لساف ىذا الأختَ، سعياد" أكثر من ارتباطو بشخصية البطل
را. كاف لا يتحدث إبٔ غتَم بُ الساحة إلا ناد،  بُ تلك الأعواـ الثلبثة التي قضيناىا بُ عقبة» : يقوؿ
،  كيغرس مسدسا بُ خاصرتو تٖت قميصو، بُ سيارة يقودىا سائق كالده الشخصي بزم مدب٘، فمعو

كنت دخلت أحد شواطئ " بوسفر" ا﵀ركسة لضباط اتٞيش كالأمن كعائلبتهم.كاف ذلك خلبؿ آخر 
 .1 «عطلة صيفية لو بُ كىراف. أذكر طبيبة أمو السيدة كهينة كسخاءىا...

نا بذاكرتو يستًجع ماضي أحد أصدقائو ات١قربتُ مكتفيا بسرد ما بقي عالقا بُ يعود السارد البطل ى
التي لو ذكرناىا لاستغرقت العديد من ، متجاكزا ذكر التفاصيل الأخرل، ذاكرتو من أحداث "تٚعتو بو

تقدبٙ الاستًجاع ككذا تقدبٙ عرض موجز : لذلك فالتلخيص ىنا قد حقق كظيفتتُ ت٫ا، الصفحات
كبذلك فقد أسهم التلخيص ، لا يتسع النص ت١عاتٞتها معاتٞة تفصيلية، ة شخصيات ثانويةكمكثف تٟيا

 بُ تسريع الإيقاع الزمتٍ للمسار السردم بُ الركاية.

، كىراف" قد اعتمدت تقنية التلخيص بُ تسريع إيقاعها الزمتٍ إف ركاية "ات١وت بُ: نستطيع القوؿ
ات١قاطع الاستًجاعية ات١لخصة بُ شكل فواصل حكائية لتأبٌ بذلك ، خاصة تٟظات استعادة ات١اضي

 مضغوطة كمكثفة تٗتزؿ العديد من السنوات التي استغرقتها القصة.

 ( Léllipse): . الحذف2.1

كيتم من خلبت٢ا إسقاط فتًات زمنية قصتَة أك ، يعد اتٟذؼ من التقنيات الشائعة بُ الفن الركائي
 قصة.أكغتَ ت٤ددة من كمن ال، ت٤ددة، طويلة

، 2القطع: فتعددت تسمياتو العربية منها، كاختلف الدارسوف العرب بُ ترتٚة ىذا ات١صطلح السردم
 ... إبْ.5الثغرة، 4الإضمار، (3)الإسقاط

كعلى الرغم من الاختلبؼ اتٟاصل بينهم حوؿ ات١صطلح إلا أف مفهومو كاحد لا تٮرج عن تٕاكز 

                                                           
 .111ات١صدر نفسو، ص  -1
 .77تٛيد تٟميداب٘: بنية النص السردم، ص - 2
 .156بنية الشكل الركائي، ص : تْراكم حسن- 3
 .89تٝتَ مرزكقي: مدخل إبٔ نظرية القصة، ص  - 4
 (.65، 64اء الركاية، ص )سيزا قاسم: بن- 5
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 إبٔ ما حدث فيها على مستول ات٠طاب.ت٤طات حكائية على مستول القصة دكف الإشارة 

، بُ مقابل زمن القصة الذم يكوف متسعا أك لا نهائيا، كبالتابٕ فزمن اتٟكي أك السرد يكوف منعدما
  1: تكوف كالآبٌ –حسب جنيت  –كبذلك فات١عادلة الرمزية للحذؼ 

 

 

 

أكثر ت٦ا حظيت ُّا تقنية  ،كيبدك أف ىذه التقنية قد حظيت بأت٫ية كبتَة بُ ركاية "ات١وت بُ كىراف"
كيعود سبب ، فات١قاطع اتٟكائية التي اشتملت على ىذه التقنية كثتَة إذا ما قورنت بالأخرل، التلخيص

تْيث جعلتها ت٘تد إبٔ فتًات زمنية ، ذلك اعتمادا على تقنية الاستذكار التي كسعت من زمن القصة
ية ت٢ا بُ النسيج الركائي كذلك تْذفها مع الأحداث التي لا أت٫ فكاف لا بد من إغفاؿ بعض، طويلة

 ت٦ا نتج عنو تسريع حركة السرد.، الإشارة إليها أك دكف الإشارة

 : كتٕلى اتٟذؼ بُ ات١دكنة الركائية من خلبؿ ثلبثة أشكاؿ ىي

 : الحذف الصريح .1

، فها بدقةكقد يتم فيو تٖديد مدة الفتًة التي بً حذ، يتم فيو الإشارة إبٔ إسقاط فتًة زمنية معينة
 فتبقى ات١دة ا﵀ذكفة غتَ ت٤ددة.، كقد لا يتم ذلك، كبصورة ت٤ددة

كقد ، بعد ثلبث سنتُ من ذلك، فإف أمي»ىذا ات١قطع ، من الأمثلة التي نسوقها عن النمط الأكؿ
على بغرير بالعسل كالشام حضرتو احتفاء ، كانت أعادت علي،  ألفتها متطهرة ت٘اما من أم حزف

 .2«لثانوية إف جنازة جدبٌ كانت حدثا أطبق بلدة سيدم الشحمي كلهابانتقابٕ إبٔ ا

كىي ، لقد بً على مستول ىذا ات١قطع حذؼ فتًة زمنية طويلة نوعا ما تقدر تْوابٕ ثلبث سنوات
الذم قفز بالزمن السردم قفزة سريعة جعلتو يتخطى ، الفتًة التي أعقبت كفاة جدة البطل السارد لأمو

                                                           

5-
 .109جتَار جنيت: خطاب اتٟكاية، ص  

 125.ات١وت بُ كىراف، ص  -1
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كذلك كونها تٗدـ ات١تن ، كوف شهدىا مسار القص خلبؿ ىذه السنوات الثلبثأحداثا كثتَة قد ي
لزمن لذلك أطلق عليها النقاد ات١صطلح "ا، فهي بٓ تضف دلالات عميقة ت١سار اتٟكي، اتٟكائي
 .1ات١يت"

 –أيضا  –كالذم يعلن عن مداه بدقة ما جاء على لساف البطل السارد ، من اتٟذؼ ا﵀دد أيضا
كاصفا شعوره كشعور معظم تلبميذ صفو ليفتقر بعدىا إبٔ ، ظة دخولو ات١درسة أكؿ مرةحتُ استًجع تٟ

كإبٔ أرجاء » : إذ يقوؿ، استًجاع ات١شهد نفسو لكن ىذه ات١رة بعد تٜس سنوات من ذلك اتٟدث
، كنت سرقت ىنا كىناؾ نظرات ائتماف إبٔ التلبميذ الآخرين الذين كانوا يبدكف أكثر ىدكءا،  الساحة

ظهرم إبٔ اتٞدار كعينام على باب الدخوؿ ، كما كنت كقفت بعد تٜس سنتُ،  كثقة بُ النفسبل 
قدر تٜس ، حدد مداه بدقة، ىذا ات١قطع على حذؼ ت٤دد يوقفنا«. مشفقا على حاؿ ات١تباكتُ، لأياـ

استغتٌ فيهات البطل عن الأحداث التي كقعت خلبؿ تلك السنوات التي كانت جزءا من ، سنوات
فالظاىر أف اتٟذؼ ىنا بٓ تتعد ، مركزا فقط على سنتو الأكبٔ دكف بقية السنوات، تعلمو الابتدائيمرحلة 

إلا أف عودة البطل السارد إبٔ ، كظيفتو ت٣رد الإخبار كالإعلبـ عن ات١راحل التي توالت على حياة البطل
بٔ القوؿ بأف استًجاع بعض الأحداث التي كقعت خلبؿ ىذه السنوات بُ صفحات لاحقة يقودنا إ

 اتٟذؼ قد أدل بُ بدايتو كظيفة مغايرة كىي خلق حالة من التًقب كالإثارة كالتشويق لدل القارئ.

بينما ، تٕدر الإشارة إبٔ أف ت٪اذج اتٟذؼ ا﵀دد الذم يعلن عن مدتو ا﵀ذكفة قليلة جدا بُ الركاية
« بعد سنتُ...»: بعبارات من قبيلكنستدؿ عليها بُ الركاية ، تكثر ت٪اذج اتٟذؼ الصريح غتَ ا﵀دد

 إبْ.«... أياما قبل...« »بعد بضعة أشهر...»

كىو النمط الذم يتًؾ للقارئ ، نشتَ إبٔ أف ىذا النمط ىو السائد بُ ركاية "ات١وت بُ كىراف"
 كقد يكوف ىذا التقدير متيسرا نوعا ما بُ كجود إشارات أك، حرية تقدير ات١دة الزمنية التي ألغاىا السرد

كقد يتعذر على القارئ تٖديد مدة اتٟذؼ بُ غياب ، إحالات تفيد بُ الوصوؿ إبٔ تٖديد تقريبي لو
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يقوؿ ، ت٪ثل ت٢ذا النمط من اتٟذؼ ُّذا ات١قطع الذم يقدر اتٟذؼ فيو بالسنوات، ىذه الإشارات
ثلي كاحد م فوفأنظر بلب خجل بُ عيوف من يعر ، خلبؿ ست سنتُ، فإب٘ لا أدرم كيف كنت»: البطل

بٓ يركا لو كالدا يوما... كلا علمت ما الذم كاف حاؿ دكف بعضهم ت٦ن كانوا اقتًبوا متٍ أف يسألتٍ عن 
إذ كنت ، قبل أف أتكشف بُ مرآبٌ بعد سنتُ أف بُ ملبت٤ي انقباضات شراسة عميقة فعلب، ذلك

  .1«التجأت إبٔ غرفة اتٟماـ...

« كنت خلبؿ ست سنتُ...»: فعبارة، ددتٚع ىذا ات١قطع بتُ ت٪طي اتٟذؼ ا﵀دد كغتَ ا﵀
أشارت إبٔ حذؼ ت٤دد قفز البطل من خلبلو على فتًة ست سنوات كاف قضاىا يتيما بلب أب كدكف 

فقد أعلنت عن حذؼ غتَ ، «قبل أف أتكشف بُ مرآبٌ بعد سنتُ...»: أما عبارة، أف ينتبو إبٔ ذلك
، بٔ تتبع الأحداث السابقة للحذؼ كاللبحقة لوحتى لو تٞأنا إ، ت٤دد من الصعب تٖديده تٖديدا دقيقا

فكما بُ ىذا ات١ثاؿ تٯكننا أف ت٨دد ات١ؤشر الزمتٍ للحدث السابق للحذؼ ، كربطها تٔؤشراتها الزمنية
مع العلم أف البطل قد دخل سنتو الأكبٔ ابتدائي سنة  بالسنوات التي قضاىا البطل بُ ات١درسة الابتدائية

، غتَ أف اتٟدث الذم يعلن عن نهاية اتٟذؼ، ـ1997ستكوف من سنة فإف بداية اتٟذؼ ، ـ1992
كذلك ما جعل ، إذ اكتفى البطل بالإشارة إبٔ اللحظة التي نظر فيها إبٔ كجهو بُ ات١رآة، بٓ يتحدد بدقة

 من الصعوبة التكهن بات١دة الزمنية ا﵀ذكفة.

على القارئ تٖديد ات١دة  –اأيض –كسيتعصى فيو، يقدر فيو مدل اتٟذؼ بالشهور، كبُ مثاؿ آخر
: إذ يقوؿ البطل، ا﵀ذكفة التي تبتدئ بفجيعة فقداف البطل لأمو كتنتهي بزيارة "حسينة" لو بعد ذلك

تغرؽ بُ كأس ، إذ ترجع إبٕ على انتظار أك صدفة، أما حسينة فكانت بعد بضعة أشهر من ذلك»
 .2«أشجانها...

ات١ؤشر إليو بوفاة الأـ بُ أحد الليابٕ الباردة من بداية  فعلى الرغم من تصريح الركاية ببداية اتٟذؼ
كلا تٯكن ، إلا أف اتٟذؼ ا﵀دد ببضع شهور من بعد ذلك اتٟدث تبقى مدتو غامضة، ـ2006عاـ 

 تٖديدىا بدقة بأم شكل من الأشكاؿ.

كبُ كل الأحواؿ يصعب ، إبٔ جانب اتٟذؼ ات١قدر بالسنوات كالشهور ىناؾ حذؼ مقدر بالأياـ
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كما بُ ىذا ات١ثاؿ الذم بً فيو حذؼ تفاصيل الأحداث التي كقعت بُ الأياـ التي ،  ديد مدتو بدقةتٖ
اليوـ يركؽ بٕ الاعتًاؼ لنفسي بأف تٓتة الشرقي سبقتتٍ »: حيث يقوؿ، تلت خركج البطل من السجن

 بيتزيريا شارع كانت بعد أياـ من خركجي من السجن قالت بٕ بُ،  دائما تٔسافة ليلة من النباىة كاللطف
ضبط  –إذا  –يصعب ىنا ، 1««أنا مقتنعة بأنك بٓ تكن أنت السبب بُ موت تلك الفتاة»: تٜيستي

ت٭دث أحيانا ألا يشعر الكاتب » إذ ، عدد الأياـ التي تلت خركج البطل من السجن كلقائو ببختة
تلمح أكثر ت٦ا تصرح ، بيةفيستعيض عنها بعبارات تقري، باتٟاجة إبٔ ىذه الدقة بُ تٖديد فتًة اتٟذؼ
 .2«تاركة لنا حرية تقدير ات١سافة الزمنية التي تغطيها

 

 : الحذف الضمني .2

يتم من خلبلو الانتقاؿ من فتًة زمنية إبٔ أخرل دكف الإشارة إبٔ ذلك كىذا النمط من أكثر الأنواع 
بأف أية ركاية ، بصورة عامة، تٯكن القوؿ»لذلك ، إذ لا تٗلو أية ركاية من ىذا النمط، توظيفا بُ الركاية

فهو دكف سواه ، كلا عن توظيفو بُ النص على ت٨و من الأت٨اء، لا تٯكنها الاستغناء عن اتٟذؼ الضمتٍ
 كيسهل عليو ترتيب عناصر القصة بُ استقلبؿ عن، الذم سيتيح للكاتب تٕاكز فائض الوقت بُ السرد

لنمط من اتٟذؼ ت٤فوفا بالغموض كعصيا على الزمنية ات١هيمنة على السرد... إذا كاف ىذا ا ات٠طية
فإف ذلك ناجم بكل تأكيد عن كوننا لا نستطيع تٖديده بدقة لغياب أية ، الاستخراج بُ معظم الأحواؿ

 .3«إشارة صرت٭ة إبٔ موضوعو أك مدتو

كيعد البحث عن مواضع اتٟذؼ الضمتٍ من أصعب العمليات على القارئ الذم ت٬د نفسو  
ب عن كل الانقطاعات كالثغرات ات١وجودة على خط السرد من خلبؿ تتبع أحداث مضطرا إبٔ التنقي

كبالتابٕ فهذا النمط من اتٟذؼ يكثر كجوده بُ الركايات ذات ، العمل الركائي كإعادة ترتيبها بُ الذىن
 البناء الزمتٍ ات١تداخل كات١تشظي.

حتُ ، الفصل الأكؿ منها نلمس ىذا النمط من اتٟذؼ بُ ركاية "ات١وت بُ كىراف" على مستول
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التي كانت متنفسا لو من الضغط الذم عاشو بُ طفولتو كما زاؿ يعيشو ، بدأ الراكم البطل بسرد مذكراتو
لذلك جاء بُ ىذا الفصل عبارة من فقرات ، فإذا بو لا يفرغ كل ما بُ جعبتو دفعة كاحدة، بُ حاضره

ذؼ الضمتٍ للكثتَ من الفتًات الزمنية ات١يتة ىذه الفقرات جسدىا اتٟ، سريعة بتُ ت٤طات كثتَة عاشها
ت٥تزلا بذلك الأحداث التي لعبت دكرا أساسيا بُ نسج بنية النص ، التي تضمنت أحداثا ىامشية

 كالتي سوؼ يشهدىا السرد بُ فصوؿ لاحقة.، الركائي

ت٦ا يؤدم إبٔ حدكث ، يظهر اتٟذؼ الضمتٍ كاضحا بُ الانتقاؿ ات١فاجئ من حدث إبٔ آخر
تٯكن أف نسوؽ مثالا على ذلك باتٞزء الرابع من ، قطاعات كثغرات على مستول الزمن السردمان

فبعد أف افتتحو البطل باتٟديث عن ، الفصل الأكؿ كالذم تضمن انتقالا بتُ أحداث متباعدة زمنيا
حي" معجب يومياتو ات١درسية كىو بُ السنة النهائية من التعليم الابتدائي ككيف كاف معلمو "الطاىر فرا

آخر كىو رحيل صديقو "تٚاؿ الدين سعياد" دكف أف تٯهد لذلك أك  ت٧ده يفاجئ القارئ تْدث، تٓطو
بٍ ينتقل مباشرة إبٔ اتٟديث عن العودة إبٔ اتٟي الذم كاف يسكن فيو كإبٔ البيت ، يذكر تاريخ حدكثو
متوسطة "عقبة" كالتي ىي أشبو  ليليو بعد ذلك اتٟديث عن ات١عاناة التي كابدىا بُ، الذم قتل فيو كالده

مستًسلب بعد ذلك بُ ، بات١عاناة التي عاشها بُ السجن ت١ا كاد يتنازؿ عن حرمة جسده لأحد الشواذ
كقع زمنيا بعد طرد البطل من اتٞامعة ككفاة أمو كتعرفو ، مع العلم أف ىذا اتٟدث، سرد اتٟادث

ىذا الانتقاؿ من حدث إبٔ حدث كمن فتًة إف ، على"حسينة" التي كاف موتها سببا بُ دخولو السجن
 إبٔ فتًة من دكف الإشارة إبٔ ذلك ت٬سد بوضوح اتٟذؼ الضمتٍ.

 : الحذف الافتراضي .3

يشتًؾ معو بُ عدـ كجود » فهو ، كىذا النوع من اتٟذؼ شبيو على حد كبتَ باتٟذؼ الضمتٍ
هم من التسمية التي يطلقها ككما يف، قرائن كاضحة تسعف على تعيتُ مكانو أك الزماف الذم يستغرقو

عليو " جنيت " فليس ىناؾ من طريقة مؤكدة ت١عرفتو سول افتًاض حصولو بالاستناد إبٔ ما قد نلبحظو 
 .1«من انقطاع بُ الاستمرار الزمتٍ للقصة...

كيتجلى اتٟذؼ الافتًاضي بُ البياض ات١وجود بُ الشكل الطباعي بتُ الفصوؿ ككذا نقاط اتٟذؼ 
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» : حتُ قاؿ، كما انتهى إبٔ ذلك "تٛيد تٟميداب٘"،  غتَىا من القرائن التي تدؿ عليوأك النجمات ك 
كقد يفصل بتُ اللقطات بإشارة ، يعلن البياض عادة عن نهاية فصل أك نقطة ت٤ددة بُ الزماف كات١كاف

 : دالة على الانقطاع اتٟدثي كالزماب٘ كأف توضع بُ بياض فاصل ت٧مات ثلبث كالتابٕ

لى أف البياض تٯكن أف يتخلل الكتابة ذاتها للتعبتَ عن أشياء ت٤ذكفة أك مسكوت عنها ( ع  )  )
كبُ ىذه اتٟالة تشغل البياض بتُ الكلمات كاتٞمل نقط متتابعة قد تنحصر بُ نقطتتُ ، داخل الأسطر

على  كقد تصبح ثلبث نقط أك أكثر.كعند البياض الفاصل بتُ فصوؿ الركاية عادة ما يتم الانتقاؿ دالا
 .1«مركر زمتٍ أك حدثي كما يتبع ذلك ايضا من تغتَات مكانية على مستول القصة ذاتها

ىو العلبمة ، بالعودة إبٔ ات١دكنة الركائية "ات١وت بُ كىراف" ت٧د أف البياض الطباعي بتُ الفصوؿ  
أما باقي  ،بالإضافة إبٔ أرقاـ من الفصوؿ كالأجزاء، الدالة على كجود حذؼ افتًاضي بُ زمن السرد

 العلبمات الطباعية كالنقاط كالنجمات فهي منعدمة.

، نلمس كجود ىذا النمط من اتٟذؼ بُ نهاية الركاية بتُ الفصوؿ ات٠امس كالسادس كالسابع  
فمثلب ينهي البطل ، فبعد نهاية كل فصل نلحظ مركر فتًة زمنية معينة قبل أف يبدأ الفصل الذم يليو

اتٟديث عن الزيارة التي قادتو إبٔ كلاية عتُ تيموشنت تْثا ، 156صفحة السارد الفصل السادس بُ ال
عن أصوؿ أجداده كعن مكاف إقامتهم ىناؾ تاركا ثلثي الصفحة بياضا إضافة إبٔ صفحة أخرل ليعلن 

ليشرع ، عن بداية الفصل السابع تاركا نصف صفحة أخرل بياضا معلنة عن اتٞزء الأكؿ من ىذا الفصل
بُ سرد حدث جديد كىو زيارة لػ "عاشور بونعابٙ" مدير عمل كالدتو فاتٟدثتُ  159ة البطل بُ الصفح

منفصلتُ ت٘اما كبٓ ترد إشارات دالة على انقطاع زمن السرد سول البياض الطباعي كرقم الفصل  –إذا  –
 ت٦ا أدل إبٔ تسريع السرد.، لذلك فالبياض قد اختزؿ أحداثا كثتَة سكت عنها السرد، كجزئو

 : إبطاء السرد: اثاني

: تبرز تقنيتاف زمنيتاف تعملبف على إبطاء السرد كتغطيتو كت٫ا، بُ مقابل تقنيتي تسريع حركة السرد  
 كيتم من خلبت٢ما التطابق التاـ أك شبو التاـ بتُ زمن القصة كزمن السرد.، الوقفة كات١شهد

                                                           
 .58تٛيد تٟميداب٘: بنية النص السردم، ص  -1
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 : (Pause): . الوقفة1.2

إت٪ا »: كالوصف كما عرفو "قدامة بن جعفر"، إبٔ الوصف تٖدث الوقفة غالبا بسبب تٞوء الركائي  
 . 1«ىو ذكر الشيء كما فيو من الأصوؿ كات٢يئات 

أم الانتقاؿ ، كيقتضي الوصف عادة انقطاع ستَكرة الزمن كذلك بالانتقاؿ من السرد إبٔ الوصف
: سرد كالوصف قائلببتُ ال –جينيت  –من تتبع ستَ الأفعاؿ إبٔ التًكيز على الأشياء كالكائنات كميز 

كإف الفرؽ الأكثر دلالة لرتٔا كاف ىو أف السرد يعمل داخل التتابع الزمتٍ ملزما بُ خطابو على إعادة » 
الستَكرة الزمنية للؤحداث كذلك يبدك الوصف ملزما بُ نطاؽ العنصر ات١تتابع بتعديل عرض الأشياء 

 .2«ات١تزامنة كات١تجاكرة بُ ات١كاف

 : ىي –كما حددىا جنيت   –مزية للوقفة أما ات١عادلة الر 

 

 

بُ مقابل ت٘طيط للزمن على ، أم أف الوقفة ينتج عنها إيقاؼ للزمن على مستول القصة    
ذلك أنو من العستَ ، كتعد الوقفة من التقنيات الزمنية التي لا تٯكن لركاية أف تٗلو منها، مستول السرد

 ئية لا تستغتٍ عن الوقفات الوصفية.إت٬اد سرد خالص من الوصف فكل النصوص الركا

فنجد الركايات الكلبسيكية قد اعتبرتو تٔثابة ، كقد تباين التعامل مع الوصف بُ الأعماؿ الركائية   
تٖديد »كأف كظيفتو لا تٗرج عن ، مدخل أك ت٘هيد مرتبط بعناصر ثابتة بُ الركاية كالشخصيات كالأماكن

لشخصيات إيهاما بأصالة الأحداث كالأقواؿ كاتٟركات بُ عابٓ إطار اتٟدث كإبراز ات١ظهر الفيزيقي ل
بالوظيفة التزيينية ات١وركثة عن البلبغة التقليدية  –جنيت  –. كىذه الوظيفة ىي ما أطلق عليها 3«الركاية

 التي تضع الوصف ضمن ت٤سنات ات٠طاب كدكر ىذه الوظيفة تٚابٕ تْت. 

ر كظيفة الوصفية بُ تٖديد أبعاد ات١كاف كصفات الأمر نفسو عند "جتَالد برانس" الذم حص  

                                                           

 .107ـ، ص 1935قدامة بن جعفر: نقد الشعر، ات١طبعة ات١يليجية، القاىرة،  -1 
 (.62، 61) (، ص 9 -8جتَار جنيت: حدكد السرد، ت٣لة آفاؽ، اتٖاد كتاب ات١غرب، العدد ) -2

 .177ـ، ص 2005، 1أتٛد جبر شعث: شعرية السرد بُ الركاية العربية ات١عاصرة، مكتبة القادسية، ط -3
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عرض كتقدبٙ الأشياء كالكائنات »: كذلك بُ تعريفو للوصف بأنو، الأشخاص مركزا على طبيعتها الثابتة
كأراضيها بدلا من كظيفتها ، كاتٟوادث اَّردة من الغاية كالقصد بُ كجودىا ات١كاب٘ عوضا عن الزمتٍ

 .1«الزمنية

تٟديثة فقد ابتعدت بالوصف عن كظائفو التصويرية كالتوضيحية كاتٞمالية القائمة أما الركايات ا  
على تصوير الأشياء كتوضيح أبعاد ات١كاف كبياف ملبمح الشخصيات كأكجدت لو كظائف أخرل جعلتو 

ككظيفة التفستَ »، كلعل أىم ىذه الوظائف .2«ت٭مل معاب٘ كدلالات أبعد من ت٣رد ت٘ثيل الأشياء»
فهذه الوظيفة لا تٕعل من ، 3«أساسيا بُ العرض التي تقتضي بأف تكوف القطعة الوصفية عنصراالرمزية 

، كرصد الانطباعات كالتأملبت، بل تتعداه إبٔ كصف ات١شاعر، الوصف مظهرا خاصا بالأشياء فقط
 ت٭دث نوع من التداخل بتُ»كفيو ، كيطلق على ىذا الوصف "الوصف التأملي"، كبسط الأفكار كالآراء

كينتج عن تداخل الوصف مع السرد ، الوصف كالسرد حيث يتأرجح النص الركائي بتُ السكوف كاتٟركة
، 4«كالتي تعرض الأشياء كات١وجودات ات١وصوفة بصورة متحركة، «الصورة السردية»ما تٯكن تسميتو بػ 

كيعد "فيليب ىاموف" من  كبالتابٕ فالوقفة الوصفية تعد تقنية زمنية ت١ا ت٢ا من علبقة تْركة الزمن السردم
تٯيل إبٔ اعتبار الوصف تقنية زمنية »فمن خلبؿ تْوثو ، الباحثتُ الأكائل الذين تنبهوا إبٔ ىذه القضية

، بُ ات١قاـ الأكؿ كينظر إبٔ الوقفة الوصفية بالذات كنتيجة لانعداـ التوازم بتُ زمن القصة كزمن ات٠طاب
زمن الكتابة كيتًتب عن ذلك تباطؤ بُ التتابع الزمتٍ حيث يتقلص زمن التخيل كينكمش أماـ اتساع 

 . 5«للقصة ككقف للسرد تٔعناه ات١تنامي

عند مقاربتنا ت٢ذه التقنية بُ ركاية "ات١وت بُ كىراف" يبدك لنا عدد ىائل من ات١قاطع الوصفية إلا    
كثر منها بات١كاف بل جاءت أغلبها ت٦زكجة بالسرد متعلقة بالشخصيات أ، أنها بٓ تتضمن كصفا خالصا

كنود الإشارة إبٔ نقطة ، فجاءت معظمها قصتَة إبٔ متوسطة، أما من حيث الطوؿ كالقصر، كالأشياء
ىامة كىي أف دراسة ىذه التقنية )الوقفة الوصفية( ستكوف من زاكية زمنية أم كتقنية زمنية تعمل على 

                                                           
 .58جتَالد برانس: ات١صطلح السردم، ص  -1
 .110سيزا قاسم: بناء الركاية، ص  -2
 .60جتَار جنيت: حدكد السرد، ص  -1
 . 153ص فيصل غازم النعيمي: تٚاليات البناء الركائي،  -4
 .179حستُ تْراكم: بنية الشكل الركائي، ص  -3



 شؼشٌح اىثٍْح اىضٍٍْح.............. .............................................. ظو الأٗه......................اىف
 

 
122 

لذلك سينصب تْثنا حوؿ ، اء الركائيكليست كتقنية مكانية ترصد ت٘ظهر الفض، تعطيل السرد أك إيقافو
  .شكلتُ من أشكاؿ الوصف

 الوصف ات٠الص ات١نفصل عن السرد.: الشكل الأكؿ

 الوصف ات١مزكج مع السرد.: كالشكل الثاب٘

كلنبدأ ُّذا ، ت٬د بركز ات١قاطع الوصفية ات١قركنة بالسرد، من يتأمل ات١قاطع الوصفية بُ ات١دكنة الركائية
، اتٖة ات١قاطع الوصفية أم مباشرة بعد شركع الراكم البطل بُ عملية استًجاع ماضيوات١قطع الذم يعد ف

بٓ ، ينتظره قائده لتقدبٙ تقريره، مثل عسكرم، كنت أمشي حثيثا خلفو تٓطوة. ككاف ىو»: حيث يقوؿ
ك على ات١سافة التي أخذىا عتٍ ت١ا خرجنا من بيتنا بُ ذل ات٨رؼ. أك كاف راقبتٍ إف ما زلت تٯل كلا

 . 1«لا بد كاف نزؿ بعيدا ، الصباح الغائم ات١نذرة أتٝاؤىم تٔطر

ذلك أف الوصف بٓ ، ت٧د القارئ نفسو كىو يقرأ ات١قطع أماـ صورة متحركة تٯتزج فيها الوصف بالسرد
فالراكم البطل حتُ أراد أف يصف قسوة كالده كصرامتو بٓ يضطر إبٔ إيقاؼ ، يأت مستقلب عن اتٟدث

كإت٪ا استطاع أف ت٬سد ذلك من خلبؿ صورة سردية ت٘ثلت بُ ستَ ، كصفا فيزيولوجيا لوالسرد لإعطائنا 
الأب تٓطوات ثابتة كصارمة مثل عسكرم أماـ ابنو الذم ظل يتبعو على كجل كذلك بُ أكؿ أياـ دخولو 

ظهر إذ استطاع أف ي، كبالتابٕ فالوصف ىنا لات٭قق كظيفة تزيينية كإت٪ا حقق كظيفة تفستَية، ات١درسة
كما أنو بٓ يعمل على إيقاؼ الأحداث كلا  ،  2«عمق الشخصية كأبعادىا النفسية كتصرفاتها ات٠ارجية»

 كإت٪ا أسهم بُ إبطاء السرد كتوسيع مساحتو النصية على مستول ات٠طاب.، كسر ستَكرة الزمن

ف الوصف  ذلك أ، تٕدر الإشارة إبٔ أف الوظيفة التفستَية للوصف ىي ات١هيمنة على باقي الوظائف
كاف نفسيا نابعا من عمق الشخصية ا﵀ورية الأمر الذم جعلو يظهر كعنصر بنيوم يسهم بُ بناء النص 

كما يبدك ذلك بُ اتٞزء الأكؿ من ،  لا سيما كأنو بٓ يأت مستقلب عن السرد، كبلورة أبعاده الدلالية
كقد طغى فيو الوصف ، وتهاالفصل الثاب٘ الذم خصصو الراكم البطل لسرد كقائع مرض الأـ كمن تٙة م

فعتُ الراكم على امتداد ست صفحات كاف تٔثابة عدسة كامتَا تتبع حركة الأـ كتلتقط كل ، على السرد

                                                           
 .12ات١وت بُ كىراف، ص  -1
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لا من خلبؿ ، فقد استطاع الراكم البطل أف يصف ما تكابده من معاناة، مالو علبقة تٔرضها كمعاناتها
: ت٪ثل لذلك ُّذا ات١قطع، تلمس أعماقها النفسية ملبت٤ها ات٠ارجية فقط كإت٪ا من خلبؿ قدرتو أيضا على

أزيز قضقضة انهيار بُ كجداب٘. ظللت لا أخطئ رسم اتٕاه ، ت٨و غرفتها، كاف لانكسار خطوات أمي»
حركتها أيضا ت٨و ات١طبخ كالبهو أك اتٟماـ كالكنيف. ففيما أنا موجوع بندكب كبوبٌ الدراسية أتٖسسها 

 . 1 «بُ عقلي كركحي كبُ جسدم...

إذ أكرد البطل ، ىذه الأختَة كاف ت٢ا نصيب كبتَ من الوصف بالرغم من أنها ليست بطلة الركاية
، من كبدة مقلية كجبن كتفاح، بعد عشاء»: نذكر منها ىذا ات١قطع، ستة مقاطع كصفية متعلقة ُّا

آه ات٠وخ! أف ندمن. أف تفحصو مثتَا للشهوة بطعم..  ناصعا، نظرت حسينة إبٕ إذ أنا أتأمل بُ كجهها
بأصابعها ، أم تذكار. فخللت، برغم ذلك، متحرشة العينتُ بي. فلم أنبش ت٢ا، أحاكؿ أف أتذكر

مقصوصا ، شعرىا الذم كانت جففتو مثلوما بفتائل رقيقة سوداء تلوح من صبغة ذىبية باىتة، العشر
 .2«عا إبٔ كضعوبٍ ردتو بُ حركتتُ إبٔ ات٠لف فتناثر راج، بلب حلي، مرسلب عند أسفل أذنيها

كىو مقطع قصتَ بٓ يتجاكز ، بُ حتُ أنو أكرد مقطعا كصفيا كاحدا فقط متعلقا ببطلة الركاية "تٓتة"
كبٓ يورده البطل بغرض الوصف الشخصي كإت٪ا بُ سياؽ سرد البطل للقاء الأختَ الذم ، ثلبثة أسطر

كذلك على شاطئ ، كزارة الداخلية تٚعو ُّا قبل رحيلها إبٔ اتٞزائر العاصمة رفقة ابيها الذم عتُ بُ
فرمتتٍ بنظرة عتاب عاضة على شفتيها العليا »: "الأندلسيات الندم" حيث يستذكر ذلك قائلب

، كقامت بُ قطعتتُ زىريتتُ «سنرحل معو»: حبلى العينتُ، مذبوحة الصوت، بٍ قالت فالسفلى تباعا.
 .3«لامة على كجهها ت٨و العرض ات٢ادئ

د ت٢ذه ات١قارنة يكمن بُ تركيز الراكم على الدكر الذم نهضت بو كل شخصية كلعل التفستَ الوحي
"فبختة"  ، ككذا الرسالة التي أراد الركائي إيصات٢ا للمتلقي من خلبؿ كل شخصية، عبر مسارىا السردم

كىذا الأمر قد ذكره الراكم بُ عدة مواضع من ، كانت السند الوحيد للبطل بعد أف فقد كل شيء
فلم ، كظلم اَّتمع، ما حسينة فقد كانت أت٪وذجا عن الفتيات اللبئي عانتُ من قهر الأسرةأ، الركاية

                                                           
 .44ات١وت بُ كىراف، ص  -1
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 ت٬دف إلا باب الرذيلة مفتوحا بعد أف أغلقت كل الأبواب بُ كجوىهن.

ت٧د ىذا ات١قطع الذم  –أيضا  –كالتي حققت كظيفة تزيينية ، من ت٪اذج الوصف ات١مزكج بالسرد
م تٚع مدرس اللغة العربية "ناصر العربي" تٔدرسة اللغة الفرنسية "مربٙ كصف فيو الراكم اللقاء الذ

كقد لعب الوصف ىنا دكرا كبتَا بُ تٖديد ملبمح الشخصيتتُ ات٠ارجية خصوصا كبالتابٕ ، بوخانة"
، كانا يستَاف زندا لزند» : حيث يقوؿ، من خلبؿ التًكيز على كل التفاصيل، تشخيصها أماـ القارئ

لو.ىو بُ جاكتو جلدية قهوية كقميص مربعات أتٛر كسركاؿ قطيفة أكحل.كاف لوف حذائو تٯينها بُ شما
، بُ طابور بنفسجي على مقاس خالب، من النوع الإيطابٕ... كىي كنجمة سينمائية معشوقة بٕ، بنيا

أعطى كعبو غتَ العابٕ فيها ، استعرض تٞسدىا كل ثنيات أنوثتها.كانت تْذاء أسود من نوع البوت
بتُ طرفو ا﵀كم على بطة ساقها العامرة كبتُ نهاية اتٞيبة فوؽ مفصل ركبتها جورباف ، عا راقصاإيقا

كاف يتناغم تٟركة ت٤فظتها اليدكية بُ شمات٢ا مع كتفيها ،  مثل ىدىدة عزؼ أرجعت قلبي –عسليا اللوف 
أما الوصف ات٠الص ، 1«ات١بتهجتتُ بشعرىا الأسود ات١سدؿ عليها بُ تسرت٭ة معقوفة اتٟواؼ إبٔ الداخل

فهو لا يتعدل أسطرا قليلة جدا بُ ىذا ات١قطع الذم ، ات١نفصل كات١ستقل عن السرد فيكاد يكوف منعدما
كاف الرجل يبدك »: يصف فيو البطل "مصطفى" خاؿ الرجل الذم اشتًل دار أجداده لأمو حيث يقوؿ

"بلومارسيي" مفتوحة عند الصدر على  بُ بدلة، ذا جسم لا يزاؿ يظهر صلبا قويا، أتٝر البشرة، ستينيا
تدرؾ ، من تٖت البتَيو الأسود ات١ائل قليلب ت٨و صدغو الأتٯن، سلسلة ذىبية ثقيلة.لنظرتو الثاقبة الواثقة

 .2« أنو لا يرتدم ذلك النوع من اللباس ت٤اكاة أك تباىيا

د بأم شكل من يبدك جليا من خلبؿ تتبعنا للمقاطع الوصفية أنها بٓ تستطع التملص من السر 
ذلك أف بناء الركاية جاء على شكل مذكرات قاـ البطل بسردىا بالإضافة إبٔ قصر ات١قاطع ، الأشكاؿ

 الوصفية التي لا تٗلق قطيعة كاضحة مع السرد.

ذلك الذم عاد فيو البطل بذاكرتو إبٔ أياـ ، كلعل ات١شهد الوصفي الذم ت١سنا فيو توقفا للسرد
، ينتقل بُ شوارع كىراف مقتفيا خطى أستاذيو "ناصر العوب٘" مدرس اللغة العربيةكىو ، الدراسة بالثانوية

حتُ سبح تٓيالو عائدا إبٔ زمن بعيد من زمن ، ك"مربٙ بوخانة" مدرسة اللغة الفرنسية ليتوقف فجأة
                                                           

 .37ات١صدر السابق، ص  -1
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كحتى نسائها كرجات٢ا ككيف كانوا ، كمقاىيها كمطاعمها، مستغرقا بُ كصف بناياتها، كىراف اتٞميل
كسنورد مقتطفا من ، ناسجا تٗيلبتو ت٦ا كاف ت٭دثو بو صديقو "عبدقا النقريطو"، وف يومياتهم ىناؾيقض

، عمل من خلبلو على توقيف السرد كتبطئتو، ىذا ات١شهد الوصفي الذم شغل ما يقارب الصفحتتُ
شد رأيتتٍ صرت ركحا سكن كىراف قبل اف أكلد... احت، من فرط غبطتي»: حيث يقوؿ الراكم البطل

ات١اركف بُ ساحة ات١غرب العربي )لاباستي سابقا( حتى حدكد كنيسة الركح القدس ات١خرس باُّا... كأطل 
من النوافذ نزلاء الفندؽ الكبتَ. كنهض اتٞالسوف على ات١قاعد اتٟديدية العمومية... كتطلعوا مثل 

. كعند الأكشاؾ الأربعة  الواقفتُ تٖت الأشجار ا﵀يطة كعند اتٟوض كبتُ النخلبت الست الباسقات..
كفتيانا كصبيانا بأعمار متفتحة كأخرل آيلة إبٔ ذبوؿ ، نساء كرجالا: كأبراج ركنية تٟصن اندثرت أسواره

ات١دينة الساحلي... حتى إذا كنت أضعت مربٙ كناصر كسط  بُ أزياء ربيعية كأخرل لا تزاؿ تٖمل شتاء
 .1«الزحاـ فتوقفت...

كمن جهة أخرل استطاع ، ي دكرا بُ إيقاؼ زمن السرد من جهةلقد لعب ىذا ات١قطع الوصف  
الأكبٔ ت٘ثلت بُ تزيتُ ات١كاف باستقصاء ، كما ت٘كن من تٖقيق كظيفتتُ معا،  ربط ات١اضي باتٟاضر

ككظيفة إيهامية من خلبؿ ت٤اكلة الراكم إيهاـ ، أك التي ات٪حت معات١ها اليوـ، صفاتو خاصة غتَ ات١ألوفة
كذلك بالوقوؼ عند التفاصيل الصغتَة كالدقيقة ، ا يصفو من مكاف كشخصياتالقارئ بواقعية م

 للموصوؼ.

ت٧د مقاطع تركز على تصوير ات١كاف كالأشياء كلكنها قليلة ىي ، كإبٔ جانب كصف الشخصية  
، إذ بٓ يوؿ الراكم كصف ات١كاف أت٫ية كبتَة كإت٪ا اقتصر على الإشارة إليو إشارات سطحية، الأخرل
لا »: لأف ىذه الأختَة، سمة تٕعلنا ت٨كم على ىذه الركاية بأنها تنتمي إبٔ ركايات تيار الوعيكىذه ال

لذلك فهو نادر الوجود كإت٪ا يقتصر الراكم بُ الغالب على ، يكتسب فيها ات١كاف ات١وصوؼ أت٫ية كبتَة
لأنو ت٭دد ، بالغة كمن خلبت٢ا يتأسس بالضركرة فضاء ركائي تكوف لو أت٫ية، الإشارات ات٠اطفة للمكاف

 .2«لنا الإطار العاـ ات٠ابٕ من التفاصيل كىو الإطار الذم كانت تٕرم فيو الأحداث الركائية

 (.Scene): . المشهد2.2
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، بفضل قدرتو على كسر خطية السرد، ت٭تل ات١شهد موقعا متميزا ضمن اتٟركة الزمنية للركاية 
ها الراكم فيها باختيار ات١واقف ات١همة من الأحداث الركائية التقنية التي يقوـ علي» كىو، بإيقافو أك تبطئتو

 .1« كعرضها عرضا مسرحيا مركزا تفصيليا

ت٭دث تطابق تاـ بتُ زمن القصة كزمن ات٠طاب ذلك أف ات١شهد يعمل : فمن خلبؿ ىذه التقنية  
فتبدك ، الراكمعلى ت٘ثيل الأحداث كنقلها نقلب مباشرا من خلبلو تٖرر الشخصيات الركائية من سلطة 

 –حسب جينيت  -ككأنها بُ مشهد حقيقي تتحرؾ كتتكلم أماـ ناظرم ات١تلقي. معادلة الرمزية 

 

 

 

 : كت٭قق ات١شهد ت٣موعة من الوظائف نذكر منها

يتيح للقارئ الاطلبع بصورة مباشرة على الشخصيات الركائية كتٝاتها كمواقفها كمعرفة أفكارىا  .1
      .2كقناعتها كأحوات٢ا النفسية

التي يعرضها الراكم عرضا مسرحيا مباشرا ، البحث عن الأبعاد النفسية كالاجتماعية الركائية .2
 3كتلقائيا.

ككل الطرائق اللغوية جارية ، يسمح تٔمارسة اللغوم كتٕريب أساليب الكلبـ كاللهجات .3
 .4الاستعماؿ

 . 5سا بات١شاركة بُ الفعلكيعطيو ات١شهد إحسا، يعمل على تقوية إيهاـ القارئ باتٟاضر الركائي .4

، تتفق أغلب الدراسات السردية على أف اتٟوار بنوعيو الداخلي كات٠ارجي أساس ات١شهد الركائي .5
                                                           

 .132آمنة يوسف: تقنيات السرد الركائي، ص  - 1
، جامعة ت٤مد خيضرسعاد طويل: الركاية النسائية اتٞزائرية)بنيتها السردية كموضوعاتها(، رسالة دكت -2 -2013بسكرة، )-وراه علوـ

 .113(، ص2014
 .133آمنة يوسف: تقنيات السرد الركائي، ص  -3
 .166حسن تْراكم: بنية الشكل الركائي، ص  -4
 .237مها القصراكم: الزمن بُ الركاية ات١عاصرة، ص  -5
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كيؤكد ، ذلك أف اتٟوار يقلل من كتتَة السرد إبٔ درجة التطابق النسبي بتُ زمن القصة كزمن ات٠طاب
بُ ، ارم الذم يأبٌ بُ كثتَ من الركاياتات١قطع اتٟو »: حتُ عرؼ ات١شهد بأنو، ذلك "تٛيد تٟميداب٘"

إف ات١شاىد ت٘ثل بشكل عاـ اللحظة التي يكاد يتطابق فيها زمن السرد بزمن القصة من ، تضاعيف السرد
 .1«حيث مدة الاستغراؽ

يتبتُ أنها   من خلبؿ استقرائنا للمشاىد اتٟوارية التي جاءت بُ ات١دكنة الركائية " ات١وت بُ كىراف"  
إذ بلغ عددىا تٜسة مشاىد ، شاسعة من حيث ات١ساحة النصية التي شغلتها، حيث الكم ضئيلة من

كقد اقتصر حضورىا    شغلت حيزا نصيا معتبرا يكاد يتعادؿ كات٠طاب بُ حتُ، فقط على امتداد الركاية
ها كقد أعاد الراكم استًجاع لأف معظمها قد كقعت بُ الزمن ات١اضي، على صيغة ات١نقوؿ غتَ ات١باشر

إذ لا يتم العثور على ، أما بقية الصيغ فلم يعن الركائي ُّا عناية كبتَة، كعرضها بطريقة غتَ مباشرة
مشاىد حوارية مباشرة أك منقولة تتبادؿ فيها الشخصيات الكلبـ فيما بينها بطريقة مباشرة كحتى 

مها جاءت عبارة عن فمعظ، العلبمات الدالة على كلبـ الشخصيات ككجود حوار بينها غائبة بُ النص
ت٪ثل لذلك بات١شهد الذم تٚع البطل ، كيتخللها تدخلبت الراكم، فقرات نثرية ت٦زكجة بالسرد كالوصف

، كىو ات١شهد الذم استذكره الراكم البطل ليلخص من خلبلو حياة " حسنية"، " ىوارم" بػ" حسنية "
إبٔ اللحظة التي فارقت فيها اتٟياة ، بدءا باللحظة التي أرغمت على قبوؿ خطبة " عبد اتٞبار معمورم"

" جيت ت٨ضر لك : دخلت ات١طبخ »: كلطوؿ ىذا ات١شهد سوؼ ت٪ثل تٔقتطف منو، كىي تسرد قصتها
يا نسيمة " فأطبق بيتٍ كبينها صمت امتد لزمن تٗيلت أبٓ ، " أنت غتَ طاىرة: حريرة." فأرسلت إليها

دائما. ت١اذا تصر على تذكتَم بفجيعتي؟ كعدتتٍ  " أنت توجعتٍ: إحساسها بطعنتي.كاف عتاُّا حزينا
غالبا ، بأف لا تعاكد." فعلت ذلك كلما كانت أغضبتتٍ أككاف الأمر الذم نتحدث فيو انتزع منا جدية

ما كانت حوؿ تْثها عن عمل آخر قار غتَ عرض نفسها بُ ىذا ات١لهى أك ذاؾ طريدة ت١ن قالت بٕ 
اتٝها ، ية حريصة على أف لا يكشف غتَم أنها نسيمة الوزاب٘عنهم إنهم الوحوش الليلية.. ظلت حسن

" ." كالآف إما أف تٗبريتٍ من تكونتُ كإما أف تٗرجي فورا: بٍ ختَتها، . كنت أعدت ت٢ا بطاقتها.اتٟقيقي
 . كانت أمها توفيت منذ نصف عاـ.على حدسي أنها تٖمل سر الفتيات اللبئي يدخلن ات١دينة غريبات
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 .1« ." بُ ليلة خطبتي نشب العد التنازبٕ لبداية مأسابٌ: ف ما عاكد الزكاجكاف كالدىا سرعاك 

كلعل ، أم ما يقارب سبعة كعشركف صفحة، شغل ىذا ات١شهد تٜسة أجزاء من الفصل الثالث   
طوؿ ىذا ات١شهد ككثافتو راجع إبٔ امتزاجو مع السرد كالوصف كما رأينا بُ ات١قتطف فالراكم قد ركز 

إبٔ جانب إعطائها مساحة من اتٟرية حتى تعبر ، ظهر النفسي كحتى الفيزيولوجي للشخصيةعلى إبراز ات١
الأمر الذم مكنو من معرفة ىذه الشخصية من جوانبها اتٟسية ، عن حياتها كتنقل مأساتها للقارئ

اعو بالإضافة إبٔ ذلك أسهم ىذا ات١شهد كذلك بُ ت٘ديد ات٠طاب كاتس، كالفكرية كالاجتماعية كالنفسية
إلا أنو من الصعب قياس سرعة ىذا ات١شهد كلا حتى مداه ، مقابل تعطيل حاضر السرد كإبطاء حركتو

تٟظات الصمت التي اعتًتو فالشخصية ا﵀ورية بُ  الزمتٍ بسبب الوقفات الوصفية التي تٗللتو ككذا
لذلك من ، اات١شهد كىي شخصية "حسنية" كثتَا ما كانت تلجأ إبٔ الصمت تعبتَا عن مدل معاناته

 الصعوبة تٔكاف تٖديد مدل ىذا ات١شهد تٖديدا دقيقا. 

أما بقية ات١شاىد اتٟوارية الاستًجاعية التي دارت بتُ البطل كبعض شخصيات الركاية كحلومة   
" ك"مصطفى" خاؿ الذم اشتًل بيت أجداده بُ"عتُ تيموشنت" كذا "  صديقة جدتو لأمو " العارـ

فقد عملت على كشف جوانب كثتَة من ماضيو كماضي آبائو ، أموعاشور بونعابٙ" مدير عمل 
كيؤكد" ، مثقلب بالتدخلبت كالتعليقات كالوصف كالسرد-بُ كل مرة–خصوصا كأنو جاء، كأجداده

إذ يؤدم فيها ، جينت" أف ىذا النوع من اتٟوار ىو ما عرفت بو الركاية البركستية كالركاية اتٟديثة عموما
فهو يكاد يكوف دكما : ة أك قطب جاذب لكل أنواع الأخبار كالظركؼ التكميليةدكر بؤرة زمني»اتٟوار

لا بل مرىقا باستطرادات من كل الأنواع من استعادات كاستشرافات كمعتًضات ترددية ، مضخما
 .2«ككصفية كتدخلبت تعليمية من السارد 

    مثخنا بعوائق كصفيةفإذا تأملنا اتٞزء الأكؿ من الفصل السادس ت٧ده يشكل مشهدا دراميا    
فالبطل كىو يتذكر ، كخطابية كمفارقات زمنية كانت تٔثابة اتٟواجز عملت عرقلة حوار الشخصيات

كثتَا ،  للئمساؾ تٔاضيو الذم كاف ت٢ذا الأختَ علم بو اتٟوار الذم دار بينو كبتُ " مصطفى" بُ ت٤اكلة
كصفية كسردية ككذا مقاطع استًجاعية ما كاف يقحم بُ ثنايا اتٟوار كبصورة كاضحة كجلية مقاطع 
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يدكر حوار ، فحتُ التقى" ىوارم" بػ" مصطفى" خاؿ الرجل الذم اشتًل بيت أجداده، كاستباقية
تعرؼ فيو الطرفاف على ، 149إبٔ الصفحة 143بينهما امتد على مدل سبعة صفحات من الصفحة 

جدتو " خوانة"الإسبانية ليحدثو بعد ذلك " مصطفى" على أصوؿ أجداده خاصة جدة ، بعضهما
الأصل مستًجعا قصة تٞوئها إبٔ اتٞزائر رفقة عائلتها فرارا من كتائب " فرانكو" ككيف نزلت بوىراف 

 " فات١شهد اتٟوارم بٓ يقتصر على كلبـ  –جدة البطل  –كتزكجها" ابن القايد" كأت٧بت منو " العارـ
ستًجاع كالاستباؽ كىذا ما أسهم بُ إبطاء الشخصيتتُ كإت٪ا تداخلت فيو تقنيات سردية كالوصف كالا

 حركة السرد.

    الافتتاحي الذم دار بتُ البطل " ىوارم" كصديقتو بقي لنا اتٟديث عن ات١شهد اتٟوارم   
"تٓتة" بعد عودتها ات١فاجئة من سفرىا كعلى الرغم من أف البطل قد استًجعو إلا أف مدل الاستًجاع 

 -أيضا–كبالتابٕ ت٬وز لنا ، لذلك ت٬وز لنا اعتبار زمنو حاضر السرد، قريب جدا يقدر بليلة كاحدة فقط
بالوصف  -ىو أيضا--كنظرا لامتزاجو ، إدراجو ضمن صيغة ات٠طاب الآب٘ أك ات٠طاب ات١عركض

 : يقوؿ الراكم البطل بُ مفتتح الركاية، فهو يندرج ضمن صيغة ات١عركض ات١باشر، كتدخلبت الراكم

 ." تٟظة، " نعم: الدؽ على بابي أشد إتٟاحاكنت قمت إثر معاكدة » 

 " افتح " : تٝعت صوتها

 أنت فعلب "  " يا إت٢ي: مثل طيف مسحور ملؤت العتبة

" شحاؿ توحشتك : " كىل كنت تنتظر غتَم؟ "رامية حقيبتي يدىا كسفرىا: ردت الباب خلفها
 ضمتٍ بقوة " 

 " تٓتة صديقتي" : ناديتها من خلف دمعي

 م ماتبكيش. "" ىوار : أجهشتٍ 

 .1«" أنت ايميػمٍػتي."... : ضغطت خدىا إبٔ صدرم

ىذا ات١شهد ىو ات١شهد الوحيد الذم قلت فيو تدخلبت الراكم كتعليقاتو لذلك بٓ نشهد امتدادا     

                                                           
 .9ات١وت بُ كىراف: ص  -1
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إذ بٓ يتجاكز صفحة كاحدة كبالتابٕ فهو بٓ يعمل على إبطاء السرد كإت٪ا ، كاتساعا على مستول ات٠طاب
كما أف الوظيفة ،  بتُ ايقاع الزمن على مستول القصة كإيقاعو على مستول ات٠طاب خلق حالة توازف

الأساسية التي ت٭ققها ىذا النوع من اتٟوار ىي العمل على تٖريك اتٟدث بشكل مسرحي ككذا الإيهاـ 
 بواقعية القصة ا﵀كية من خلبؿ إطلبع القارئ مباشرة على حركات الشخصيات كأفعات٢ا كأقوات٢ا لدرجة

إف كىم اتٟضور يتقول » : يقوؿ "مندلاك" حوؿ ىذه النقطة، يستطيع القارئ تٗيل ات١شهد أماـ عينيو
 .1«بالإكثار من اتٟوار الذم ينتج أثرا شبيها تٔا ت٭دث بُ ات١سرح حيث يكوف ات١شاىد حاضرا بالفعل 

، ت من الركايةاتٟوار ات٠ارجي الذم دار بتُ البطل كشخصيا ىذا فيما تٮص النوع الأكؿ كىو   
كفيو يتوقف زمن ، الذم يدكر بتُ الشخصية كنفسها )ات١ونولوج( أما النوع الثاب٘ فهو اتٟوار الداخلي

  .يتسعك  القصة عكس زمن ات٠طاب الذم يزداد

بدكف أم ، كسيلة إبٔ إدخاؿ القارئ مباشرة بُ اتٟياة الداخلية للشخصية»: كيعرؼ ات١ونولوج بأنو 
 .2«عن طريق الشرح كالتحليل تدخل من جانب الكاتب

إذ أنو مرتبط تٔشاعر الشخصية ، كبالتابٕ فات١ونولوج ت٬سد بصورة كاضحة الزمن النفسي بُ الركاية  
الغوص بُ العابٓ الداخلي للشخصية بُ تٟظة زمنية » : لذلك فوظيفتو الأساسية ىي، كعوات١ها النفسية

 .3«ليطفو العابٓ الداخلي على سطح السرد اتٟاضرحيث يوقف ات١ونولوج حركة الزمن ات٠ارجي ، معينة

مونولوج مباشر كىو الذم يأبٌ بشكل مباشر على لساف الشخصية : كينقسم ات١ونولوج إبٔ نوعتُ
ىو ذلك النمط من ات١ونولوج الداخلي الذم يقدـ فيو ات١ؤلف الواسع » ك، كمونولوج غتَ مباشر، ذاتها

 . 4«كما لو أنها كانت تأبٌ من كعي شخصية ما  كيقدمها، ات١عرفة مادة غتَ متكلم ُّا

يتجلى لنا السرد بضمتَ ات١تكلم كبُ ىذه اتٟالة ، بالعودة إبٔ ات١دكنة الركائية " ات١وت بُ كىراف"
كيعبر عما تٮتلج بُ      يصبح ات١ونولوج مرتبطا أكثر بالراكم الذم يفسح اَّاؿ لنفسو كي يتحاكر معها

كونها قائمة ،  كالسبب منطقي، قل ىذا النوع من اتٟوار بُ ات١دكنة الركائيةي، ك نفسو أك يدكر بُ ذىنو
                                                           

 .133أ. مندلاك: الزمن كالركاية، ص  -1
  .235ركنيو كيليك كأكستن كارين: نظرية الأدب، ص  -2
  .242مها القصراكم: الزمن بُ الركاية العربية ات١عاصرة، ص  -3
 66ـ، ص.2015ثة، تر: ت٤مود الربيعي، ات١ركز القومي للتًتٚة، القاىرة، دط، ركبرت ت٫فرم: تيار الوعي بُ الركاية اتٟدي -4
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إذ لا تٯكنو أف ، على تقنية الاستًجاع كمن ات١علوـ أف استًجاع ما يدكر بُ النفس أمر صعب للغاية
فإذا كانت القصة »: كيؤكد ذلك " ميشاؿ بوتور" بُ قولو، يركم إلا ما دار بُ خلده بُ اللحظة اتٟاضرة

أما بُ اتٟوار الداخلي ، فإف الراكم يقص ما يعرفو عن نفسو كما يعرفو عنها فقط، صيغة ضمتَ ات١تكلمب
 .1«فو عن نفسو بُ ىذه اللحظة بالذاتإذ لا تٯكنو أف يركم إلا ما يعر ، فذلك يتقلص بازدياد

سواء ات١باشر أك  لا نكاد نعثر بُ ات١دكنة الركائية " ات١وت بُ كىراف" على مشاىد من اتٟوار الداخلي
كردا بُ سياؽ استًجاع الراكم البطل لليوـ الذم زار فيو ، باستثناء مشهد أك مشهدين فقط، غتَ ات١باشر

البطل من خلبت٢ما عما كاف يدكر بُ داخلو من تساؤلات  كقد كشف، "عاشور بونعابٙ" مدير عمل أمو
تزج ات١ونولوج بالسرد الاستًجاعي كالوصف كقد ام، أرقتو حوؿ العلبقة التي كانت تربط أمو تٔدير عملها

فبعد أف جاؿ البطل ببصره متأملب مكتب ات١دير معاينا ، لدرجة لا يستطيع القارئ معرفة اتٟدكد بينهما
ثارت بُ نفسو تساؤلات جاءت بصورة مونولوج كشفت عن مدل معاناة البطل ، مظاىر التًؼ فيو

إكراىا ليعود بعدىا إبٔ اللحظة اتٟاضرة التي يعيشها بُ  كىو يتخيل أمو تسلم نفسها ت١ديرىا إغراء أك
فقد غول ذىتٍ بأف "عاشور بونعابٙ" يتخذ من مكتبو الفخم مكانا للبختلبء » : حيث يقوؿ، النص
بإغراء أك على تراض أك بإكراه كقد أطبقت بلمسة من رمشيها ات١كحلتُ ، متخيلب أمي بتُ يديو، أيضا

.. ىات٫ا عيناه ترفل عليهما تلك الابتسامة التي تكوف دغدغت قلب أمي .الوارفتُ على تفاصيل أخرل
 كما أذكر كانت نظراتها ات١ثقلة بشموخ أنوثتها الآسرة التي سحرتو.،  كتلك

مبعدا ، صدفة أـ قدرا كاف الذم جذُّما إبٔ بعضهما؟ أين كقع الذم حدث أكؿ مرة بأم مناسبة
لو أب٘  مفزعة كل ما داىم مشاعرم عن تستسلم؟ ككاف ت٢ا مثل دجاجة، أنا ُّذه ات٢شة الذىنية كتلك

كأنا ، أف تقدـ بٕ أم ذريعة لأقبلها كت١اذا، سألتها يوما عن خرجاتها لغتَ العمل كتدبتَ شئوف البيت
 .أقطع مثل خيط عنكبوت ترددم بُ أنهما تٕاكزا بعضهما حدكد علبقة رب العمل بالأختَة؟

متيقنا من ، مثل عراؼ يقرأ لنفسو طالعو بُ كفو، فإب٘ كنت .عن أف لا أشك كاف قاسيا، عجزم  
 .2«أف بونعابٙ فتنتو أمي.

، قد أسهم بُ خلق توازف بتُ زمن القصة كزمن ات٠طاب، فات١ونولوج كعلى قلتو بُ الركاية، إذا    
                                                           

  .68ميشاؿ بوتور: تْوث بُ الركاية اتٞديدة، ص  -1
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و بالإضافة إبٔ ذلك فقد أدل كظيفة مهمة بُ كشف دكاخل البطل كتوضيح الصراع الداخلي الذم عاش
 كعمن كاف سببا بُ ذلك.     بسبب التخمينات التي سكنت ت٥يلتو حوؿ ات١صتَ الذم آلت إليو أمو

 

 

 

 : علاقات التواتر: ثالثا

إذ ىناؾ من النقاد ، كما أشرنا سابقا إبٔ أف علبقات التواتر بٓ تلق عناية كبتَة من قبل الدراستُ    
غتَ أف " جنيت" ظل مصرا ، مسألة مرتبطة بالأسلوبكإت٪ا ىي ، من بٓ يعتبرىا مظهرا من مظاىر الزمن

 .1مظهر من ات١ظاىر الأساسية للزمنية السردية"  »على أنها

كت٨ن ننزع بدكرنا إبٔ اعتبارىا خاصية من خصائص الأسلوب السردم لا شكلب من أشكاؿ    
لا تٮدـ البناء فتكرار اتٟدث كزمنو سواء على مستول القصة أك على مستول ات٠طاب ، البناء الزمتٍ

 .الزمتٍ بقدر ما يشتَ إبٔ أت٫ية اتٟدث كالتأكيد عليو

كعدد  العلبقة بتُ عدد ات١رات التي تٖدث فيها كاقعة» يعرؼ جتَالد برانس علبقات التواتر بأنها    
كأركم ، فعلى سبيل ات١ثاؿ فإنتٍ أستطيع أف أركم ما حدث مرة كاحدة فحسب، ات١رات التي تركل فيها

أك أركم عدة مرات ما حدث مرة كاحدة ) السرد ، ت ما حدث عدة مرات ) السرد الانفرادم(عدة مرا
 .2«)السرد ات١ستعاد(  أك أركم مرة كاحدة ما حدث عدة مرات، ات١تكرر(

إف ىذه الأمثلة التي ساقها صاحب ات١صطلح السردم ما ىي إلا أنواع التواتر التي ضبطها   
إذ تنعدـ فيها ات١قاطع السردية التي ، بُ ات١دكنة الركائية "ات١وت بُ كىراف"كالتي بٓ نعثر عليها ، "جنيت"

كقد بً إيراده مرة كاحدة ، فكل حدث قد حدث مرة كاحدة على مستول اتٟكاية، يتكرر فيها اتٟدث
كلعل السبب بُ ، تٔعتٌ أف التكرار الانفرادم ىو الضرب ات١هيمن على الركاية، على مستول ات٠طاب

إبٔ سلطة الراكم البطل الذم قدـ اتٟكاية من منظوره ات٠اص دكف أف يشرؾ بقية  ذلك راجع
                                                           

 .129جتَار جنيت: خطاب اتٟكاية، ص  - 1
 (. 96، 95جتَالد برانس: ات١صطلح السردم، ص ) - 2
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ىذا من جهة كمن جهة أخرل فإف ، لذا بٓ يكن ىناؾ تداكؿ للؤحداث بتُ الشخصيات، الشخصيات
ىيمنة السرد الاستذكارم على البناء الزمتٍ للركاية قد منح الراكم البطل حرية تقدبٙ الأحداث كالتصرؼ 

فأحداث القصة قد عاشها البطل كمازالت ماكثة أماـ عينيو ذلك ، رياتها كفق رؤيتو ات٠اصةبُ ت٣
 فإمكانية تكرار الأحداث كتواترىا على مستول ات٠طاب ضئيلة جدا.

 

نسج خيوطها اتٞو النفسي ، خاصة إف الركائي استطاع أف يرسم بنية زمنية: ختاما تٯكننا القوؿ
كحركت عناصرىا اللحظات الاستذكارية التي ظلت ىاجسا يقض ، الذم كاف يعيشو بطل ركايتو

كبقي يعيش بُ دائرة مفرغة لا يعرؼ ت٢ا ، مضجعو كيربط حاضره تٔاضيو الذم بٓ يستطع التخلص منو
 كىذا ما جسده البناء الدائرم الذم انبنت عليو الركاية.، بداية كلا نهاية

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 اىفظو اىثاًّ:

 ٍّح فً سٗاٌرًشؼشٌح اىثٍْح اىَنا

 ." ذيل اىَذثح" ٗ" صٕ٘ج" 
 

 تمهيد. -

 مفهوم المكان.: أولا

 بين المكان والفضاء في الرواية.: ثانيا

 أىمية المكان الروائي.: ثالثا

 : الأبعاد الدلالية للمكان: رابعا

 : خصوصية البناء المكاني في " تلك المحبة": خامسا

 :خصوصية البناء المكاني في " زىوة": سادسا
 

 

 : تمهيد

إذ شغل حضوره حيزا كبتَا بُ جل الأعماؿ ، استقطب عنصر ات١كاف اىتماـ ات١بدعتُ قدتٯا كحديثا
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ذلك أنو تٔثابة الأرضية التي تتضمن ستَكرة ات١سار الركائي من بدايتو إبٔ ، الأدبية خاصة الركائية منها
 أف الدراسات السردية كالشعرية بٓ تعن غتَ كاستنادا إليو تتحدد باقي ات١كونات السردية الأخرل، نهايتو

عكس الزمن الذم كاف موضوع ، إذ بٓ تٗصص مقاربات كافية، بُ بدايتها عناية كافية ُّذا العنصر
كإذا تأملنا تٖليلبت السرد الأدبي فإننا سنلبحظ أنها اىتمت خاصة تٔنطق الأحداث » ، العديد منها

 .1«ة نظرية للمكاف الركائي كلا توجد أي، ككظائف الشخصيات كزمن ات٠طاب

حددىا'' ىنرم ميتًكف '' بُ كتابو'' خطاب ، كقد اقتصر البحث بُ ات١كاف على عناصر ت٤ددة   
ات١رتبطة بات١ناظر التي تتاح لرؤية السارد أكالشخصيات سواء بُ  دراسة القيم الرمزية» : الركاية '' بقولو

.. .ات١ركزية أك ات٢امشية، ماكن ات١نفتحة ات٠فية أك الظاىرةأماكن إقامتهم كالبيت كالغرؼ ات١غلقة أك بُ الأ
 2.«كغتَىا من التعارضات التي تعمل كمسار يتضح فيو تٗيل الكاتب كالقارئ معا 

كبظهور الشعرية اتٟديثة أصبح ينظر إبٔ ات١كاف نظرة جديدة جعلت منو مكونا أساسيا من   
بدءا بوضع تٖديد ،  الكثتَ من ات١سائل ات١تعلقة بولذلك فقد أعيد النظر بُ، مكونات العمل اتٟكائي

كبعدىا الشركع بُ تٖديد ، يرفع اللبس بينو كبتُ مصطلحات أخرل قريبة منو كالفضاء كاتٟيز، دقيق لو
  .عناصره ككيفية تشكلو ضمن العابٓ الركائي كأبعاده ككظائفو ضمن اتٟركية الدلالية للركاية عموما

 

 

 

 

 

 : مفهوم المكان: أولا

 : المفهوم اللغوي-1-1
                                                           

  .25لركائي، ص حسن تْراكم: بنية الشكل ا-1
 ات١رجع نفسو، الصفحة نفسها.  -2
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كأماكن ، كقذاؿ أقذلة،  ات١كاف ات١وضع كاتٞمع أمكنة»: كرد بُ لساف العرب لابن منظور قولو   
، كقم مكانك، يبطل أف يكوف مكاف فعالاف لأف العرب تقوؿ كن مكانك: قاؿ ثعلب، تٚع اتٞمع

  .1«فقد دؿ ىذا على أنو مصدر مكاف أك موضع منو ، كاقعد مقعدؾ

 ىو ات١وضع كاتٞمع أمكنة»تفق صاحب '' تاج العركس ''مع '' ابن منظور'' بُ اعتبار ات١كافكي  
  .2«أماكن تٚع اتٞمع ك 

ربٙ ]م  ڇ ڌ ڌ ڎ ڎ ڇ: بُ سياقات عديدة منها قولو تعابٔ، اللفظة بُ القرآف الكربٙكقد كردت ىذه   
57] . 

 ڎ ڎ ڌ ڌ ڍ ڍ ڇ : كما كردت بُ قولو تعابٔ،  ةكقد أتت بُ ىذا السياؽ تٔعتٌ ات١كانة كات١نزلة الرفيع  

  .[41: ؽ]   ڇ ڳ  ڳ

  .كعليو فلفظة '' ات١كاف''كإف تعددت دلالاتها كتباينت إلا أنها تكاد تتفق على معنيتُ ت٫ا ات١وضع كات١نزلة 

 : المفهوم الاصطلاحي- 2-1

فقد حظي ، كتٞهااستمدىا من اَّالات ات١عرفية التي ، عرؼ مصطلح ات١كاف دلالات كثتَة  
كلأف ىذا ، كلأف الإنساف يرتبط ارتباطا كثيقا بات١كاف، باىتماـ الفلبسفة كالنقاد كالباحثتُ قدتٯا كحديثا

فهو الوحيد الذم تٯكنو أف »، الأختَ لا تتحقق كينونتو إلا بإدراؾ الإنساف لو بفكره بعواطفو كأحاسيسو
.بل من خلبؿ إعطائها دلالة .ؿ توظيفها ات١ادمكينظمها لا من خلب، ت٭وؿ معطيات الواقع ا﵀سوس

 .3«كقيمة تكتسب عناصر العابٓ ا﵀سوس كدلالتها 

بل ىو معطى ثابت كجوىرم ، حياة الإنسافلذلك فات١كاف ليس عنصرا استثنائيا أك طارئا على   
، ثر من الزمافكمن ىنا كاف ارتباط الإنساف بات١كاف يتسم بالالتصاؽ كالتلبزـ أك»، لا غتٌ للئنساف عنو

. كبالتابٕ يبدك ات١كاف كالانساف .أم إنو قابل للقبض كالامساؾ بو، لأف ات١كاف يدرؾ إدراكا مباشرا

                                                           
  414، دار صادر، بتَكت، لبناف، د ط، دت، ص 13ابن منظور: لساف العرب، مادة مكن، ج -1
  .34ـ، باب النوف، ص1994لنشر، دط، مرتضى الزبيدم: تاج العركس من جواىر القاموس، تح: علي بشتَم، دار الفكر للطباعة كا -2
 .64، صـ1988، 1ات١ؤلفتُ: تٚاليات ات١كاف، سيزا قاسم دراز: ات١كاف كدلالتو، منشورات عيوف ات١قالات، الدار البيضاء، ط ت٣موعة من  -3
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 . 1«ككأنهما يشكلبف كائنا كاحدا

» فأفلبطوف اعتبر أف، كمن بٍ أخذ ات١كاف جزءا من اىتماـ الفلبسفة منذ أفلبطوف كأرسطو  
ات١كاف ىو السطح »لتعريف الذم كسع فيو أرسطو حتُ اعتبر أف كىو ا، 2«قابلب للشيء ك  ات١كاف حاكيا

مشتًؾ يوجد فيو ك  خاص فلكل جسم مكاف يشغلو: كىو على نوعتُ، الباطن ات١ماس للجسم اتٟيوم
 .3«جسماف أك أكثر 

فإف حضوره لا يتوقف على ات١ستول اتٟسي بل يتعداه ، كماداـ ات١كاف مرتبط بالكائن الإنساب٘  
إذ لا تٯثل ات١كاف بالنسبة للئنساف ت٣رد رقعة جغرافية يعيش فيها كتٯارس طقوسو ، النفسيإبٔ ات١ستول 
، بل يصتَ جزءا من صميم ذاتو كبناء شخصية كالأكثر من ذلك أنو يصبح كيانو كىويتو، اليومية فقط

 كلعل ىذا ما يؤكد أف علبقتنا بات١كاف ىي علبقة جد معقدة حيث تٕعل من معايشتنا لو عملية»
بُ حتُ أف ، تتجاكز قدرتنا الواعية لتتوغل بُ اللبشعور فهناؾ أماكن تٕذبنا كتساعدنا على الاستقرار

 . 4«ىناؾ أماكن طاردة ترفضنا 

فنجد " باشلبر" يركز بُ حديثو عن ات١كاف ، كبٓ تٖد الدراسات اتٟديثة للمكاف عن ىذه ات١فاىيم  
كالأشياء كما تسقطو عليو  التي تكوف غالبا مرتبطة بات١ناطقعلى القيم الرمزية التي ت٭ملها ىذا الأختَ ك 

إبٔ أبعاد أخرل تٚالية كاجتماعية ، الشخصيات من خيالات تٗرجو من أبعاده ات٢ندسية أك اتٞغرافية
إف ات١كاف الذم ينجذب ت٨و ات٠ياؿ لا تٯكن أف يبقى مكانا لا مباليا ذا أبعاد ىندسية »: يقوؿ كنفسية
إننا ، د عاش فيو بشر ليس بشكل موضوعي فقط بل بكل ما بُ ات٠ياؿ من تٖيزفهو مكاف ق، كحسب

باتٟماية بُ ت٣اؿ الصورة لا تكوف العلبقات ات١تبادلة ننجذب ت٨وه لأنو يكشف الوجود بُ حدكد تتسم 
إنهما بُ داخلها بنفس القدر الذم تكوف ، إف صور البيت تستَ بُ اتٕاىتُ، بتُ ات٠ارج كالألفة متوازية

                                                           
 (.114، 113ـ، ص ) 2013، 1(، منشورات الاختلبؼ، طسابٓ: بنية اتٟكاية )بُ النص الركائي ات١غاربي اتٞديدعبد القادر بن  - 1
، 1الزمكانية كبنية الشعر ات١عاصر) أتٛد عبد ات١عطي ت٪وذجا(، عابٓ الكتب اتٟديث، إربد، الأردف، طحناف ت٤مد موسى تٛودة:  - 2

 .18ـ، ص 2006
فاطمة الزىراء عجوج: ات١كاف كدلالتو بُ الركاية ات١غاربية ات١عاصرة، أطركحة دكتوراه، تخ: الركاية ات١غاربية كالنقد اتٞديد، جامعة  - 3

 .6ـ(، ص 2018-ـ 2017لعباس، )جيلببٕ اليابس، سيدم ب
 .114عبد القادر بن سابٓ: بنية اتٟكاية، ص  - 4
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 .1«ي بُ داخلهاى

كالتي تٕمع بينها علبقات ، أما "يورم لوت٘اف" فتَبط كينونة "ات١كاف" بالأشياء ات١تجانسة ا﵀تواة فيو  
)من الظواىر كاتٟالات  ات١كاف ىو ت٣موعة من الأشياء ات١تجانسة»: حيث يقوؿ، ذات طابع مكاب٘

ات شبيهة بالعلبقات ات١كانية ات١ألوفة / التي تقوـ بينها علبق، ..ابْ(.كالوظائف أكالأشكاؿ ات١تغتَة
كىي أننا إذا ، ات١سافة...ابْ( كت٬ب أف نضيف إبٔ ىذا التعريف ملحوظة عامة، العادية) مثل الاتصاؿ

نظرنا ابٔ ت٣موعة من الأشياء ات١عطاة على أنها مكاف ت٬ب أف تٕرد ىذه الأشياء من تٚيع خصائصها ما 
 .2«بع ات١كاب٘ التي تدخل بُ اتٟسبافالطا عدا تلك التي تٖددىا العلبقات ذات

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 : بين المكان والفضاء في الرواية: ثانيا

فإنها من جهة أخرل تشبو الفنوف  -كما رأينا سابقا  –إذا كانت الركاية فنا زمنيا بالدرجة الأكبٔ
                                                           

ـ، 1984، 2غاستوف باشلبر: تٚاليات ات١كاف، تر: غالب ىلسا، ات١ؤسسة اتٞامعية للدراسات كالنشر كالتوزيع، بتَكت، لبناف، ط - 1
 .31ص
ت١كاف الفتٍ، تر: سيزا قاسم دراز، منشورات عيوف ات١قالات، الدار ت٣موعة من ات١ؤلفتُ: تٚاليات ات١كاف، يورم لوت٘اف: مشكلة ا - 2

 69ص، ـ1988، 1البيضاء، ط 
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تي تٕرم ُّا إف ات١ساحة ال» إذ، التشكيلية كالرسم كالنحت كغتَىا من حيث احتفاؤىا بعنصر ات١كاف
الأحداث كالتي تفصل الشخصيات بعضها عن البعض بالإضافة إبٔ ات١ساحة التي تفصل بتُ القارئ 

 .1«كعابٓ الركاية ت٢ا دكر أساسي بُ تشكيل النص الركائي

، كات١كاف(  الزماف) نائيتي لا ينتج إلا بُ إطار ث، كمن ىنا تٯكننا القوؿ إف الركاية فن زمتٍ   
، إذ لا نستطيع تٖديد الأحداث إلا من خلبؿ إيقاع زماب٘، طبا أساسيا بُ العمل الفتٍفكلبت٫ا يشكل ق

 كبالتابٕ فإف، كلا تٯكن ت٘ييز الأشياء كلا حركات الشخصيات ات١نتجة للؤفعاؿ إلا من خلبؿ إطار مكاب٘
ؽ كىذا ىذا التقاطع بتُ الأنسا، كات١كاف يدرؾ كيقاس بالزماف، علبقات الزماف تتكشف بُ ات١كاف»

 .2«الامتزاج بتُ العلبقات ت٫ا اللذاف تٯيزاف الزمكاف الفتٍ

كيقودنا اتٟديث عن ات١كاف بُ الركاية إبٔ التمييز بينو كبتُ مصطلح قريب منو كىو مصطلح    
بينما يرل بعض ، إذ تعمد أغلب الدراسات إبٔ اتٞمع بينهما للدلالة على مفهوـ كاحد، "الفضاء"

يقوؿ ت٤مد ، ت١ا لو من أت٫ية بُ توجيو ات١قاربة النصية، على ما بينهما من فركؽ النقاد ضركرة الوقوؼ
 «الفضاء» أسبق الأكلويات ىو ت٘ييز اتٟدكد بتُ مصطلحتُ متداكلتُ بتسامح عفوم ت٫ا»: بنيس

لاعتقادنا أف ضبط اتٟدكد بتُ ىذين ات١صطلحتُ سيسمح باستثمار طبقات أرضية ما تزاؿ  «ات١كاف»ك
 3«.القراءة النصية معتمة بُ

، بُ الدعوة إبٔ ضركرة تٖديد الفركؽ بتُ ات١صطلحتُ، كيذىب "حسن ت٧مي" ات١ذىب نفسو   
إذا كاف »: حيث يقوؿ« ات١كاف» بدلا من مصطلح« الفضاء »كيزيد على ذلك تفضيلو ت١صطلح 

نبغي بات١ثل أف لا نلح فإنو ي، الفصل بتُ الفضاء كات١كاف ضركريا يستلزـ كل قراءة نقدية جدية القياـ بو
ينبغي  كلا نذكر ات١كاف إلا حيث، بل الأفضل أف نقوـ بتشغيل الفضاء على امتداد الدراسة، عليو كثتَا
 .4«أف يذكر

فهي بٓ تٗرج عن كوف الفصاء أكسع كأشمل ، أما اتٟدكد الفارقة التي كضعها الناقد بتُ ات١صطلحتُ
                                                           

  .42ـ، ص2010، 1صابّ كلعة: ات١كاف كدلالتو بُ ركاية" مدف ات١لح" لعبد الرتٛن منيف، عابٓ الكتب اتٟديث، إربد، الأردف، ط -1
  .6ـ، ص 1990تر: يوسف حلبؽ، منشورات كزارة الثقافة، دمشق، دط،  ميخائيل باختتُ: أشكاؿ الزماف كات١كاف بُ الركاية، -2
 . 114، ) الشعر ات١عاصر(، دار توبقاؿ للنشر، دط، دت، ص3ت٤مد بنيس: الشعر العربي اتٟديث) بنياتو كإبدالاتها(، ج  -3

 .42عربي، الدار البيضاء، ات١غرب صحسن ت٧مي: شعرية الفضاء ) ات١تخيل كات٢وية بُ الركاية العربية(، ات١ركز الثقابُ ال - 4
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، ىناؾ الفضاء إذف ن قبل ىناؾ حيث ينبغي أف يستقبلها.لو أسبقية تٕعلو موجودا م» كأف، من ات١كاف
 1«.كبعد ذلك تأبٌ الأمكنة لتجد ت٢ا حيزا بُ ىذا الفضاء 

كىذا ات١فهوـ ت٧ده عند "تٛيد تٟميداب٘ "حيث اعتبر ات١كاف جزء من الفضاء كما الفضاء إلا العابٓ 
إنو يشتَ إبٔ ات١سرح الركائي ، شموبٕ»فإنو ، الذم يلف ت٣موع الأمكنة ات١تعددة كات١تنوعة بُ الركاية كبذلك

 2.«كات١كاف تٯكن أف يكوف فقط متعلقا تٔجاؿ جزئي من ت٣الات الفضاء الركائي بكاملو.

فهذا لا يعتٍ أنهم اتفقوا على ، كإف اتفق النقاد العرب على أف الفضاء أكسع كأشمل من ات١كاف
« الفضاء»يد تٟميداب٘'' قد قدموا مصطلح ك''تٛ فإذا كاف ''حسن ت٧مي''، تٖديد مفهوـ كل منهما

، كأخركا مصطلح ''ات١كاف'' كاتفقوا على أف الفضاء ما ىو إلا ت٣موع الأمكنة الواردة بُ النص الركائي
الذم ذىب إبٔ أف ات١كاف ، كعلى رأسهم ''سعيد يقطتُ''، فإف ت٣موعة من النقاد كاف ت٢م رأم مغاير

يسمح » بينما الفضاء، كد الذم يشكل إطارا عاما للؤحداثىو ات١وضع اتٞغرابُ ا﵀سوس كا﵀د
كت٥تلف الصور التي تتسع ت١قولة ، بالبحث بُ فضاءات تتعدل ا﵀دكد كاَّسد ت١عانقة التخيل كالذىن

 3.«الفضاء

أك اللبمتناىي  بأف جعلو الامتداد ات٠ارجي اللبت٤دكد، كسع كثتَا بُ مفهوـ الفضاء ''فيقطتُ''  
كىذا ات١فهوـ ، كالذم قد تعدل ت٤دكديتو حد التخيل، لامتداد ا﵀سوس الذم ىو ات١كافالذم ت٭يط با

الفضاء متخيل يتشكل بُ النفس على عكس ات١كاف » حتُ اعتبرت أف، ''متٌ بشلم'' ت٧ده أيضا عند
 . 4«الذم يدرؾ باتٟواس

ا من قبل الناقد ''عبد كمع توابٕ ا﵀اكلات لضبط ات١صطلحتُ بُ النقد العربي نلفي اقتًاحا مغاير 
 كىو مصطلح ''اتٟيز''، الذم اتٗذ منحتٌ مغايرا أضاؼ من خلبلو مصطلحا ثالثا ت٢ما، ات١لك مرتاض''

من منظورنا على الأقل قاصر بالقياس إبٔ ، «الفضاء»إف مصطلح »: إذ يقوؿ، الذم آثره على الاثنتُ

                                                           
  .44ات١رجع نفسو، ص - 1
  .63تٛيد تٟميداب٘: بنية النص السردم )من منظور النقد الأدبي(، ص -2
  .240ـ، ص 1997، 1سعيد يقطتُ: قاؿ الراكم، ات١ركز الثقابُ العربي، الدار البيضاء، ط-3
  .53، ص 2018، 1الكتب اتٟديث، الأردف، ط متٌ بشلم: شعرية الفضاء بُ الركاية اتٞديدة، عابٓ  -4
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بينما اتٟيز لدينا ينصرؼ ، واء كالفراغلأف الفضاء من الضركرة أف يكوف معناه جاريا بُ ات٠، اتٟي
..على حتُ أف ات١كاف نريد أف نقفو بُ العمل .كاتٟجم كالشكل، كالثقل، استعمالو إبٔ النتوء كالوزف

  . 1«الركائي على مفهوـ اتٟيز اتٞغرابُ كحده

وف ك''ات١كاف'' ك ''الفضاء'' عوض مصطلحتِ كيشرح ''مرتاض'' سبب تفضيلو ت١صطلح ''اتٟيز''   
يشمل مساحة ت٤دكدة تٯكن التصرؼ فيها كعرض أحوات٢ا بينما الفضاء يدؿ  –حسب مفهومو-اتٟيز"

فلب تٯكن أف نطلقو على ات١ساحة التي تٕرم ، على الفراغ الشاسع الذم ت٭يط بنا من الكوف ات٠ارجي
ا الفضاء ات٢ائل ىو كل ىذ» ت٢ذا اقتًاح مصطلح اتٟيز بدلا من الفضاء لأف الفضاء، فيها أحداث الركاية

ت٨ن على الأقل ت١دلوؿ ىذا ، بُ تصورنا، الذم تٯتد من حولنا مع امتداد مدل أبصارنا.. إف الفضاء
كتعرض أحوالو بُ النص الأدبي ، تبعا لوركد أطواره، اللفظ أكسع من مدلوؿ لفظ اتٟيز الذم نتصرؼ فيو

 . 2«شعرا كاف أـ سردا

رادا ذلك إبٔ قلة ، قلل من قيمتو، لنظر بُ اقتًاح ''مرتاض''إلا أف ىناؾ من الباحثتُ من أعاد ا   
 3اطلبع ىذا الأختَ على مفهوـ اتٟيز عند اللغويتُ كالفلبسفة العرب ''.

ىو الفراغ »إذ، ت٧د أف اتٟيز مرادؼ للمكاف، ''كشاؼ اصطلبحات الفنوف'' كبالعودة إبٔ كتاب
 .4«كبُ أكثر كتب اللغة إنو ات١كاف ، ك ناقصا عنوأ، مطلقا سواء كاف مساكيا ت١ا يشغلو أك زائدا عليو

بينما ، سول أف الأكؿ يدؿ على الاتساع كاللبت٤دكدية ك''اتٟيز'' كبالتابٕ لا فرؽ كبتَ بتُ'' الفضاء''
أما فيما تٮص اتٟدكد بينو كبتُ ات١كاف فإف كثتَا من الفلبسفة العرب ، الثاب٘ نلمس فيو كضعا للحدكد

الفراغ ات١توىم الذم يشغلو اتٞسم » إذ يعرفوف ات١كاف كونو ، يؤكدكف على ترادفها كعلى رأسهم التهانوم
 .5«كينفذ فيو أبعاده كيرادفو اتٟيز

                                                           
  .121عبد ات١لك مرتاض: بُ نظرية الركاية، ص  - 1
 .67، ص 1998عبد ات١لك مرتاض: السبع ات١علقات) مقاربة سيميائية / أنثركبولوجية لنصوصها (، منشورات اتٖاد الكتاب العرب،  -2
  .57متٌ بشلم: شعرية الفضاء بُ الركاية اتٞديدة، ص  -3
ـ، 1996، 1ركف، بتَكت، لبناف، ط، مكتبة ناش2ت٤مد بن علي الفاركؽ التهانوم: موسوعة كشاؼ اصطلبحات الفنوف، ج -4

   .1436ص
نصتَة زكزك: إشكالية الفضاء كات١كاف بُ ات٠طاب النقدم العربي ات١عاصر، ت٣لة كلية الآداب كالعلوـ كالإنسانية كالاجتماعية، جامعة  - 5

 .11ـ، ص 2010، جانفي 6 بسكرة، العدد



" ذيل اىَذثح"  رًىَناٍّح فً سٗاٌاىثٍْح اشؼشٌح ...............................اىفظو اىثاًّ.................

 " صٕ٘ج"ٗ
 

 
142 

كنظرا لكثرة ات٠لبؼ بُ تٖديد ىذه ات١صطلحات كإبراز الفركؽ بينها آثر بعض النقاد بُ حقل   
إذ بٓ يقم ت٘ييزا بتُ ، 'حسن تْراكم''مثلما فعل '، الركاية العربية استخداـ ات١صطلحتُ بدلالة كاحدة

إف كاف قد أدرج مصطلح '' الفضاء'' ضمن ، ك بل استخدمهما للتعبتَ عن دلالة كاحدة، الفضاء كات١كاف
 (. الفرعي )الفضاء كالزمن كالشخصية عنواف كتابو

رتٚة نتيجة لاختلبؼ النقاد حوؿ ت، كقد تأتى ىذا ات٠لط بتُ ىذه ات١صطلحات بُ النقد العربي   
فبعدما اكتفى النقاد الكلبسيكيوف بُ اللغات » الإت٧ليزية'' spaceالفرنسية كلفظة '' '' espaceلفظة '' 

كبٓ يكن ، الإت٧ليزية( باستخداـ كلمة ات١كاف للدلالة على كل أنواع ات١كاف، الفرنسية، الثلبثة )العربية
ات١فاىيم كاتساع الرؤية قد ضاقوا تٔحدكدية  فإف الفرنسيتُ مع تطور معتٌ الفراغ تٔفهومو اتٟديث قد نشأ.

كىكذا فحتُ جعل الفرنسيوف  ..فاستعاضوا عنها بكلمة )فضاء( التي تعتٍ الفراغ، ات١كاف )ات١وقع(
خنق الإنكليز الكلمة ، الكلمة ت٘تد إبٔ الأماـ لتشمل الفراغ ات١تسع الذم تتكشف فيو أحداث الركاية

 . 1«تاركتُ إياىا لتؤدم مفهوما ت٤ددا

كنشتَ إبٔ أف مهمتنا بُ ىذا الفصل ستكوف منصبة على ات١كاف داخل النص الركائي سواء عاما    
ككذا علبقتو ببقية ، مع ت٤اكلة كشف أبعاده الدلالية، مفتوحا أك مغلقا، مفردا أك متعددا، أك خاصا

  . ت١راد الاشتغاؿ عليهات٦ا يسمح ببياف آليات تشكيلو داخل ات١دكنة الركائية ا، عناصر البناء الركائي

 

 

 

 

 : المكان الروائيأىمية : ثالثا

، ذلك أنو يرتبط ارتباطا كثيقا تّميع عناصرىا، يشكل ات١كاف بُ الركاية أحد أىم ركائز بنائها الفتٍ
فالإشارة » ، كات٠لفية التي تتحرؾ فيها الشخصيات، إذ تٯثل الإطار الذم تقع فيو الأحداث خلبؿ الزمن

                                                           
 .14ـ، ص 2013، 1إبراىيم جندارم: الفضاء الركائي بُ أدب جبرا إبراىيم جبرا، ت٘وز للطباعة كالنشر كالتوزيع، ط  - 1
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فمجرد الإشارة إبٔ ات١كاف كافية كي تٕعلنا ننتظر ، تدؿ على أنو جرل كسيجرم بو شيء ما إبٔ ات١كاف
 . 1«كذلك لأنو ليس ىناؾ مكاف غتَ متورط بُ الأحداث ، قياـ حدث ما

يراعى فيو طبيعة الشخصيات التي ، كما أف توظيف الركائي ات١كاف الذم تٕرم فيو الأحداث  
ة تقدـ بناء ملبت٤ها كمكوناتها تدرت٬يا كلا تكتسب أبعادىا ات٠اصة إلا فالشخصية ات١تميز »، تتحرؾ فيو

 . 2«من خلبؿ علبقتها بالفضاء 

كطبائعها كأحوات٢ا ، عن ت٦يزاتها، من التعرؼ على الشخصية عن قرب –أيضا  –كتٯكننا ات١كاف   
البيئة التي تٖيط ُّا تكشف فالتأثتَ ات١تبادؿ بتُ الشخصية كات١كاف الذم تعيش فيو ك » ، النفسية كالفكرية

 3.«تحولات الداخلية التي تطرأ عليهابل قد تساىم بُ ال، لنا عن اتٟالة الشعورية التي تعيشها الشخصية

، فالعلبقة بينهما أساسية، يرتبط أكثر بالزماف، ككما يرتبط ات١كاف بالأحداث كالشخصيات  
 4«.واقع الركائي بُ حد ذاتوجدلية الكتشخص ، لأنها تشخص جدلية الواقع بُ اتٟياة»

كيسهم بُ معرفة ات٠لفيات اتٞمالية ، كىي بُ الوقت نفسو علبقة تكاملية فكلبت٫ا يكمل الآخر  
فإذا كانت دراسة ات١كاف تعتبر نقطة » ، كيعمق دلالاتو ات١عرفية كالفنية، التي يرتكز عليها النص الركائي

 يعدـ لا، فإف دراسة الزمن الأخرل، ربة تٚالياتو بعمقكمقا، ارتكاز مهمة ت١عرفة خلفيات النص الأدبي
 . 5«دكرىا ات١هم بُ ىذا الفهم

انتباىنا إبٔ أف ات١كاف الركائي الذم ت٭قق الوظيفة اتٞمالية ليس ات١كاف  ''كتلفت ''سيزا قاسم  
مكاف الركاية » :حيث تقوؿ، كإت٪ا ات١كاف ات٠اضع لعوابٓ خيالية، اتٞغرابُ ذك الأبعاد ات٢ندسية الفيزيائية

مقوماتو ات٠اصة كأبعاده  فالنص الركائي تٮلق عن طريق الكلمات مكانا خياليا لو.ليس ات١كاف الطبيعي
 6.«ات١ميزة

                                                           
 . 30حسن تْراكم: بنية الشكل الركائي، ص -1
  .65سعيد يقطتُ: الركاية كالتًاث السردم، ص - 2
  .30حسن تْراكم: بنية الشكل الركائي، ص -3
  .52صابّ كلعة: ات١كاف كدلالتو، ص  -4
  (.23، 22فاطمة الزىراء عجوج: ات١كاف كدلالتو بُ الركاية ات١غاربية ات١عاصرة، ص )  -5
  .104سيزا قاسم: بناء الركاية، ص  -6
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فات١كاف الركائي تٮضع لرؤية الركائي التي تٗرجو من إطاره ات٢ندسي إبٔ فضاءات أخرل يتحكم   
ات١كاف الذم يأسر ات٠ياؿ »لأف، الركائي بُ ات١قاـ الثاب٘ بٍ اللغة التي يعتمدىا، فيها ات٠ياؿ بُ ات١قاـ الأكؿ

بل ىو مكاف عاش فيو الناس ليس ، لا تٯكن أف يبقى مكانا لا مباليا خاضعا لأبعاد ىندسية كحسب
 . 1«بطريقة موضوعية كإت٪ا تٔا للخياؿ من تٖيزات

كائي كعنصر فعاؿ بُ تٯكننا القوؿ بأف ات١كاف الفتٍ مكوف أساسي من مكوناتو النص الر : إذا   
ككذا ، فمن خلبلو نستطيع فهم الأحداث كطبيعة الشخصيات التي تنهض ُّا، بنائو كتطور عناصره

كيتضمن ، فهو يتخذ أشكالا، ليس عنصرا زائدا بُ الركاية» كبالتابٕ فات١كاف، الزمن الذم كقعت فيو
 . 2«عمل كلوبل إنو قد يكوف بُ بعض الأحياف ىو ات٢دؼ من كجود ال، معاف عديدة

كبذلك فقد استطاع ات١كاف أف تٯنح لنفسو استقلبلية تامة مكنتو من أف ت٭تل الصدارة بُ العمل   
 الركائي بُ كثتَ من الأحياف. 

 

 

 

 

 

 

 

 : الأبعاد الدلالية للمكان: رابعا

رتباطو كذلك لا، يشكل ات١كاف الدعامة الأساسية التي يرتكز عليها الكاتب بُ بناء عات١و الركائي   

                                                           
  .31غاستوف باشلبر، ص - 1
  .33حسن تْراكم: بنية الشكل الركائي، ص - 2
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 .1«فإف ات١كاف يبقى دكما ىو أصالة الفن كعنواف انتمائو» كعليو، الوثيق بالعناصر السردية الأخرل

، كنظرا للمكانة الكبتَة التي حظي ُّا عنصر ات١كاف فإف الركائي يتحرل توظيفو توظيفا تٚاليا  
كبذلك تتعدد طرؽ اشتغالو ، تكوف خاضعة بُ معظمها لرؤية الركائي كتوجهو، يكسبو أبعادا دلالية كثتَة

حامل ت١عتٌ كتٟقيقة أبعد من حقيقتو »فات١كاف بُ جوىره، بُ النص ككذا الدلالات التي يرمي إليها
 2.«ات١لموسة 

فبمجرد أف يبدأ ىذا الأختَ بُ ، كيبرز التجسيد الفتٍ للمكاف خلبؿ تلقي القارئ للنص الركائي  
قد يكوف مزت٬ا من الواقع كات٠ياؿ كلكنو من ،  مغاير لعات١وقراءة النص حتى ت٬د نفسو مشدكدا إبٔ عابٓ

فمن ، رحلة بُ عابٓ ت٥تلف عن العابٓ الذم يعيش فيو القارئ»فقراءة الركاية، صنع كلمات الركائي
كيقع ىذا العابٓ بُ مناطق مغايرة ، اللحظة الأكبٔ ينتقل القارئ إبٔ عابٓ خيابٕ من صنع كلمات الركائي

 . 3«ات١باشر الذم يتواجد فيو القارئ  للواقع ات١كاب٘

يكسبها دلالات ، من ىذا ات١نظور فالركائي يسعى دائما إبٔ اختيار أمكنتو كتأطتَىا تأطتَا تٚاليا  
كىذا ما سنحاكؿ الوقوؼ عليو من خلبؿ ، كإت٭اءات تسهم بُ بلورة معاب٘ النص كالإت١اـ تّميع جوانبو

رجع سبب اختيارنا ت٢اتتُ ات١دكنتتُ إبٔ ما ت١سناه من حضور قوم كي، ركاية '' زىوة ''ك" تلك ا﵀بة"
ككذا ما ت١سناه من رغبة كبتَة لدل الركائي بُ إعادة إحياء بعض ، لعنصر ات١كاف خاصة بُ'' زىوة ''

كات١كتبات كات١قاىي كقاعات السينما التي كانت القلب النابض لبعض ، الأماكن القدتٯة كأتٝاء الشوارع
فكل مكاف من ىذه ، ككذا الأماكن التارتٮية كأتٝاء القصوركالزكايا...، ائرية خاصة ''كىراف''ات١دف اتٞز 

 الأمكنة ات١ذكورة بُ الركايتتُ قد تٛلو الركائي أبعادا دلالية كرمزية سنقوـ باستجلبئها.

 

 : دلالات المكان في العتبات النصية: 4-1

كيعد ، ئي من خلبؿ طريقة تقدبٙ الركائي لويكتسب ات١كاف خصوصية الفنية بُ العمل الركا   
                                                           

   .102كدلالتو بُ الركاية ات١غاربية ات١عاصرة، ص فاطمة الزىراء عجوج: ات١كاف -1
  .104سيزا قاسم: بناء الركاية، ص  -2
 . 103فاطمة الزىراء عجوج: ات١كاف كدلالتو بُ الركاية ات١غاربية ات١عاصرة، ص - 3
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إذ ت٭رص من خلبلو الركائي على نقل كل التفاصيل كاتٞزئيات ، الوصف ات١فتاح الأساسي لتجسيده
كمعلوـ أف ات١كاف بُ العمل الفتٍ قد ، الدقيقة للمكاف التي بإمكانها أف تثتَ اتٟس اتٞمابٕ لدل القارئ

إت٪ا يضيف ك  لأف ات١بدع لا يأخذ ات١كاف كما ىو بُ الواقع، ات١طابقة ت٘اـ، ت٭اكي الواقع كلكن لا يطابقو
فعندما يصور » : ما يكسبو بعدا تٚاليا كيغنيو بالدلالات كالإت٭اءات كبالتابٕ، إليو من خيالو كركحو

كرتٔا يشتًؾ مع ، فإنو يقتطع من الطبيعة قطعة تليق بو، منظرا طبيعيا، أك الركائي، أك الرساـ، الشاعر
يتكوف لدينا عدد من القطع الفنية ت٥تلفة أك رتٔا متشاُّة ، كلكن بُ النهاية، نانتُ آخرين بنفس القطعةف

يأخذه بٍ يعيده ثانية إبٔ الطبيعة ، .. فالفناف تٮتار من الطبيعة جزءا صغتَا يناسبو،.شبها بُ ناحية معينة
 .كىذا الأخذ كالعطاء ىو الذم أثرل الطبيعة، على شكل فنوف

فهو النقطة ، ف القارئ لركاية '' زىوة '' ت٬د أف حضور ات١كاف كاف قويا من البداية إبٔ النهايةإ  
الذم شكل ملمحا دلاليا ارتبط بُ ، تٔا بُ ذلك العنواف، التي التقت عندىا كل عناصر العمل الركائي

فػ''زىوة '' تلخص ، اصدهذكر اتٟالة التي يتًكها بُ نفس ق، فبدؿ أف يذكر الركائي ات١كاف، عمقو بات١كاف
حالة الفرح كالانتشاء التي شعر ُّا كل من ''عبد اللطيف '' ك'' ربيعة '' خلبؿ الزيارة التي قادتهما إبٔ 

حقيبة ، يدؾ بُ يدم راجعتُ إبٔ كىراف، كغدا» ، كما حضيا بو من راحة كأماف، اتٞنوب اتٞزائرم
حيث رضاب الرطب اتٞتٍ كصمت الولو كضوء ، كاحدة لسفرية شهر بتُ تاغيت كتيميموف بٍ ت٘نطيط
مهدىد ات١شاعر بطيب من آثار جامع الشيخ ، الإشراؽ كليابٕ الدؼء بُ عز شتاء الشماؿ القاسي

فهفا إبٔ ، خابٕ الفؤاد إلا من خالقو، الأكبر بُ توات كلها إذ صلى نوافل الامتناف بُ ا﵀راب العطر
تٖت ، لازمة العشق، ل كالباركد ات١نتشتُ بُ الساحة الرمليةساتْا مع أصحاب الطب، .. فردد.زاكية كنتة

كعلى سطح أحد البيوت الطوبية ا﵀يطة « كاليوـ أكثر.ازه يا قلبي.، كل يوـ زىوة» : ات١نارة الشاىقة
» فرأل ربيعة كشوشت لو على شفتيو ملتحفتُ لآلئ تٝاء الأماف، بالساحة ناـ على رائحة اتٞلد العتيقة

 . 1«كاليوـ أكثر.ازه يا حبي!، كل يوـ زىوة

لإت٭اءات الدلالية كالرمزية للمكاف الذم استحضرتو ما يشد انتباىنا بُ ىذا ات١قطع ىو كثافة ا   
حيث استطاع الراكم  ، أقصى اتٞنوب اتٞزائرم ''توات" بُ كبالضبط إقليم كىو''الصحراء''، ذاكرة الراكم

                                                           

 .313ـ، ص 2011، 1اتٟبيب السائح: زىوة، دار اتٟكمة للطباعة كالنشر، اتٞزائر، ط -1 
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عية كالثقافية كحتى النفسية كالتي عبرت عن ات١خزكف كشف خصوصيات ات١كاف كأبعاده الركحية كالاجتما
لكل مكاف ذاكرتو ات٠اصة ات١تًسخة بقيمها » كىذا ما يؤكد أف، اتٟضارم كاتٞمعي لإنساف اتٞنوب

 . 1«كتارتٮها كتصوراتها ات١ضيئة التي تٖض القارئ على استنطاؽ بنيتها بصريا كدلاليا

بل تٛل ، يز أك فضاء مادم معيشي كحسبفات١كاف من خلبؿ ىذا ات١قطع بٓ يوظف كح   
)كجامع الشيخ الأكبر''  فجاز القوؿ بأنو مكاف ديتٍ من خلبؿ استحضار ات١عابٓ الدينية، بدلالات كثتَة

الذم قاـ ، من قيم دينية كركحية تشبعت ُّا شخصية ''عبد اللطيف'' –ىذا الأختَ –بتوات''( كما تٛلو
كما ،  متوجو بالشكر كالدعاء للخالق كحده، الة خلوة عن ات٠لقبالصلبة بُ ت٤رابو العطر كصوبُ بُ ح

جاز القوؿ بأنو مكاف اجتماعي من خلبؿ ما نقلو الراكم من مشاىد اجتماعية عرؼ ُّا أىل ات١نطقة '' 
ككذا الإشارة إبٔ بساطة اتٟياة الاجتماعية التي ت٭ياىا ، توات '' كإحياء ليلة ات١ولد النبوم '' بزاكية كنتة ''

كإف اقتصر الراكم ، كانها من الإقامة بُ بيوت طوبية كالنوـ على أفرشة مصنوعة من جلود اتٟيواناتس
  .على ذكر مشاىد ت٤دكدة إلا أنها استطاعت أف ت٘نح ات١كاف ىويتو الاجتماعية

فهو يؤثر بُ شخوص الركاية سلبا ، من خلبؿ ىذا ات١قطع أيضا يتجلى البعد النفسي للمكاف  
تٔعتٌ أف ، كقد يكوف ات١كاف جاذبا لا طاردا، فالإنساف قد يضيق ُّذا ات١كاف أك ذاؾ»، كإت٬ابا

 2... «.الشخصية تتوؽ لكي تكوف فيو أك تذىب إليو كتعود ت٨وه

، ''ر ُّا ''عبد اللطيف'' ك''ربيعةفهذا ات١قطع ينقل لنا حالة الانتشاء كالاطمئناف كالأماف التي شع   
' توات'' فرحة الاحتفاؿ بليلة ات١ولد النبوم كسط أىازيج أصحاب الطبل كت٫ا يقاتٝاف أىل منطقة '

فحتى كإف انقضت فتًة ، فمشاعر الابتهاج كالاغتباط التي شعرا ُّا قد طبعت بُ ذاكرتهما، كالباركد
فها ، ربيعة ''مازالا يتذكراف تلك اللحظات اتٞميلة التي قضياىا ىناؾك'' ''إلا أف ''عبد اللطيف، الزيارة

كعن ، سعادتها مع عبد اللطيف» ىي ''ربيعة'' تستعيدىا مرة أخرل كىي تٖدث عمها ''عبد النور''عن
، رحلتها إبٔ توات حيث سبحا بُ فيض أىازيج أصحاب الطبل كالباركد ات١نتشتُ بُ الساحة الرملية

بيوت زاكية   كعلى سطح إحدل .العشق تٖت ات١نارة الشاىقة ليلة السبوعكرددا معهم يدا بُ يد لازمة 
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 . 1«كنتة الطوبية ا﵀يطة بالساحة ناما ملتحفتُ لآلئ تٝاء الأماف 

كىذا ما بٓ ينتبو إليو عديد ، تٕدر الإشارة إبٔ أف العنواف قادر على أف تٮلق مفارقة مكانية  
إلا أف ، دكف ات١كاف، ظنا منهم بأف ات١فارقة تكوف بُ الزمن، الباحثتُ الذين عاتٞوا عنصر ات١كاف

مثلما يظن ، أف ات١فارقة الركائية ليست بُ الزمن كحده» كاحد من القلة الذين أشاركا إبٔ ''''ابراىيم خليل
 . 2«كالنقد كرتٔا كانت ات١فارقة أكضح بُ ات١كاف منها بُ الزمن، بعض الدارستُ

، ي للمكافاتضحت ات١فارقة ات١كانية بُ ''زىوة '' من خلبؿ الدلالات ات١فارقة التي تٛلها الركائ  
إلا أف الركائي تقصد أف تٮلق ات١فارقة ، فبالرغم من أف الصحراء بوحشتها توحي بات٠وؼ كالوحدة

كمصدرا للؤمن كالطمأنينة كحتى ، كيكسر توقعات القارئ كت٬عل منها فضاء نفسيا ت٘لؤه الراحة كالأنس
انا لركايتو ت٥تزلا لكل ىذه فقد اختاره عنو ، يؤكد ىذه الدلالات الإت٬ابية التي أضفاىا على ات١كاف

  .الدلالات

من الأبعاد الدلالية التي ركز الركائي على إبرازىا من خلبؿ توظيفو ت١نطقة ''توات'' كما بُ ات١قطع   
البعد الثقابُ كقد تٕلى من خلبؿ اطلبع الركائي القارئ على بعض الثقافات التي تعرفها ات١نطقة ، السابق

  .فهذه ات١شاىد ىي جزء من ثقافة ات١نطقة ات١تنوعة، ت١صحوبة بالأىازيج كالغناءمن الاحتفالات كالتجمعات ا

نستخلص أف العنواف فضلب على أنو باستطاعتو احتواء كل ات١عاب٘ ات١رتبطة بالنص فإنو ، إذا  
بنية مستقلة ت٢ا » بإمكانو أيضا أف تٮتص بعنصر من عناصر العمل الركائي كبُ ىذه اتٟالة يصبح العنواف

 . 3«اشتغات٢ا الدلائلي ات٠اص

فحضوره ، بإمكانو استيعاب كل الدلالات التي تٯكن للمكاف أف يوحي ُّا –كما رأينا–فالعنواف   
قد شكل فاعلية شعورية كاجتماعية كثقافية كدينية بالإضافة إبٔ شد انتباه القارئ كإثارة  –إذف –

كبتَة سواء اتٞغرافية أك التارتٮية أك الرمزية كارتباطو انفعالاتو ت٨و ذاكرة ذلك ات١كاف الذم لولا أت٫يتو ال
العميق بذاكرة ات١بدع كبالوعي اتٞمعي ت١ا ت٘وضع ضمن إطار أكبٔ العتبات النصية كحوؿ ىذه النقطة 
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عن ات١كاف كعتبة نصية يعطي ذاكرتو خاصية إف اتٟديث »: يتحدث الدكتور"عبد ا﵁ زيد صلبح" قائلب
بٍ لا تٯكن التعاطي معو كمقاربتو بوصفو عنصرا ماثلب لو أبعاده التارتٮية كالثقافية كمن ، البركز كالإثارة

تزيد من طاقة ذاكرتو كحيوية ، بل بوصفو تٕربة شعرية كتٚالية تفيض تٔشاعر خاصة، فحسب
 .1«مكوناتها

 : البعد الجمالي: 2 -4

كيعد ، قدبٙ الركائي لويكتسب ات١كاف خصوصيتو الفنية بُ العمل الركائي من خلبؿ طريقة ت  
إذ ت٭رص من خلبلو الركائي على نقل كل التفاصيل كاتٞزئيات ، الوصف ات١فتاح الأساسي لتجسيده

كمعلوـ أف ات١كاف بُ العمل الفتٍ قد ، الدقيقة للمكاف التي بإمكانها أف تثتَ اتٟس اتٞمابٕ لدل القارئ
كإت٪ا يضيف ، دع لا يأخذ ات١كاف كما ىو بُ الواقعلأف ات١ب، ت٭اكي الواقع كلكن لا يطابقو ت٘اـ ات١طابقة

عندما »: ذلك أنو، ت٦ا يضفي عليو بعدا تٚاليا كيغنيو بالدلالات كالإت٭اءات، إليو من خيالو كركحو
كرتٔا يشتًؾ مع ، أك الركائي منظرا طبيعيا فإنو يقتطع من الطبيعة قطعة تليق بو، أك الرساـ، يصور الشاعر

يتكوف لدينا عدد من القطع الفنية ت٥تلفة أك رتٔا متشاُّة ، كلكن بُ النهاية، القطعةفنانتُ آخرين بنفس 
يأخذه بٍ يعيده ثانية إبٔ الطبيعة ، .. فالفناف تٮتار من الطبيعة جزءا صغتَا يناسبو،.شبها بُ ناحية معينة

 . 2«م أثرل الطبيعة كجنبها الاستنفادكىذا الأخذ كالعطاء ىو الذ، على شكل فنوف

لدرجة تٯكن عده البطل كليست ، زىوة '' ت٧د أف ات١كاف قد احتل الصدارةعند تأملنا لركاية ''  
فمعظم الأحداث قد كقعت بُ مكاف كاحد كىو'' ات١قاـ''كمعظم الشخصيات قد تٖركت ، الشخصية

كمستقبلب( جاءت أحداثو مرتبطة كحتى الزماف)ماضيا كحاضرا ، كمارست حياتها داخل ''ات١قاـ''
  إف قلنا بأف''زىوة ''ركاية مكاف بامتياز. –إذف –فلب ضتَ، بات١قاـ''''

لعناية الركائي بذكر ، ''زىوة'' ذا بعد تٚابٕ ''ات١كاف'' بُ العديد من ات١قاطع الوصفية بُ يظهر
تقدـ »: تفاصيلو كما ت٭ويو من حركة كسكوف كتشكيلبت كألواف بطريقة فنية تٚالية كما بُ ىذا ات١قطع

فامتد لبصره جانب من سرك اتٞناف تٔحاذاتو ، نافذة فأزاح قليلب إبٔ شمالو الستار الأبيض ات١خرـإبٔ ال
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سدرل قريبة من ىذا الدار أك تلك كسط خضرة أشجار صنوبر أخرل كزبوج ككاليبتوس كخشاشيب 
، بُ نهاية الربيع»: ذاىبة حتى السفح من حيث صدعت الغابة إبٔ قمة اتٞبل ات١كللة بضباب كاجم

 .1«يصتَ ىذا كلو قطعة تتنزؿ من الفردكس

كثتَة ىي ات١قاطع الوصفية بُ''زىوة ''التي اقتصرت على كصف تٚاؿ الأماكن الطبيعية فنجد   
كسهوؿ كمساكن تْلة تٚيلة  الركائي ت٭اكؿ بُ كل مرة إظهار'' ات١قاـ '' كالأماكن ا﵀يطة بو من جباؿ

ؼ زمن القصة فصل الربيع أين تزداف الأرض تٓضرتها خاصة كقد صاد، تركؽ للعيوف كتسر النفوس
  .يتخيل منظرىا كأنو قطعة من اتٞنة ''مر الذم جعل بطل الركاية ''يوسفكأشجارىا كأزىارىا الأ

'' اللغة التي شيد ُّا فالركائي قد سعى تٔهارة فنية ف الطبيعي بعدا تٚاليا بُ ''زىوةكت٦ا أعطى ات١كا  
الوسيط الذم يستيقظ فيو ، كعليو تعد اللغة»للمكاف عبر لغتو كتراكيبو كصوره إبٔ ترسيخ اتٟس اتٞمابٕ 
 .2«كت٬تاز على كينونتو ككجوده الفتٍ، ليتحدد كيتمفصل، ات١كاف من غفوتو الأبدية

، ت٪ثل لذلك ُّذا ات١قطع الذم يصف فيو الركائي تٚاؿ ات١قاـ كما فيو من صور تنبض باتٟياة  
يوـ صعدت مع » إذ يقوؿ على لساف ''ربيعة'' ، العبارات ات١وحية كالصور اتٞميلةموظفا الألفاظ الدالة ك 
بانت بٕ بسقوفها اتٟمراء كأنها كواكب تدكر حوؿ ات١قاـ ساطع البياض كسط ، سيدم إبٔ رأس اتٞبل

 . 3«السهل ات١تًامي الاخضرار

للخياؿ دكر مهم بُ بل كاف ، بٓ يتوقف عند ما تٯكن إدراكو بالبصر –ىنا  –فجماؿ ات١كاف   
تشكيلو من خلبؿ استخداـ التشبيو التمثيلي الذم بدت فيو ات١نازؿ ذات السقوؼ اتٟمراء التي تٖيط 

 بات١قاـ الساطع البياض بالكواكب التي تٖيط بالشمس. 

من ، كقد عمد الركائي إبٔ إظهار تٚاؿ ات١كاف الذم جرت فيو أحداث قصة '' زىوة ''كىو ات١قاـ  
يز على ات١ظاىر الطبيعية كذكر أصناؼ الأزىار كالأشجار كأنواع النباتات كاخضرار السهوؿ خلبؿ التًك

كلا تٮفى اىتماـ الركائي بذكر التفاصيل الصغتَة للمكاف ت٦ا يوحي بامتلبكو لطاقة تٗيلية ىائلة ، كاتٞباؿ
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بُ »: اـ إذ يقوؿكالد ربيعة كسيد ات١ق ''ذم يصف فيو الركائي بيت '' إدريسكما بُ ىذا ات١قطع ال
كبرقوؽ كدالية معرشة فوؽ أسلبؾ متقاطعة ، أشجار تتُ كتفاح، غرس '' عبد النور''على زفرة، اتٟوش

كمربعات صغتَة  مشكلة ظلة حوطت عند أسفل جذكعها تْواؼ دائرية من الإتٝنت مطلية بالأبيض.
طة موصلة باتٟوش مفضية فصلت بينها ت٦رات مبل، كشجتَات كرد مبرعمة، ت١غركسات اتٟساء كللنعناع

دخوؿ كآخراف يقابلبف باب ال، كمثلهما على الشماؿ، اثناف على اليمتُ.منو إبٔ ستة أبواب خشبية
  1«.مغلقة تٚيعها بُ سكوف آثاره

يبدك جليا من خلبؿ ىذا ات١قطع قدرة الركائي على تشكيل ات١كاف كتنظيم الأشياء داخلو بصورة   
تلوذ بات٠ياؿ من جهة أخرل ت٦ا خلق استجابة تٚالية كنفسية من لدف جيدة تلبمس اتٟقيقة من جهة ك 

 القارئ. 

 : البعد النفسي: 4-3

ذلك أنو يتًؾ أثرا بارزا فيو إما سلبا أك ، يرتبط ات١كاف ارتباطا كثيقا بالإنساف كبعوات١و النفسية   
بنفسو كت٬د فيو الراحة كبُ غالب الأحياف فإف الإنساف تٯيل إبٔ ات١كاف الذم ترتاح فيو ، إت٬ابا

فالركائي يدرؾ جيدا الدكر الذم يشغلو ات١كاف باعتباره لبنة ، ككذلك الأمر بُ العمل الأدبي، كالسكينة
لذلك ت٧ده يركز على اختيار ات١كاف الذم ت٭س بأنو قادر على جذب ، أساسية بُ بناء معمارية نصو

تعاطفا أك تنافرا قلما ، قدارا ما من ات١شاعرات١كاف الذم لا يثتَ م»لأف، القارئ كإحداث تأثتَ فيو
كاختفاء البعد النفسي أك الشعور بات١كاف يبدأ من تٟظة اختياره ، يستحوذ على اىتماـ الفناف

 2.«ستخدامو بُ العمل الفتٍ الركائيلا

بنفسية شخوصو فكثتَا ما كاف يركز أثناء  -كثتَا  -ارتبط ات١كاف بُ ركايات "تٟبيب السايح "   
ككذا ، كيظهر ذلك من خلبؿ سلوؾ الشخصية، حضاره على ما يتًكو من أثر بُ نفسية من فيواست

الشحنات العاطفية كالوجدانية الصادرة عنها تٕاه ذلك ات١كاف إذ بٓ يعد ات١كاف مرتبطا بالأحداث كإت٪ا 

                                                           
  .150ات١صدر السابق، ص -1
 .98يات سحر خليفة: ص تٚيلة عماد النتشو: شعرية ات١كاف بُ ركا -2
 



" ذيل اىَذثح"  رًىَناٍّح فً سٗاٌاىثٍْح اشؼشٌح ...............................اىفظو اىثاًّ.................

 " صٕ٘ج"ٗ
 

 
152 

ت٭تل دكرا بارزا بُ الكشف عن عابٓ »لذلك أصبح، صار ارتباطو بالشخصيات أكثر من غتَىا
 .1«إحساس الشخصيةإذ إف ات١كاف يقوـ بتجسيد ، الشخصية النفسي

حتُ جسدت "ربيعة "إحساسها بالأمن كالطمأنينة كالفرح كىي بُ ، نلمس ذلك بُ "زىوة "  
بتُ ك  باختيارىا غرفة مقابلة لغرفة عمها، حضن عمها "عبد النور"كبتُ أخويها "يوسف "ك"رضواف "

حيث تقوؿ ت٥اطبة ، ت٭لق تّناحيو من فرط سعادتها، ر حر طليقغرفتي أخويها متخيلة نفسها كطائ
عمي لك خلوة الوالد ىذه لسكينتك كحجرتو برائحتها العتيقة مأكاؾ.كستكوف »: عمها "عبد النور"

أشعر أب٘ أحلق بُ ، حجرة يوسف قرب حجرة رضواف كأكوف أنا بينكم.أنت صدرم كأخوام جناحام
 .2«تٝاء مباىجي

 ""يوسف من خلبؿ مشاعر الأنس كالدؼء التي انتابت -أيضا–ي للمكاف يتضح البعد النفس
ت٦ا ، مستًجعا بعضا من عادات كتقاليد أجداده التي ارتبطت بذلك ات١كاف، كىو يتأمل أثاث حجرتو

فوسط ضياء أضفى على لوف اتٞدراف »: حيث يقوؿ الراكم، جعلو يسبح بُ فيض من اتٟنتُ كالشوؽ
شد يوسف من بتُ أثاث اتٟجرة إبٔ الكانوف ذم ات١رفع ات١بتٌ من الآجر الزىرم إحساس بالأنس أن

فطمأنو ، فعرض عليو رضواف أف يوقد لو نارا .الأتٛر العامر ات١وضوعة عند فمو كومة من حطب التدفئة
" : "من نوع الكركش!" فشمها: كطأطأ فأخذ قطعة فأشهر لو، الضركرة على أنو سيفعل ذلك بيده عند

 .3«حة جدرة العرعار" سابح ات٠ياؿ إبٔ دؼء كانوف جدتوتذكرب٘ برائ

قد يكوف على نقيض ذلك مبعثا للقلق ، ككما يكوف ات١كاف منبعا للؤنس كات١تعة كالراحة النفسية  
فإف ات١دينة مثلت ، فإف مثلت القرية لػ"يوسف" فضاء للؤنس كالسكينة كالدؼء، كالضيق كالتعب النفسي

 .4«بٓ تعد باىية كما كانت»فوىراف ، ق كاتٟزف كانسداد الأفقلػ"عبد اللطيف" فضاء للضي

لا تٯكن »  كلكن، صحيح أف ات١كاف ينطوم على معطيات كثتَة بإمكانها أف ت٘نحو تٝات العداء  
كمعاديا عند ، فقد يكوف ىذا ات١كاف أليفا عند شخص، أف يتسم ات١كاف بسمة العداء بشكل مطلق
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 .1«شخص آخر

فقد يعبر عن القسوة كالوحشة كالشتات كالضياع كبُ ، ستوعب النقضتُ معاكما تٯكنو أف ي    
نلمح ذلك بُ " تلك ا﵀بة "من خلبؿ ما نقلو ، الوقت نفسو يعبر عن اتٞماؿ كالأنس كالأمن كالعطاء

ككانت أدرار » : حيث يقوؿ، كىي تزكر "أدرار "أكؿ مرة -ابنة كىراف–الراكم عند إحساس "تٚيلة " 
نها مدل أكبر كأكسع ت٦ا تٗيلتو عنها يوـ رأتها أكؿ مرة نقطة بُ قلب خارطة تٖددىا كلمة أخذت بُ ذى

كأخذىا  .ما أف حلت ُّا بُ نهاية الصيف ا﵀رقة حتى صارت بُ إحساسها فيضا من الامتداد، بالأسود
لكن من الشعور بأف ذاتها تٖولت فجأة جزيئا ساتْا بُ شساعة من الرمل كالصمت كالضياء لا تتحد ك 

كحلق ُّا جناحاف من ضياع بطعم الندـ كمن ، الشظف أيضا كىات٢ا الفراغ كالشتات كالامتداد كالاستواء
 .2«حنتُ تْرقة الظمأ

حيث شبو الراكم "أدرار" كما تٖملو من ، تتجلى ىذه الدلالة ات١زدكجة للمكاف بُ نهاية الركاية   
فأدرار تٔائها كأمنها كسراُّا كأنها » : إذ يقوؿ، الأنظارمقومات اتٞماؿ بات١رأة الفاتنة التي أيضا تٗلب 

 .3«كسرىا حتَة اللبيب، ت٢ذه الثلبث! لكن ليلها كحشة الغريب.كنهارىا كىم بالقريب

   : البعد التاريخي: 4-4

إذ غالبا ما يأبٌ ، كيعتبر ات١كاف أىم العناصر اتٟاملة لو، شكل التاريخ ت٥زكنا خصيبا للنص الركائي
 ف( ت٤ملب بأصوات الشخصيات كالوقائع التارتٮية التي ارتبطت بذاكرتو.)ات١كا

كقد تراكح توظيفو بتُ الإشارة ، جسد "تٟبيب السايح "البعد التارتٮي للمكاف بُ العديد من أعمالو
حيث بٓ يتعد حضوره ت٣رد ، من الأكؿ ما كجدناه بُ ركايتو "زىوة"، كبتُ استحضار تفاصيلو، ات٠فيفة لو
استحضار كاقعة تارتٮية تعود : كذلك بُ موضعتُ. الأكؿ، اكتفى الركائي بالإشارة إليها، تارتٮيةكمضات 

كقد ارتبطت بات١كاف ات١تخيل الذم خلقو الركائي كىو ديار "آؿ حسناء ، إبٔ ما قبل مائة كسبعتُ عاما
كاف الضاربة جذكره كقد حاكؿ من كراء ىذا الاستحضار أف يستعيد ذاكرة ات١، "أجداد "عبد النور" لأمو

                                                           
 .231ادة تركي زعيتً: تٚاليات ات١كاف بُ الشعر العباسي، صتٛ - 1
 (.304، 303ـ، ص)2013، 1اتٟبيب السائح: تلك ا﵀بة، دار فيستَا للنشر، ط - 2
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كلها إبٔ تأكيد مدل رسوخ فكر ات١قاكمة كالنضاؿ كأف يؤسس لفضاءات دلالية تتجو  ، بُ عمق التاريخ
قبل حوابٕ مائة » : فيقوؿ، بذلك ات١كاف كأىلو ينقل لنا الراكم الواقعة كما ركاىا "عبد النور" لػ" يوسف"

عجائز تٔاشيتهم ككلبُّم قد رجعوا إبٔ بقايا حوامل كشيوخ ك ، نساء كحربٙك  كسبعتُ عاما كاف أطفاؿ
 .بيوتهم كخيامهم ا﵀رقة.فدفنوا ات١وتى من قتلى فرسانهم كت٦ن بٓ يسعفهم الفرار من ات١ذتْة الفجرية

كبُ الغداة تٚع آخر الشيوخ الأكلاد  كضمدكا جراح ات١صابتُ. كأعدكا الطعاـ كالشراب ت١ن باتوا عسسا.
لبحقتُ تٚرة أحفادىم الك  ا لو عهد شرؼ على أف ينقلوا إبٔ قلوب أبنائهمفوثقو  .كالأحفاد بُ الساحة
 .1«مقاكمة الغزاة متقدة

–من الواضح أف عودة الركائي إبٔ ىذه الواقعة البعيدة تارتٮيا دكف إعطاء تفاصيل توحي بواقعيتها 
كالذم ىو ، نة بُ ات١كافماىي إلا ت٤اكلة تثبيت للخلفية النضالية الكام –باستثناء أنها مذتْة كقعت فجرا

فكل شبر بُ أرض اتٞزائر ت٭مل السمات ذاتها كالدليل على ذلك ، ت٪وذج مصغر عن اتٞزائر العميقة
انتقاؿ الركائي من تٗصيص )ديار آؿ حسناء( ات١كاف إبٔ تعميمو حيث قفز بعد ذلك إبٔ استحضار 

الذم ىو بُ ، ب على كاقعهم ات١عاصرت٤طات تارتٮية ىامة من تاريخ اتٞزائر ت٤اكلا إسقاط تلك التجار 
التي ظل جزء كبتَ منها مغيبا بفعل فاعل كقد ، اتٟقيقة انعكاس كلي ت١ضامتُ كقيم تلك الوقائع التارتٮية

جسد الركائي البعد التارتٮي للمكاف ات٠اص )ديار آؿ حسناء (كمن كرائو ات١كاف العاـ )اتٞزائر( من 
كبتُ  –أستاذ التاريخ تّامعة الأمتَ عبد القادر قسنطينة–"ر خلبؿ مشهد حوارم مطوؿ بتُ "عبد النو 

، اللذين قادتهما ظركؼ البحث عن أصلهما كأصل أجدادت٫ا إبٔ ذلك ات١كاف –يوسف "طبيب النساء
ما تْثت فيو من تارتٮنا ات١عاصر كاستنتجتو أكدل بي كما ات١ئات »"حيث يقوؿ " عبد النور" على حسرة 

كخيانات العهد التي تلت نهاية حرب تٖرير مدمرة كتٕريد أمة  الردات العنيفة مثلي إبٔ إحباطات بفعل
كبرغم ذلك ت٭ق ت١ن ىم بُ عمرؾ أف يعرفوا أف ما حصل قبل حوابٕ  .من تاريخ كامل كتبتو بدـ أبنائها

أربعتُ عاما كاف خات٘ة لآخر فصل من مواجهة تارتٮية خاضها أكلئك الأحفاد بالسلبح من غتَ 
" اعتقدت دائما أنها كانت حربا أقسى ت٦ا : فرد على انثياؿ كقائع من ذلك بُ ذىنو، . "حسابات..

ليس بُ مدىا البطوبٕ كلا بُ ، قرأتو بُ مقررات التعليم.. ت٘نيت أف أقرأ عنها.أف أشاىدىا كما كقعت
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قق "حتى لو تٖ: .فقاؿ لو.".كما بُ ىشاشتها أيضا،  كلكن بُ عمقها النفسي، عنفها العسكرم فقط
تراه ىو ما سرقتو السياسة من صانعي التاريخ اتٟقيقيتُ كأغلقت لك يوما شيء ت٦ا تتمناه فإف ما لن 

خوفا ت٦ا ت٭ملو إبٔ ذاكرة أجياؿ سيظل تٮجلها أنها لا  دكنو من ات١ؤرختُ بٍ اختزلتو بُ مناسبات مظهرية
 .1"«تعرؼ ماذا حدث بالضبط 

فيو استلهاـ ذاكرة ات١كاف بالإشارة إبٔ كقائع تارتٮية ارتبطت  أما ات١وضع الثاب٘ بُ" زىوة " كالذم بً
ما استًجعو "عبد النور" كىو ينظر إبٔ اتٞبل الذم ظل شاىدا على حقب زمنية متوالية بدءا من ، بو

فيما حوؿ » : نزكؿ اَّاىدين كطرد الغزاة إبٔ صعود ات١تشددين كإثارة العنف كالفساد حيث يقوؿ الراكم
من تلك الغابة ات١كيفة الآف على صمتها حدث بعد تلبثتُ  من ىناؾ›: كقاؿ .ظره إبٔ اتٞبلعبد النور ن

فغدرت بالباقتُ ت٦ن كانوا تٛلوا السلبح لتحرير ىذه ، أف نزلت فئة غاشمة ليلب، عاما فقط من طرد الغزاة
م كسبت بناتهم كنهبت أموات٢، التي ت٪شي عليها كأثخنت فيهم ىم كأكلادىم كأحفادىم كنساؤىم، الأرض

 .2«بٍ صعدت ملطخة الأيدم كالأقداـ بدمائهم 

كاف توظيفا عاما ،  بُ بعده التارتٮي –بُ زىوة –اللبفت للبنتباه ىو أف توظيف الركائي للمكاف  
كشاملب بً فيو إعطاء الأكلوية للحدث التارتٮي على حساب ات١كاف إذ بٓ يتم تٖديد ات١كاف تٖديدا 

ضوره على ما تٮتزلو من ت٤طات ارتبطت بالذاكرة الفردية كاتٞماعية تٔن عايشوا جغرافيا كإت٪ا اقتصر ح
 تٔا يثتَه من حالات تقع بُ مداره»، ككأف الركائي يدرؾ جيدا أف أت٫ية ات١كاف تتحقق، تلك ا﵀طات

، ت٤دكدةعلى الأقل كىو ما يعيدنا مرة أخرة إبٔ مفهوـ التمركز بُ ات١كاف بُ تٟظة تارتٮية غتَ ، تؤرخ لوك 
ت٘ركز لا يبوح بالتفاصيل غتَ أنو تٮتزت٢ا تٔا يكفي لتلقي أبعادىا بإثارة رؤاىا ات١رتبطة تْالة ات١كاف بُ تٟظة 

 .3«ؤسس لفضاءات دلالية تٮتزت٢ا النصتستعيد فيها الذاكرة تاريخ ات١كاف كي

عدما كاف بُ ات١اضي فهذا اتٞبل ب، تٮتزؿ ات١كاف من خلبؿ ات١قطع السابق الكثتَ من ات١تناقضات   
صار ، كيصدٌر الفرح كيبعث على الطمأنينة كالأماف، صانعا للؤت٣اد كمرجعا تٮتزف التاريخ كالبطولة

                                                           
 .21ات١صدر السابق، ص-1
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فدلالة ات١كاف كرمزيتو بٓ تبق أحادية كإت٪ا صارت متعددة ، حاضرا للئرىاب كمبعثا للخوؼ كالذعر
كرغم تعدد ا﵀طات التي ، مركر الزمنينفصل عن ذاكرتو رغم كذلك راجع إبٔ كوف ات١كاف لا ، كمتنوعة

كما سيكوف مستقبلب ، إذ يبقى شاىد عياف على ما كاف بُ ات١اضي كما يكوف بُ اتٟاضر، توالت عليو
اتٟادثة التارتٮية لا تنفصل عن »: ذلك أف، أكعند استحضاره بُ عابٓ ات١تخيل، سواء بُ عابٓ الواقع

كإبٔ عابٓ متخيل ت٬عل القارئ مشدكدا إبٔ تلك ات٠لفيات  مادامت تٖيل إبٔ فضاءاتها، مكانها ات١عاصر
 .1«كالتفاصيل التارتٮية كما تثتَه من مضامتُ كقيم تنبو إبٔ اتٟدث ات١عاصر

ىو أف الركائي يتوخى من كراء ىذا الاستحضار إعادة إبٔ الواجهة ، ما تٯكن إثباتو بُ ىذا ات١قاـ   
من الأياـ بؤرة الصراع من أجل البقاء كىي اليوـ جزء من ىوية ىذه الأماكن التارتٮية التي كانت بُ يوـ 

ىذا الشعب الذم بٓ تثنو الشدائد عن إثبات ذاتو ككجوده كللؤسف الشديد فمعظم ىذه ات١عابٓ قد 
 .ت٢ذا ت٧د الركائي يطمح إبٔ إعادة اتٟياة ت٢ا من جديد، تناساىا اتٞيل اتٞديد

التي تٕلى فيها البعد التارتٮي للمكاف كاضحا "تلك ، " من النصوص الركائية " للحبيب السايح   
الغوص : كبطرؽ شتى منها، كقد بً استحضاره بشكل لافت للبنتباه من بداية الركاية إبٔ نهايتها، ا﵀بة "

بالإضافة إبٔ استنطاؽ شخصيات تارتٮية كاف ت٢ا ، بُ تفاصيل الأحداث التارتٮية الكامنة بُ ات١كاف
 يضا الغوص بُ الإشارة ات٠فيفة إبٔ أماكن ككقائع تارتٮية دكف تفعيلها دلاليا.أ، حضور بارز فيو

ت٪ثل للؤكؿ تٔا حدث بو" الطالب باحيدا البتوؿ "عن اتٟلم الذم كاف يراكد "ت٤مد التلمساب٘    
كعلبقة ذلك اتٟلم تٔا حدث للمسلمتُ من نكبة كبرل بُ الأندلس على يد الصليبيتُ ، "كىو فتى صغتَ

يقوؿ الطالب "باحيدا ، كعن الدكر الكبتَ الذم لعبو ىذا الأختَ لإخراجهم من شماؿ إفريقيا، ذلكبعد 
ركل من تٝع عن أحد أحفاد التلمساب٘ بعض ستَتو بُ ما تٟق باليهود على يده أف أحد الناجتُ » : "

سلمتُ ات١لطخة من دكاكين ت٤اكم التفتيش قاؿ إف الفتى كاف يرل نفسو بُ ات١ناـ مقمطا بُ أثواب ات١
الذم ، بفتنة ات١سلمتُ.فكلما أفاؽ قاـ باحثا عن شيء لا ت٬ده فراح يدكر حوؿ نفسو ىاذيا باسم طارؽ

.بٍ نظر بُ .غيبو الوليد بن عبد ات١لك بُ الشاـ لدسيسة من ابن نصتَ فسلبو ت٣ده غتَة كحسدا بٍ رماه
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 .1«و من دـ أىلو كصرخ بنكبة الأندلسماء شرابو فحسب

من التاريخ الإسلبمي كىي الفتح الإسلبمي لبلبد الأندلس دنا ىذا ات١قطع إبٔ حقبة مهمة أعا   
كما حدث بعده من انشقاؽ ، من طرؼ موسى بن نصتَ كطارؽ بن زياد بُ خلبفة الوليد بن عبد ات١لك

 أف ما بتُ القادة راح ضحيتو القائد البربرم ا﵀نك "طارؽ بن زياد" الذم ت٫ش كغيب بُ إشارة منو إبٔ
 .حدث من غدر كخيانة بُ حق ىذا البطل كاف إيذانا بسقوط الأندلس كسقوط سلطاف بتٍ أمية

الأمر الذم جعلنا نتقصى حقيقة ىذا الشقاؽ الذم أكرده الكثتَ من ات١ؤرختُ نذكر منهم    
م أنو أغر : ككاف السبب بُ جواز موسى بن نصتَ إبٔ الأندلس»: إذ قاؿ، صاحب" البياف ات١غرب "

كأمره ألا يتجاكز قرطبة حتى ، فكتب لو موسى بأقبح السب، بطارؽ عبده كذكر لو ما أفاء ا﵁ عليو
 .2«الغنائم ك  إت٪ا تٛلو على ذلك اتٟسد لطارؽ على ما أصاب من الفتوح: . كقيل.يقدـ عليو

فها قد أبانت عن ضع، إلا أف معظم ات١راجع التارتٮية التي تٖدثت عن ىذه القضية كناقشتها  
كتاب "قادة فتح ات١غرب ،  كأعطت الكثتَ من اتٟجج ات١نطقية التي تدحضها نذكر منها، كعدـ صدقها

العربي من أف موسى ما كاد يسمع بأخبار  أما ما تواتر بُ كتب التاريخ»: إذ يقوؿ صاحبو، العربي"
معاملة طارؽ كضربو كأنو أساء ، كقرر أف يناؿ ىو الآخر نصيبو من الفتح، الفتح حتى أكل اتٟسد قلبو

بٍ إف ، فمغابٔ فيو إذ لا يعقل أف يصدر مثل ذلك عن تابعي جليل كفاتح عظيم كموسى، بالسوط
 .3.. «.يعمل بأكامره كينفذىا نصا كركحا، طارقا كاف موبٔ موسى

"التاريخ الأندلسي" لصاحبو"عبد الرتٛن علي اتٟجي" الباحث كات١تخصص بُ تاريخ  ككذا كتاب   
: ليخلص بُ النهاية إبٔ القوؿ، كالذم حلل كناقش القضية من كل جوانبها، ات١غرب العربيالأندلس ك 

كتنفيو طبيعة ىذا ، ليس ت٢ذا الكلبـ كاقع تارتٮي كلا تسمح بقبولو ت٣ريات الأحداث كما مرت بنا»
ات أماـ ككل ما أثتَ حوؿ ىذا ات١وضوع كصيغ بُ ىذا الاتٕاه لا يقول على الثب، التاريخ كما عرفناىا

                                                           
 .41تلك ا﵀بة، ص -1

، 1، ط2أتٛد بن ت٤مد بن عذارم: البياف ات١غرب بُ اختصار أخبار ملوؾ الأندلس كات١غرب، دار الغرب الإسلبمي، تونس، ـ  - 2
 .19ـ، ص 2013

 (251.252ـ، ص)1984، 7، ط1ت٤مد شيت خطاب: قادة فتح ات١غرب العربي، دار الفكر للطباعة كالنشر كالتوزيع، ج - 3
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 .1«ي التارتٮي الأمتُ كالبحث النزيوالنقد العلم

( ك"نفح الطيب " للمقرم 215/ 4السائر" لابن الأثتَ )جات١ثل بالإضافة إبٔ مصادر أخرل كػ "  
ك"جذكة ات١قتبس بُ تاريخ علماء ، (83/ص9ك"البداية كالنهاية "لابن كثتَ )ج، (269/ص1)ج

 .الأندلس "لابن عبد ا﵁ اتٟميدم

خلبفة ، (92، 91تاريخ ات١سلمتُ كآثارىم بُ الأندلس )ص، ككذا مراجع أخرل نذكر منها   
دراسات بُ تاريخ ات٠لفاء الأمويتُ ، (113عبد ات١لك بن مركاف كدكره بُ الفتوحات الإسلبمية )ص

  ...إبْ.(303)ص

دة فقط على مستول تٕدر الإشارة إبٔ أف ىذه الواقعة التارتٮية قد ت٘ت الإشارة إليها مرة كاح    
كمن الواضح أف الركائي بٓ يركز ، كبالتابٕ بٓ يتم توظيف الاندلس إلا مرة أك مرتتُ على الأكثر، الركاية

 -أيضا –من أمثلة ذلك ، عند استحضاره على ات١كاف بل ركز أكثر على اتٟدث التارتٮي ات١رتبط بو
ا دكف تفصيلها كذلك بُ ثلبثة مواضع استحضاره " القدس " حيث ت٘ت الإشارة إبٔ كقائع متعلقة ُّ

منها ما حدث بو الطالب "باحيدا " البتوؿ " عن أمر" ت٘نطيط "كما شهدتو من تٛلبت الوافدين ، فقط
كحدث » : يقوؿ الراكم، التي شهدت الأحواؿ نفسها منذ زمن بعيد، مشبها إياىا بالقدس، إليها

يها ظلت على مر القركف ت٤ل مد كجزر بتُ أىلها كبتُ قدـ الإنساف ف، باحيدا البتوؿ أف ت٘نطيط القدتٯة
 .2«مثل أكلئك الغرباء الفارين بدينهم من بطش الركماف بُ القدس فآككىم كخالطوىم ، الوافدين عليها

فنجده حاضرا بُ التجارب التارتٮية التي ، أما الوجو الثاب٘ لاستحضار ات١كاف بُ بعده التارتٮي   
كبالرغم من عددىا الكبتَ إلا أف الركائي قد فصل ، صحراء( أكات٠اص ) أدرار(شهدىا ات١كاف العاـ )ال

ىجرة يهود كمسلمي الأندلس إبٔ : من ىذه الوقائع نذكر، بُ بعضها تفصيلب كبتَا شغل عدة صفحات
كنكبتهم على ، كاستوطانهم إقليم توات) ت٘نطيط (  الصحراء اتٞزائرية فرارا من ت٤اكم التفتيش ات١سيحية

أم ما يربو على ثلبثتُ ، كقد شغلت ىذه الواقعة فصلب كاملب ) الفصل الثاب٘ (، ت٤مد التلمساب٘ يد

                                                           
 .86ـ، ص1981، 2اريخ الأندلسي )من الفتح الاسلبمي حتى سقوط غرناطة، دار القلم بتَكت، طعبد الرتٛن علي اتٟجي: الت - 1
 
 .52تلك ا﵀بة، ص -1
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كإت٪ا أعاد صياغتها كفق رؤيتو ات٠اصة تْيث ، كبٓ تستمر ىذه الواقعة بأحداثها ككقائعها اتٟرفية، صفحة
، كل ما فيها كاقع كحقيقةتبدك للقارئ بأف  ، استطاع أف تٯزج بتُ التارتٮي كات١تخيل بصورة مرنة كسلسة
من ذلك ، التي بٓ نعثر عليها بُ كتب التاريخك  من ذلك الأقواؿ ات١نسوبة إبٔ شخصيات عايشت اتٟدث

كإخراج اليهود الصليبيتُ     كىو ت٭ثو للنهوض، بُ أحلبموما كاف يسمعو "ت٤مد التلمساب٘" من جده 
 : كما يوضح ذلك ىذا ات١قطع،  من بلبد ات١سلمتُ

طردكنا منها ىناؾ فلنخرجهم من ىنا كمن بلبد ›: مد كلما ناـ ثار فيو نذير أرقوفصار ت٤»
ات١سلمتُ.انهض فأنت موعود كاسلل سيف اتٟق كابطش بات١لة الكافرة.أنا جدؾ الذم كشى بو مرتد 
يهودم فشنقت كأحرقت.آتيك من رمادم أبشرؾ بالابتلبء.اكسر البوؽ كحطم الناقوس..انظر ىؤلاء 

لنساء كالعجزة بُ الساحة إت٪ا حشرىم أبناء إيزابيلب ليختَكىم بتُ الكفر تٔحمديتهم علنا الأطفاؿ كا
 .1«كالتثليث كلبس الصلباف كبتُ الشنق كاتٟرؽ

كالتي بٓ تتحدث عنها كتب التاريخ التي ، أكالرسالة التي تركها لو أبوه كالتي شغلت صفحة كاملة  
حتى لا يكوف العمل ، لتي أضافها الركائي للحدث التارتٮيتْثت بُ تاريخ توات كغتَىا من العناصر ا

كبالرغم من ت٤اكلة الركائي الابتعاد عن التقريرية إلا أف الكثتَ من التفاصيل ، ت٣رد نقل حربُ للتاريخ
، 2تاريخ اتٞزائر العاـ لعبد الرتٛن اتٞيلببٕ : ات١تعلقة ُّذه اتٟادثة ت٧دىا مبثوثة بُ كتب التاريخ نذكر منها

"كيهود اتٞزائر ")ىؤلاء اَّهولوف( ، 3لأتٛد أبا الصابُ جعفرم  ()أتْاث بُ التًاث من تاريخ توات""
 .4لفوزم سعد ا﵁ 

من الوقائع التارتٮية أيضا التي استأثرت باىتماـ الركائي كالتي شغلت فضاء نصيا معتبرا الغزك    
ذلك بُ معرض ك  فصلتُ)التاسع كالعاشر(حيث بً استحضار كقائع منو على امتداد ، الفرنسي بُ توات

سرد الراكم لقصة اتٟب التي تٚعت القسيس جبريل تٔبرككة حيث يعيدنا السارد سنوات إبٔ ات٠لف 
ليسرد لنا قصة جبريل تارة على لسانو كتارة على لساف مبرككة التي تقرأ سيدتها "البتوؿ "ما كرد بُ كراسة 

                                                           
 .45ات١صدر السابق، ص -1
  ـ.1965، 2عبد الرتٛن بن ت٤مد اتٞيلببٕ: تاريخ اتٞزائر العاـ، منشورات دار مكتبة اتٟياة، بتَكت، ط-2
 ـ، 2011، 1توات )أتْاث بُ التاريخ(، منشورات اتٟضارة، طأتٛد أبا صابُ جعفرم: من تاريخ -3
 ـ.2004، 2ىؤلاء اَّهولوف (، شركة دار الأمة للطباعة كالنشر كالتوزيع، اتٞزائر، ط) فوزم سعد ا﵁: يهود اتٞزائر -4
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فهو حفيد الضابط الفرنسي "مارسيل ، خوفا من معرفتها ت١اضيومذكرات "جبريل "التي كاف تٮفيها عنها 
كنشركا الظلم كالفساد كأبادكا الأىابٕ ، أرنود "من الأكائل الذين فتحوا الطريق تٞيشهم لغزك الصحراء

مثل ما حدث ، كمازالت مذكراتهم شاىدة على جرائمهم يتوارثهم أبناؤىم أبا عن جد، كخربوا البنياف
بعض ذلك الذنب سجل ، ذنب بُ حق الأىابٕسيعيش تٓطيئة ما اقتًفو جدكده من »جبريل الذم مع 

بُ رسالة انتقلت من بعضهم لبعضهم بالنسخ إبٔ أف عثر عليها النجل بُ ات٠زانة فنقلها إبٔ مكتبة 
الذم نزؿ مع الغازين ، فصادفتها تلك الفتاة يوما فكشفت فيها جذكره التي ت٘تد إبٔ جده الأكؿ، الدير

ل النفس كأحرؽ النبت كخرب البنياف بٍ كتب إبٔ زكجتو ىناؾ كراء البحر يركم ت٢ا أيامو بُ الأرض فقت
كيعدىا بأنو سيجعل أمد اتٟرب فيها على ات١توحشتُ قصتَا ليهيئ ت٢ا بساطا من النعيم تٯدح فيو  البكر.

 .1«الباركد ك  ـاتٟساك  ابنهما جوف كلود على قيم نسب آؿ أنود كت٣د آبائو الفاتٖتُ بالإت٧يل

من الواضح أف النص يتجو إبٔ كتابة تاريخ ات١كاف )توات( كفق رؤية ت٤ددة مزج فيها الركائي بتُ   
الواقعي كات١تخيل من خلبؿ تسليط الضوء على جزئيات الواقعة كعدـ الاكتفاء بات٠طوط العريضة التي 

ات التارتٮية التي عايشت سجلها التاريخ كيظهر ذلك جليا من خلبؿ استنطاؽ الركائي للشخصي
سات٫ت بُ ترسيخ الدلالة ، كقد برزت ىذه الأقواؿ بشكل كاضح كشغلت مساحة نصية معتبرة، اتٟدث

بالإضافة إبٔ تٖريك اتٞانب الركحي كالوجداب٘ للمتلقي فالقارئ للمقطع الذم اعتًؼ ، التارتٮية للمكاف
رنسا بعمليات الإبادة كالتنكيل التي قاـ ُّا بُ حق فيو اتٞد الأكؿ تٞبريل بُ رسالة بعثها إبٔ زكجتو من ف

يقدر حجم ، كالتي أثبتتها بعض ات١راجع بُ حتُ تٕاىلتها أغلب ات١راجع، الأىابٕ من سكاف "توات"
ات١عاناة التي لقيها أىل اتٞنوب من جراء الغزك الفرنسي. فهذا ات١قطع الذم ت٭كي حادثة حرؽ ما يزيد 

رة بينهم رجاؿ كنساء كأطفاؿ كحيوانات يثتَ بُ النفس حزنا عميقا على عن تٙات٪ائة شخص داخل مغا
التي أصبحت اليوـ ، كىذا ما ت٬ب ألا تنساه الأجياؿ اتٞديدة، من ضحوا بأنفسهم من أجل ىذا الوطن

ينقل الراكم اتٟادثة على لساف جد جبريل ، بعيدة كل العبد عن ماضيها الذم ىو امتداد تٟاضرىا
أعرؼ أنك حتُ تقرئتُ ما أخطو بدمي تقدرين أب٘ لست بالقوة ، عزيزبٌ لويز»: القائدككتب » : فيقوؿ

كنت أرل بُ عمق الليل »: بعدما ىاـ أحد اتٞنود على كجهو ت٭كي بُ الساحات«..التي تتخيلينها 
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كبٓ أعد أتٝع سول أنتُ رجاؿ أخرس ، ات١قمر جنودنا أماـ مدخل ات١غارة كالنمل يسعركف نارا من جهنم
متقطع كنواح نساء تٯزقو صراخ أطفاؿ كدمدمة حيوانات كقضقضة صخور مصلية كقفت بعد يوـ لأعاين 

، كاف منظر اتٟطامات مرعبا،  تٙات٪ائة ركح كلها أحرقت بالنار!حتى الأبقار تفحمت: فصدمتتٍ الفظاعة
 .1«لذلك تقيأت بٍ أغمي علي

لتي أثبتها التاريخ أفضع ت٦ا يتصورىا عقل كلكن جرائم فرنسا ا، قد يكوف الأمر من خياؿ الركائي  
بشر سواء بُ الشماؿ أك اتٞنوب كىذا ما أراد الركائي إيصالو من خلبؿ استحضاره لفصوؿ من تاريخ 

 الفرنسيتُ بُ منطقة توات.

كبٓ يكتف الركائي باستثمار ىاتتُ الواقعتتُ التارتٮيتتُ كإت٪ا كاصل تٗصيب نصو بالعديد من   
زلزاؿ كىراف سنة : أك بلغ صداىا إليو نذكر منها، ية التي شهدىا ات١كافالأحداث التارتٮ

فرار ات١وريسكيتُ من ت٤اكم ، (366مقاكمة الشيخ بوعمامة للغزك الفرنسي)ص، (265ـ)ص1792
، (36تاريخ مدينة ت٘نطيط )ص، (40خراب قصر تٗفيف بتوات )ص، (56التفتيش الأسبانية )ص

 .(318إنشاء قصر تايلوت بتمنطيط )ص
كبٓ يلجأ إبٔ إقحامو قسرا كإت٪ا ، اتكأ الراكم كثتَا على التاريخ بُ تأثيثو لأماكن "تلك ا﵀بة "   

لأف ات١كاف الذم اختاره الركائي ليكوف مسرحا لأحداثو )أرض توات( لو ، أدرجو تٔسوغ موضوعي
ف ت٬سد ات١كاف كواقع ككتاريخ تٛولتو التارتٮية بُ الذاكرة اتٞماعية لذلك بٓ يكن للركائي من سبيل إلا أ

كقد كفق الركائي بُ ذلك إذ استطاع أف ت٬عل اتٟدث ، حتى يبرز البعد اتٟضارم كالعمق التارتٮي لو
كالتي ، التارتٮي ينصهر بُ البنية العامة للنص من خلبؿ الإضافات اتٞمالية كالبنائية التي أضافها إليها

 .ية تسجل حقائق ككقائع معاشةلولاىا تٞاءت الركاية أقرب إبٔ كثيقة تارتٮ
 : البعد الديني: 4-5
الركائي كقد  أمكنتواعتمد "تٟبيب السايح " كثتَا على ات٠لفية الدينية كالعقائدية بُ تشكيل    

كلا تٮفى علينا ما ت٭ملو ىذا ، حيث اختار "ات١قاـ" مسرحا لأحداثو، تٕلى ذلك بوضوح بُ "زىوة"
 .يم الأمة كدينها كمعتقداتهاالأختَ من أبعاد دينية تٗتزف ق
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يشكل » كما أنو،  فهو ت٥صص تٟفظ القرآف كإقامة الشعائر الدينية، فات١كاف ىنا كاضع الدلالة  
كىو ، 1«كف بالأماف كالطمأنينة على دينهمكبداخلو يشعر ، ملجأ للمؤمنتُ ات١تقتُ ات٠ائفتُ من ا﵁ تعابٔ

تْيث ، عندما انتشر كباء خطتَ يصيب ات١ؤمن بُ قلبو، ا﵁أسسو عباد الرتٛن ات٢اربتُ بدين »، فضاء
 .2«أصبح لا ىو من بات١ؤمن كلا ىو بالكافر

كيتزعزع الإتٯاف بُ قلوب الناس كيعتاد الناس  كبالتابٕ يظهر الفساد بُ اَّتمع فيقل الوازع الديتٍ  
 منو إلا ىذا الفضاء على الشر الذم يغشى قلوُّم كينخر نفوسهم فلب يبقى أماـ عباد الرتٛن ات٠ائفتُ

كىذا ما ت٠صو الراكم على لساف "إدريس" أستاذ الشريعة تّامعة الامتَ ، كا﵀مل بالركحانية كالقدسية
كاتٕو إبٔ مقاـ أىلو الصاتٟتُ حتى يتفرغ للعبادة فرارا من فتن اتٟياة كالتي  ، عبد القادر الذم اختار العزلة

كقد عزـ ىو الآخر ، تاركا كراءه ابنو "يوسف" جنينا بُ بطنها ،كانت زكجتو "عزيزة" الفاتنة كاحدة منها
إب٘ ت١ا ظهر بُ البلبد من شر ت٩ر »: يقوؿ إدريس، رفقة عمو "عبد النور"، على الستَ على خطا أبيو

كتركت ت٣الس الافتًاء ، النفوس كتٔا فشا من فساد لطخ الضمائر فتوارل الصلبح كتزعزع الإتٯاف كات٢واف
كأغلقت باب قلبي ، كىجرت أم مشيخة لبست ثوب الورع فوؽ تٟمها ات١كمود بالفجور، كذر الرماد
 .3«ىذا الزماف

يتمظهر البعد الديتٍ بُ زىوة بُ العديد من السياقات كالعبارات كات١فردات التي علبمات إت٭ائية    
كىي أمكنة ذات أبعاد ، ات٠لوة، الأضرحة، ات١زار، ا﵀راب، توحي بالدلالة الدينية كتكرار لفظة ات١صلى

دينية ت٤ملة بقيم كمعتقدات ت٘س اتٞانب الركحي بُ الإنساف بغض النظر عن مصداقيتها أكصحة ما 
 .ت٘ارسو من طقوس كتقاليد متوارثة

الأرسخ كالأكثر حضورا بُ "زىوة" من خلبؿ تركيز الركائي  من الواضح أف ات١كاف الديتٍ ىو   
( ة بوصف ات١قاـ كات٠زانة )ات١كتبةفقد اقتًنت جل ات١قاطع الوصفي، على الوصف الدقيق للمقاـ كمرافقو

كتٯكننا أف نورد ىذا ات١قطع الذم يصف فيو الراكم ، كبيت صاحب ات١قاـ كغتَىا، كات٠لوة كمرقد الطلبة
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كقد شغل ، "ات١زار" كىو حجرة يستقبل فيها صاحب ات١قاـ الزائرين الذين يقصدكنو لقضاء حوائجهم
 .سطرا(40مساحة نصية معتبرة فاقت الصفحتتُ أم ما يزيد على )ىذا ات١قطع 

لوف جدرانها ، ينقل لنا الراكم من خلبؿ ىذا ات١قطع تفاصيل دقيقة عن ىذه اتٟجرة مساحتها   
صوفية بدت ذات لوف بتٍ كشاش أبيض بُ جلببة »: فيقوؿ، فراشها...إبْ، أثاثها، نسبة الإضاءة فيها

ب ات٠ارجي تٟجرة ت٣للة بالصمت اجلى عتمتها بالكاد نور قنديل كأحتٌ ت٢ما كقف الفتى بُ البا، نظيف
خادمكما ، مرحبا بكما› كقبل يد يوسف.. بٍ صافح عبد النور تْرارة، ‹أنتما بُ ات١زار › : إكبارا
أف يدا سحرية أدخلتو بابا آخر أفضى بو إبٔ ك  أحس يوسف كمثل طيف عزلو، إذ كتٞا معا‹.. رضواف

فألفى على نور قنديل فوؽ دعامة من خشب مثبتة بُ كسط  زىد متاعها تٔهابة ضريح حجرة ملؤىا
لا ، ..فأنشد عنو ات١تاع.اتٟائط الثاب٘ إبٔ اليمتُ شيخا أضفت عليو تٟية مبيضة مكفوفة كسامة عريقة

وـ إف بٓ يكن للضركرة حتى الزربية ات١بثوثة ذات العمق الأسود ات١خلل برق، شيء بدا منو كضع لزينة
تٛراء...على أطرافها كسائد ت٥ملية من لونها ذاتو مسندة إبٔ اتٟيطاف الثلبثة فحسب لأف اتٟائط الرابع 

 .1«احتل كسطو كانوف فيو تٚر..على جانب منو مائدة فيها صينية كؤكس كبراد... 

، ةارتباط أحداث الركاية كأفعاؿ شخوصها تٔمارسات ديني -أيضا–ما يؤكد رسوخ ات١كاف الديتٍ   
لذلك بدا ات١قاـ خاليا من ، فقدكـ "يوسف" كعمو "عبد النور" إبٔ ات١قاـ قد صادؼ "عطلة عاشوراء "

كخركج "سلطانة " ، أم حركة إذ غادر الطلبة كحفاظ القرآف الكربٙ إبٔ أىاليهم بُ ات١ناطق البعيدة
بُ الصحراء كغتَىا من  ك"زكجها " السبعاكم "القائمتُ على ات١قاـ لزيارة مقامات الأكلياء الصاتٟتُ

بالإضافة إبٔ ذلك ارتبط سلوؾ الشخصيات الرئيسية بُ ، ات١ناطق كاف يتم أياـ "ات١ولد النبوم الشريف "
فػ"إدريس" منذ قدكمو إبٔ ات١قاـ كحياتو ما بتُ صلبة كصوـ كاعتكاؼ بُ ات٠زانة ، الركاية تٔمارسات دينية

تو ابنتو "ربيعة "لعمها " عبد النور" ىذا الأختَ الذم سار كىذا ما سرد، )ات١كتبة ( كعزلة بُ "ات٠لوة"
 ككذا كتابة مذكراتو.، كلا ينقطع عن صلبتو، فلب يكاد تٮرج من خلوتو، نهجو بعد أف صار ات١قاـ إليو

الديتٍ بُ "زىوة" تضمتُ الركائي بُ نصو بعض  من ات١ؤشرات التي أبانت عن سطلة ات١كاف   
"يوسف "كالتي اقتبس منها شخصية بطل ركايتو "يوسف "الذم أضفى القصص الديتٍ كقصة سيدنا 
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كبالإضافة إبٔ ذلك أشار إبٔ ، فجعلو كسيما يبهر تّمالو كل من يراه، عليو كل ملبمح سيدنا "يوسف"
ككذا قصة "رابعة العدكية" التي فضلت حياة الزىد كالعبادة على حياة اَّوف ، قصة "ىاركت" ك"ماركت"

 .بذلك عقد ت٦اثلة بينها كبتُ "إدريس "الذم اختار اتٟياة نفسها ت٤اكلا، كاللهو

لنص "تلك ا﵀بة" إذ بالإضافة إبٔ ات٠لفية يشكل الدين إبٔ جانب التاريخ البؤرة الأساسية   
لذلك ، فهو يستحضر الأجواء ات١فعمة بالركحانية كالدينية كالتي تتلبءـ كات١كاف، التارتٮية التي استند عليها

فأرض التوات التي كانت مسرحا ، الديتٍ للمكاف يتمظهر أكلا من خلبؿ طبيعة ات١كاف ذاتها فالبعد
 .1«تعتٍ بالأمازيغية أرض الصلبة..أرض التعبد › للؤحداث

فهو ليس صفة عارضة ، يؤكد الراكم بُ عدة مواضع على أت٫ية الدين كتأثتَه بُ حياة أىل توات   
كقد طعم ، رضو ات١رجعية الدينية للمنطقة ات١وغلة بُ التدين كالتصوؼلديهم كإت٪ا ىو ضركرة كذلك ت١ا تف

النص بالعديد من الوقفات الصوفية التي جاء أغلبها ذا طابع ميتافيزيقي تٚع بتُ العوابٓ الركحانية 
تٯكن التدليل على ذلك بالطبيعة ات٠ارقة التي أسبغها الراكم على ات١كاف ، كالعوابٓ العجائبية الأسطورية

،  فتَبطها بأشياء كثتَة تتجاكز ات١ألوؼ كتصل حد ات٠رافة، فنجده يتحدث عن نشأة أدرار، شخوصوك 
يوـ طارت تٛامة بتُ الشجرة ات١مسوسة بنار ، يقولوف كاف ذلك منذ طلوع أكؿ شمس»: كما بُ ات١قطع

ات١هاجر...كقد كبتُ النبع ات١تدفق بالنور فكنت فتناساب٘ التًاب فاعتًاب٘ النقص فرحت بُ قلب الطتَ 
كقد ، تكوف تللك اتٟمامة رمتتٍ قبسة من منقارىا فتحللت إبٔ جزيئات الرمل الذم بسط الصحراء

كما اىب من ،  تكوف الرياح تٛلتتٍ نواة انشقت منها شجرة تٖبل مثلي كتعطي من جسمها طعم اتٟياة
 .2«جسدم لذة اتٟب فأجرم بُ الدـ ىواء معطرا بالرغبة 

تٖركت بُ ات١كاف فقد اصطبغت بصبغة غتَ طبيعية أيضا إذ ألصق ُّا الراكم  أما الشخصيات التي
كما ىو ،  صفات تفوؽ الطبيعة البشرية من قدرتها على الظهور كالاختفاء كالقياـ تٓوارؽ يعجز عنها البشر

ككاف ذلك الرجل الدركيش الذم حارت »: اتٟاؿ بُ شخصيتي اتٝاعيل الدركيش الذم كصفو الراكم بقولو
 طبعو العقوؿ يظهر بشرا سويا كتٮتفي ترابا رمليا بُ العرؽ يتذرل فيصتَ ألوانو العزكبية تلبسها تلك التي بُ
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 .1«من كراء كفر البشر تهبط بُ خيوط شمس ذلك الغركب دفقا من ا﵀بة تغمر قلبو كما بُ البدء

عن اليهود  التي نقلها الراكممن خلبؿ القصص  -أيضا–يتمظهر البعد الديتٍ للمكاف    
كعن العلبقات ، كالنصارل الذين استوطنوا إقليم توات ككيف كانوا تٯارسوف شعائرىم الدينية علنا كخفية

كما  ، منها ما كاف بتُ"جبريل "رجل الدين النصراب٘ ك"مبرككة " الفتاة ات١سلمة التي أقاموىا مع ات١سلمتُ.
كقد أباف ات١سار السردم ، ريا" الراىبة النصرانيةبتُ "ماك  كاف بتُ الطالب "باحيدا "ت٤فظ القرآف الكربٙ

"فجبريل " تلميذ الأب "دكفوكو" ، ت٢ذه الشخصيات عن اتٟمولة الدينية التي ميزت كل شخصية منها
فبالرغم من ، كىو من النصارل الاكائل الذين قدموا إبٔ ات١نطقة لإقامة مشركع حضارم ديتٍ بُ الصحراء

تٟاجة ، الارتداد عن ملة إبٔ أخرل» : كقد أقر بُ نفسو، يتخل عن ملتو حبو لػ "مبرككة " إلا أنو بٓ
 .2«أكبر خطيئة بُ حق الرب، دنيوية

حذرتها يوما من » كذلك "مبرككة " تٗلت عن "جبريل "نزكلا عند كصية سيدتها "البتوؿ "التي    
، تعود إبٔ جدىا النصراب٘ فبالرغم من جذكرىا التي، 3«ينهاأنها تغفر ت٢ا كل شيء إلا أف يراكدىا على د

 .ككذا ت٤اكلات تنصتَىا من قبل "جبريل "إلا أف عقلها تغلب على عاطفتها

من الواضح أف الدين علبمة ت٦يزة للمكاف كقد برز بشدة إف على مستول ات١كاف أكعلى مستول   
 اتٟدث أك على مستول الشخصيات.

 : البعد السياسي: 6 -4

ا السياسية التي ظلت عالقة بُ الأذىاف كقد استطاعت الركاية تسليط اقتًف ات١كاف تّملة من القضاي
كتعد ات١دينة أكثر الأمكنة ارتباطا ، الضوء عليها من خلبؿ استحضار الأمكنة التي كانت مسرحا ت٢ا

كما أنها بؤرة اتٟراؾ الرافض ،  كونها مقر السلطة كحلبة الصراع بتُ ت٥تلف الأطراؼ السياسية،  بالسياسة
السياسي كالداعي إبٔ الانعتاؽ من قبضة السلطة كضغطها لذلك فهي تستوعب كل ات١مارسات  للواقع
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فالسياسة ىي حقيقة من حقائق الوجود » السياسية التي صارت بُ اتٟقيقة جزء من سلوكاتنا كعاداتنا
النظم  بُ شكل من أشكاؿ–بُ تٟظة ما -لاتٯكن تٕنبها ككل فرد ت٬د نفسو مشتًكا بطريقة ما، الإنساب٘

   .1«فإنو بالضركرة لا تٯكنو تٕنب النتائج ات١تولدة عنها، كإذا كاف ات١رء لا تٯكنو تٕنب السياسة السياسية.

على اعتبار أف ، كمن ىنا ت٬د الركائي ات٠يار الأقرب عند تٖديده للمكاف الذم يؤطر عات١و الركائي  
 من اشكالات أصبحت السياسة ت٤ورىا الأساسي. الركاية ت٦ارسة تستمد خصوصيتها من الواقع كما يرتبط بو 

ترتسم معابٓ ىذا البعد بشكل كاضح بُ "زىوة" من خلبؿ ما نقلو الراكم عن زيارة أحد الوزراء   
بُ إشارة ، "سعداف" رفقة أحد الولاة "فرحاف" إبٔ ات١قاـ حتى يتوسط ت٢ما شيخ ات١قاـ للبقاء بُ منصبهما

يقوؿ الراكم على لساف ، كايا كاف ت٢م دكر بُ تسيتَ البلبد كالعبادمنو إبٔ أف ات١شايخ كأصحاب الز 
سيدم لا ترد منتي الثمينة. أنا صاحب ثركة كاسعة كأنت ت٢يبتك القائمة كت١قامك العابٕ يكفي » : الوزير

تمة أف تنطق باتٝي لأبلغ منيتي كمتٍ ت٢ذا ات١قاـ نفقاتو تٚيعا ما أبقوب٘ كزيرا.أشر بي على قصر ات١رادية.ف
 .2«قيل لا يردكف لك طلبا

كبُ "تلك ا﵀بة" اكتسب ات١كاف بعدا سياسيا تٕسد من خلبؿ القضية التي طرحها الراكم على   
كات١تمثلة بُ استيلبء كجهاء منطقة توات كعلى رأسهم "تبو" على الأراضي كانتزاعها ، لساف "مكحوؿ"

الأمر الذم جعل "مكحوؿ" ،  الشماؿمن الفلبحتُ بعدما استصلحوىا بدعم ت٦ن ىم بُ السلطة بُ
يضم صوتو إبٔ صوت "تٚيلة" للتنديد ُّذه الأفعاؿ التي أضرت بات١نطقة كبأىلها خاصة بُ ظل الإت٫اؿ 

عما كقع بُ حق ، فإف تٚيلة بفعل ماحدثها مكحوؿ» : يقوؿ الراكم، الكبتَ الذم عرفتو ىذه الأراضي
سها كبٓ تتوقع أف تكوف آثار ذلك بالرجفة التي آت١تها كلا ات١اؿ العاـ انفعلت حد أف شدت بيدىا على رأ

بوقع صعقة الصدمة يوـ راح مكحوؿ يوقفها عند ىذه ا﵀طة كتلك لتًل تلك الأراضي ات١ستصلحة 
داخلها بقايا ، ضائعة كسط البوار يبكي ت٢ا التخلي كسط مربعات شاسعة بً التزريب عليها بأكتاد

كأف يدا كاحدة مرت بُ كل مساحة فغرست ،  كل رش ت٤ورم متناثرةعجلبت كآليات بٓ تدر مرة كىيا 
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 .1«ات٠ديعة طيلة النهار بٍ اختفت 

كأشار الراكم إبٔ انتهاكات أخرل مرتبطة ُّذه القضية كتبديد ات١اؿ العاـ كاتٟصوؿ على قركض    
ل ىذه الانتهاكات  ك،  بنكية بأتٝاء كت٫ية كتْجة سلفة الدعم بُ إطار مشاريع التنمية للنهوض بات١نطقة

ابٔ جريدة يومية دعمتو بأدلة قاطعة أعطاىا إياىا مكحوؿ كانت موضوع تقرير صحفي بعثت بو تٚيلة 
كانت عقب العشاء سلمتو على انفراد بُ قاعة الضياؼ نسخا » بعد أف تٖصل عليها من البتوؿ التي

كاف قرأ الأتٝاء ،  فبدىشة .تٚيلةمن كثائق كصفتها لو بأنها آثار من أكساخهم. كقالت لو أنها تثق بُ 
كات١بالغ كشهادة خطية من موظف بُ البنك على ثلبثتُ اتٝا كت٫يا من توارث بلبد السيادين كاف "تبو" 
قد قدمها ت١سئوؿ البنك فاستخرج ُّا مبالغ سلفة الدعم. كتصفح التقرير ات١عد بإتٚابٕ تلك القركض 

 . 2«ات١رسل إبٔ اتٞهة ات١ختصة

، معابٓ ىذا البعد من خلبؿ اتٟضور القوم للدلالة السياسية كتأثتَىا بُ الأحداث كقد ارتسمت  
كقد ضمنها الكثتَ من القضايا السياسية التي كشفت عن ، إذ اقتًنت كل الأمكنة بُ الركاية ُّذه الدلالة

كنتيجة »، غربو السياسة ات١تعفنة كالأكضاع ات١تًدية التي يعيشها الوطن من شمالو إبٔ جنوبو كمن شرقو إبٔ
ككثر ات٠طف كانتهاؾ اتٟرمات ، كثرت الاغتيالات،  تلك السياسات ات١فلسة للسلطة السياسية بُ اتٞزائر

 .    3«فماتت كل ات١شاعر اتٞميلة، كسلبت اتٟقوؽ، كتنوعت ات١ظابٓ

ت٦ا ، كأماـ غياب العدالة كانتشار الفوضى، لقد صور الركائي ات١كاف بُ ظل تٖكم السلطة   
 سب ات١كاف دلالات عديدة تدكر كلها بُ دائرة الفساد كالظلم كالضياع.أك
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 : خصوصية البناء المكاني في رواية "تلك المحبة": خامسا

ذلك أف الركائي استطاع أف تٮلق فضاء متميزا ، ت٘ثل "تلك ا﵀بة " ت٪وذجا فريدا بُ بنيتو ات١كانية
تْيث أحالنا على عابٓ جديد غتَ معركؼ عند ، ية كات١عرفيةاستمده من تٕاربو ات٠اصة كخلفيتو الثقاف

إذ تٯثل كسطا غتَ مألوؼ بالنسبة للقارئ ات١غاربي كالعربي على ، الدىشة كالغرابة» الكثتَين يبعث على
فضاؤىا ، لأنو يعرض ملبمح ت٤لية مغايرة للمعتاد تْكم ما تتوفر عليو من علبمات خصوصية، حد سواء

 .1«عابٓ الصحراء

كمعلوـ ما تٯيز ىذا الفضاء أك العابٓ من خوارؽ كأساطتَ كميل إبٔ الاعتقاد بالقول الفوقية كغتَ   
كما لا ،  الطبيعة كالاشتغاؿ بالسحر كات٠رافة كغتَىا من الأمور التي تتحكم بُ حياة الناس كمعتقداتهم

مأثورات شعبية كتراث ك ، من آثار موغلة بُ القدـ-أيضا–تٮفى على الكثتَ ما يزخر بو ىذا الفضاء 
صوبُ كل ىذه العناصر الأسطورية كات٠رافية كالصوفية كانت مادة خاـ أمدت ات١كاف بطاقات إت٭ائية 

 .كأضفت عليو صبغة فنية فريدة، متميزة

 : سلطة الفضاء اللامتناىي 5-1

 حيث يطغى على عناصر العمل كلو لدرجة تٯكننا، يتًسخ ات١كاف بُ "تلك ا﵀بة" بشدة كعمق
فعلى مدار الركاية تٖضر "أدرار" بوجودىا ات١ادم اتٞغرابُ كالتارتٮي ، القوؿ بأنها ركاية مكاف بامتياز

الأمر الذم جعلها تتصدر تٚيع الأمكنة التي بٓ تتم الإشارة إليها إلا بُ ، كالوجداب٘ كحتى الاقتصادم
 إطار علبقتها بات١كاف الأصلي )أدرار(. 

، بدء بتحديد معات١و اتٞغرافية، مح ات١كاف )أدرار( بشيء من التفصيلت٭اكؿ الركائي الإت١اـ تٔلب
بأربعة أبواب اثنتُ اثنتُ شرقا ت٨و غرب كجنوبا ت٨و شماؿ.. فأما ات٠ركج من ات١دينة شرقا ت٨و ، فأدرار»

                                                           
  .145عبد القادر بن سابٓ: بنية اتٟكاية، ص -1
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 .1« غرب فللعارفتُ كأما الدخوؿ إليها غربا ت٨و شرؽ فللغرباء

فزكابع أدرار ، فيوقفنا على طبيعتو كتضاريسو كمناخو، كيستمر الركائي بُ معاينة ات١كاف   
شرقية بغضب لو صوت من ت٩تَ نكاح الغيلبف تذارعها تٝوـ اتٞنوب تٖت شمس مسامتو لسبعة »تثور

فتزفر حرا كت٘طر عجاجا ترسلهما على صبر اتٟجر ، أشهر حاتٝات من الضوء الوىاج كالقيظ ات١لحاح
  .2« ي بزفتَ جنوب صنفها...العارم ات١قركس بليابٕ شتائها ات١صل

كقد تٕاكز ذكر ات١كاف كجوده اتٞغرابُ إبٔ رسم معابٓ كجوده التارتٮي قصد التأسيس لذاكرة   
كأنها ،  الراكم بأنو لا أحد من ات١صنفتُ أك الكتاب يعرؼ ت٢ا تاريخ بدء، فأدرار مدينة قدتٯة يقر، ات١كاف

دخلها »: ا الأصليتُ الذم ت١ا سئل عن أمرىا قاؿكما يعرؼ عنها ىو ما ركاه أحد سكانه، حطت طفرة
فوجد فيها قوما ، جدم الأكؿ إثر ىجرتو الأكبٔ إليها فوارا من طغياف النازلتُ من البحر منذ عشرين قرنا

 .3« استوطنوىا فقالوا إنهم بٓ يكونوا السابقتُ إليها

كعن ، ثركاتها الطبيعيةمن خلبؿ ما ذكره الراكم عن ، كما تٖضر "أدرار" ببعدىا الاقتصادم  
فسكاف "أدرار" أىل تٕارة كىذا ، القوافل التجارية الغادية كالرائحة التي كانت بينها كبتُ البلداف الأخرل

كاف أجدادم أىل تٕارة كسادة قوافل كسدنة سوؽ توات التي بٓ يكن »: ما ذكره "الراكم" حتُ قاؿ
بة بُ البيع كات١قايضة... فمن تٕار الزيت كالسمن بعدىا سوؽ شمالا كلا جنوبا.أبدعوا ت٢ا تراتيب عجي

كالصابوف كالسكر كالشام إبٔ تٕار الصوؼ كالقطن كتٕار ات١لببس كالقفاطتُ.إبٔ ات٠ياطتُ كالنجارين 
كاتٟدادين... فمن ساحة ات٠ضر كالفواكو إبٔ ساحة التمور كساحة ات١لح إبٔ ساحة الزرابي كساحة 

 .4«اسة... الأنعاـ إبٔ ساحة العبيد كالنخ

ت٬ده يتجاكز تلك الأبعاد اتٞغرافية كالتارتٮية كالاقتصادية ، إف ات١تتبع لصورة ات١كاف بُ "تلك ا﵀بة"
، التي ميزتو إبٔ أبعاد كجدانية نلمسها من خلبؿ مشاعر الألفة كالأنس التي علقت بالشخصيات

حافرا ،  الكائن الإنساب٘فات١كاف لا يتوقف حضوره على ات١ستول اتٟسي كإت٪ا يتغلغل عميقا بُ»
                                                           

  .27تلك ا﵀بة ص -1
 . 19، ص السابقات١صدر - 2
 . 26و، ص ات١صدر نفس-3
 . 29، ص ات١صدر نفسو-4
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 . 1«مسارات كأخاديد غائرة بُ مستويات الذات ات١ختلفة ليصبح جزءا صميميا منها

فهي كامنة بُ ملبت٤ها كلونها كلباسها ، الركايةلذا فخصائص ات١كاف تطغى على تٚيع شخصيات 
م رأت فيو كما ىو الشأف مع الطالب "باحيدا" الذ،  كحتى بُ جوىر عقلها كتفكتَىا، كىيبتها

فهو كما قالت عنو ، "جولييت" الراىبة صورة عن إنساف الصحراء الذم تٕلت فيو كل خصائصها
 .2«كمن حر الشمس كعطش الرماؿ، إنو من ملمس سعف النخيل» الأخوات

كارتباطو ، ككذلك "بليلو" الذم استذكر ؿ"ماريا" ما حدثتو بو أمو قبل سنوات عديدة عن أصلو   
فكلمات أمو ، فكاف قطعة منها، كلد فيها كنشأ كترعرع على رملها بتُ سعف ت٩لها ُّذه الأرض التي

رائحة عرؽ أجدادؾ »: فكثتَا ما كاف يتخيل كجهها بُ السماء كىي تقوؿ لو، ظلت ت٤فورة بُ ذىنو
ىي التي جذبتك إبٔ تلك الأرض من أبدانهم. كذلك الطتُ ات١قعر من الفناجتُ من تٟمهم ات١ثخن. 

كمذاقو من أكبادىم ات١ذلة ، تٞارم من دمهم ات١هرؽ. كلوف التمر من بشرتهم ات١كوية بالشقاءكات١اء ا
 .3«من أيديهم طوُّا كسعفها كت٩لها كجذكعو، بات٢واف. كالقصور ات١متدة شمالا ت٨و جنوب

خاصة الشخصية ، كقد بلغت سطوة ات١كاف اتٟد الذم جعلو يتفاعل تفاعلب قويا مع شخصياتو  
فارتفاع كبريائها  ، إذا استعار ت٢ا الراكم صفات مستمدة من ات١كاف الذم تعيش فيو، )البتوؿ( ا﵀ورية

» ، كىي أشبو بالنخلة بُ الرشاقة كالعطاء، كتبختً مشيتها كوقع الغزلاف على الأرض، كشموخ النوؽ
اح سر الشباب لا لا يتقدـ ُّا عم.كلا تنات٢ا شيخوخة.كلا يصيبها لوث.ملكتها الأرك ، إنها مثل الصحراء

 .4« يزكؿ إلا بيوـ قبضها

فػ"بليلو" قد كجد بُ ، بل تعدتو إبٔ الوافدين عليو، كبٓ تقتصر سلطة ات١كاف على قاطنيو فقط   
كما أكسبها تلك الصفات إلا ، "ماريا" الفتاة النصرانية من الصفات مابٓ ت٬ده بُ نساء "توات"

                                                           
الأخضر بن السايح: سطوة ات١كاف كشعرية القص بُ ركاية ذاكرة اتٞسد) دراسة بُ تقنيات السرد(، عابٓ الكتب اتٟديث، الأردف،  -1
 (.15، 14ـ، ص)2011، 1ط
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قمطناىا برملنا فرضعتو مع » "بليلو" ؿ"جبريل" قد فهي كما قاؿ، احتضاف ات١كاف ت٢ا منذ صغرىا
 .1«اتٟليب كأكلتو مع الطعاـ

فأسبغ ، "جبريل" اللتاف أحبتا الصحراء كحياة أىلهاالأمر نفسو مع الراىبة "جولييت" كأـ القس    
ما جعلهما لا تٗتلفاف كثتَا عن ساكنيو لولا ، عليهما ىذا الفضاء الذم سكن ركحيهما من صفاتو

كاف يبهجها أف تلبس ألبستهم بُ أياـ أفراحهم.كأف تطلي اتٟناء » فػ"جاف" أـ جبريل، ما البيضاءبشرته
 .2« كتتسوؾ كتكحل.حتى لتكاد تتشابو على كثتَ منهم

فلم تٗف شوقها الكبتَ إبٔ ، أما "جولييت" فقد سيطرت الصحراء على مكنونات نفسها   
كملبذا ، أت فيها موطنا للطهارة كالقداسة كالقرب من ا﵁بعد أف ر ، الرحيل إليها كالغوص بُ أعماقها
إعجاُّا من اتٞو كمن الطبيعة كمن السلبـ »فهي لا تفتأ تبدم ، للتائهتُ الفارين من حياة الدنس

 .3«تٖس نفسها عارية من أتٝاؿ التاريخ ككجودىا كعواطفها ، كالطمأنينة

فالطالب ، حت كيانها كأصبحت جزء منهافكل الصفات التي جذبتها إبٔ ىذا ات١كاف قد اجتا  
 "باحيدا" بٓ ير بُ "جولييت" إلا ذلك الصمت الناطق بالطهارة كالوقار كالإجلبؿ. 

 : الصحراء فضاء للمحبة 5-2

انطلبقا من عنوانو كصولا إبٔ ت٣موع الفضاءات ، تهيمن تيمة ا﵀بة على النص الركائي "تلك ا﵀بة"
 ( مرة على امتداد النص. 32إذ بً ذكرىا أكثر من )، بتَا فيوكقد شغلت حيزا ك، ات١شكلة لو

فكل ، كتتبدل لنا ا﵀بة من خلبؿ ما أبداه الركائي من كلع بكنو ات١كاف كانبهار بسحره كفتنتو كتٚالو
، ما فيو من فضاءات مادية كمعنوية تبعث على التأمل كالبحث بُ ىذا الوجود ات١طلق اللبمتناىي

، لاتساع كالفخامة كاللبنهائية تدعو إبٔ التأمل كتٖوم من ات١وجودات مالا حدكد لوفللصحراء دلالة ا»

                                                           
 . 191سو، ص ات١صدر نف -1
 
 . 243، ص السابقات١صدر  -2
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كرغم ذلك فطات١ا ألصقت ُّذا ، 1«كامتدادا ت٭مل حركة تبدأ من داخل الإنساف كيتسع باتساع الوجود
ىذا  كمع ذلك استطاع الركائي بقدرتو الفنية اكتشاؼ ما يدخره، الفضاء دلالات الفراغ كالتيو كالضياع

كذلك بإعادة صياغتو كتأثيثو كفق رؤية ، الفضاء من تٚاليات قادرة على كسر ت٪طية الرؤية الأحادية إليو
  .جديدة تبعث على الألفة كا﵀بة

فهي كما قاؿ ، كقسوة مناخها كقحطها كجفافها"فأدرار" رغم امتداد أطرافها كحرقة شمسها   
 .2«ي ا﵀بةلكن تلك ى، ك أدرار لا تسكن قلبي»: الركائي

فإف "أدرار" لا تسكن قلب الركائي فقط كإت٪ا ت٤بتها تسرم فيو ، فإذا كانت ا﵀بة مكانها القلب  
مرتبطة بذاكرة الركائي كبعواطفو ، كمن ىنا أتى ات١كاف علبمة بارزة بُ النص، من رأسو إبٔ أتٜص قدميو

لا تٗتار مسكنا أك اتٝا »فذاكرة ات١بدع  ،تتمثلو بتداعيات الشوؽ كا﵀بةك  التي ظلت مشدكدة إليو تصوره
مألوفا بل تكوف ذكرياتها انتقائية بُ اختيارىا لأماكنها التي تٖط عليها. كىذه الأماكن تتعلق بات١واضع 
التي تتناغم معها كتنسجم مع ميوت٢ا. كخلف ذلك الانتقاء التبادبٕ ات٠اص بالذكريات كالأماكن ىناؾ 

 .3« دع على بساطها بالألفة كاتٟميمية كاتٟنتُكأيضا ات١رابع التي شعر ات١ب

إذ غالبا ، من خلبؿ القصص العاطفية التي ضمنها الركائي نصو -أيضا-أتى ات١كاف مقتًنا با﵀بة  
، خاصة ات١رأة على اعتبار أف العلبقة بينهما علبقة تلبزـ، ما نلمس صورة ات١كاف متحدة مع الشخصية

كثتَا ما ت٘اىت صورة ات١رأة بالأرض /ات١كاف ككثتَا ما نظر » إذ، ت١رأةفهو إذا يصف ات١كاف ككأنو يصف ا
أك ات١رأة على إطلبؽ ات١فهوـ كالدلالات الفياضة باتٟب ، إبٔ الأرض/ الوطن بوصفها ات١رأة اتٟبيبة

 .4«كالعطاء كالإت٢اـ 

بُ ىذا ات١قطع كما ،  نلمس ىذا الاتٖاد بتُ ات١كاف كات١رأة بُ "تلك ا﵀بة " بُ أكثر من موضع  
» يقوؿ الراكم، الذم يصل فيو الاتٖاد إبٔ درجة لا نكاد نفصل فيها جسد ات١رأة عن جسد ات١كاف

كيهيج فيها الصمت رغبة الرجل بُ قرينة سرعاف ما ، كذلك الشأف بُ بلبد تٯلكها الرمل كيعمرىا الفراغ
                                                           

 .77ات١كاف بُ الشعر العباسي، صتٛادة تركي زعيتً:  -3
 . 440تلك ا﵀بة، ص -2
 236، ص1ـ، ط2014ة للكتاب، دمشق، فائزة ت٤مد داكد: على أجنحة ات٠ياؿ كبُ أدغاؿ السرد، منشورات ات٢يئة العامة السوري -2
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إذ فر إبٔ ات١نتهى.. فكانت  ، الزمنبُ بستاف نسيو ، جسدىا إبٔ جدع ت٩لةك  تصتَ ركحها إبٔ مادة الرمل
 .1«صحراء امرأة امتدت فتنة للببتلبءكلمة كن بُ ال

إذ حاكؿ الركائي بُ كل مرة اتٞمع بتُ ، يبدك جليا اتٟضور ات١ميز للمرأة داخل النص الركائي  
يشع كعدىا العنصر الوحيد الذم ، الآخر ركاده فتنتها التي تأسر عاشقها كبتُ ات١كاف الذم يأسر ىو

الفضاء الصامت القابل لاحتواء كل ات١تناقضات فهو كما كصفو باتٟياة كيبعث على الأنس بُ ذلك 
أىل ككحشة. : صارمة بُ ات٠يارات الثنائية، ىكذا ىي الصحراء»: الطالب "باحيدا" لػ"جولييت" بُ قولو

لصحراء من أقسى برد كحر.عصف كصمت. ا﵁ كالتوه. لا شيء بينهما.اتٟقيقة كالضلبلة.لذا كانت ا
كلا أنيس لك فيها غتَ ، الطبائع بُ الانتقاء. الصحراء تٗتبرؾ دكف إشعار مسبق.فإف فشلت ىزمتك

 2« امرأة

ت٧د أف ات١كاف قد رمى بثقلو على ت٥تلف ، من خلبؿ رصدنا للعلبقة بتُ ات١كاف كشخوصو  
ظم لقاءاتها العاطفية ككاف جزء فهو قد رافق شخصياتها بُ مع، العلبقات العاطفية التي كاف مسرحا ت٢ا

الذم تٚع الطالب "باحيدا" بالراىبة  -الطويل نوعا ما –ت٪ثل لذلك تٔشهد اتٟب ، من اىتمامها
فأبدع بُ كصف بستاف السيدة ، حيث اختيار الركائي ات١كاف كالزماف ات١لبئمتُ للؤنس كا﵀بة، "جولييت"

ورة كتٯنح للشخصيتتُ فرصة البوح بعواطفهما كحتى تكتمل الص، "البتوؿ" الذم تٚعهما ذات مساء
فأثثو بعناصر ، كيذكي ت٢يب الإحساس بالسعادة كالنشوة بينهما جعل ات١كاف مفتوحا ككسع من مساحتو

تٚالية من قبيل الظلة القصبية ا﵀ضونة بالعليق ات١نتصبة بتُ ات٠ضرة كبتُ أتٜاـ الدجاج كالبط كالديوؾ 
ككذا ات١مر الرملي ا﵀فوؼ بالنخيل كمن ، للحماـ كاليماـ كت٥تلف الطيور الركمية كأقفاص كبتَة مفتوحة

كرائها أشجار الرماف كالسفرجل كعلى جنباتو مربعات النعناع كالذم ينتهي بساقية جارية ينساب ماؤىا 
كتتعجب ، فكل ىذه العناصر تسر النفس كتبعث على الانشراح كتشيع الأنس كا﵀بة، انسيابا

أكثر ت٦ا ىو بُ بيئة ، كل شيء ىنا منتشر بعناية كبتفاصيل فائقة التقدير»: ذلك قائلة"جولييت" من 
كحركت  ، كبذلك فهذه العناصر قد ساعدت على اكتماؿ الصورة اتٞمالية للمكاف، 3« أقل قسوة 
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 كوامن ات١شاعر كأعانت الشخصتُ على الإفصاح عن أحاسيسهما كعواطفهما. 

لأف اتساع ات١كاف ، إبٔ اتساع ات١كاف كشساعتو -كما قلنا سابقا–كيرجع ذلك بالدرجة الأكبٔ  
العقل » لأف ، خاصة إدا كاف على درجة كبتَة من التنظيم كالتقدير، يفتح للنفس آفاقا للتأمل كات٠ياؿ

 .1« يرل كيواصل رؤيتو للؤشياء بُ حتُ أف الركح تٕد ات١تناىي بُ الكبر بُ الأشياء

بل ذىب أبعد من ، بعناصر تضفي عليو مسحة تٚاليةل ات١كاف كتأثيثو كبٓ يكتف الركائي بتفصي   
فقد ركل "الطالب ، بأف أسقط عليو عناصر تبعث على اتٟركة كاتٟياة، ذلك حتُ عمد إبٔ أنسنتو

، مثل ذكر النخل»، ت٭باف كيقتًناف كينجباف، باحيدا" "تٞولييت" أف ذكر النخل كأنثاه كالرجل كات١رأة
فيحدث القراف كيكوف اللقاح.أما ، ماـ الزىر فيؤخذ منها عريش يربط بالأزىار ات١ؤنثةمن طلعو تٗرج أك

كيضيف ت٢ا بعض ، 2«الغراميات كأشواقها فالرياح ىي التي تسعى بو بتُ الذكر كالأنثىك  اتٟب كرسائلو
تُ أنو كاف يسمع ت٫سا من اتٟب بتُ ذكر النخل كأنثاه كما يقع ذلك ب»ما كاف جده قد ركاه لو من

أما إف غاب قرينها فإنها ت٘وت ، كأف النخلة كات١رأة تعطك كل شيء إذا كنت قريبا منها، 3«ات١رأة كالرجل
لأنها مثل ات١رأة يعجبها التغزؿ فتحب كتقتًف كتٗصب فتحمل كتتوحم كت٘رض كتلد كترضع »، كتذبل

 .4«العراجتُ كتٖضنها بعسفها كتقدمها للئنساف سائغة

مشهد اتٟب ىذا أف الركائي قد عمد إبٔ تعميق نظرة القراء لو من خلبؿ  اللبفت للبنتباه بُ  
كإعطاء ىذا الأختَ أبعادا إضافية استطاع من خلبت٢ا استيعاب ، ربطو بات١كاف الذم كاف مسرحا لو

فحديث "باحيدا" "تٞولييت" عن الصحراء ، أحاسيس شخوصو كعواطفها كالكشف عن دكاخلها
كيكشف "باحيدا" عن ، ماىو إلا طريق للوصوؿ إبٔ قلبها، ة بات١رأة بُ صفاتهاكت٩يلها كتشبيو ىذه الأختَ 

ىا أنت فيك كل الصفات ت٩لة بٓ أغرسها بعد فأسدلت بٍ »: ىذا ات١سلك بقولو بُ آخر ات١شهد
فطوؽ خاصرتها بلطف فأحست كل اللهب تٮبئو «...أنت خبتَكبارع ات٠ياؿ»: رفعت...كقالت

كنخلة جنب ذكر ت٩ل إذ لامست خدىا خد باحيدا... كانفكت بُ   الرمل...كأحست أنها صارت
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 .1«جسدىا آخر العقد 

كىو قادر على الإفصاح عن مشاعرىا ، يتبادؿ التأثتَ كالتأثر مع الشخصية -إذا–فات١كاف   
كما أنو قادر على تغيتَ نفسيتها ككجهة نظرىا ،  أكثر من اتٟوار كاتٟركة -بُ أحايتُ كثتَة -كأفكارىا

جعل ىذا ات١كوف » إذ أتٟت على، كىذا ما أشارت إليو الشعرية اتٟديثة بُ أمر الكتابة الركائية، شياءللؤ
حيث تنشأ بتُ الإنساف ، خزانا حقيقيا للؤفكار كات١شاعر كاتٟدكسالركائي )ات١كاف( يبدك كما لو كاف 

 .2«كات١كاف علبقة متبادلة يؤثر كل طرؼ فيها على الآخر

الذم بٓ ، بعيدا عن صخب "باريس" كزيفها، " للصحراء ملجأ كملبذا آمنا ت٢افاختيار "جولييت  
تٮلف إلا التعاسة كالأبٓ بُ نفسها كاف اختيارا ناجحا إذ استطاع ات١كاف أف ت٭دث تٖولات كبتَة 

كأعاد ات١كاف ، فبعد أف تٜدت نار ا﵀بة بُ قلبها كضاعت أحلبمها كضاؽ الفضاء عليها، داخلها
 جديد بأف منحها من اتٟب كالسكينة كالاستقرار مابٓ تتوقعو. إحياءىا من 

فقد كاف ، كمت لا تفوتنا دقة اختياره للمكاف كالزماف الذين شهدا علبقة "مكحوؿ" ك"تٚيلة"    
بُ جلسة شام ت٤ضر على  -صديقة تٚيلة كزكجة خاؿ مكحوؿ–لقاؤت٫ا الأكؿ بُ فناء منزؿ سليمة 
: يركم الراكم تفاصيل ىذا اللقاء بقولو، ة الغركب تٖت ظل ت٩لةتٚر قد فنيت جذكتو مع آخر أشع

مد مكحوؿ يده ينظر بُ كجو تٚيلة ات١رسوـ بالألفة كاتٟميمية. فصافحتو تشد بُ عينيو نظرات »
ائتماف...بلب كلمات كأنو عرفها قبل أف يراىا... فأرجحتهما نشوة الظل تٖت النخلة كعطر النعناع 

ترشف مثلو من  ، بُ مساء تٮفف من كطأة ات٢جتَ...كاف يقابلها رائقة مثل حلمكأنفاس الرمل ات١رشوش 
كأسها شايها ا﵀ضر على تٚر فنيت جذكتو على آخر أشعة الغركب تتلثم تٛرة الطوب لونا لأدرار 

 .3« ات١هموسة تْفيف السعف حزنا كُّاء لو كتٞميلة متعة كركعة

التأطتَية ، ات١قطع قد حقق كظيفتيو التقليديتتُ قد يبدك من الوىلة الأكبٔ أف ات١كاف بُ ىذا
نقف على الدلالة اتٟقيقية كراء اختيار ، بينما إذا ركزنا بُ عناصره ككذا الفتًة التي قدـ فيها، كالتزيينية
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، الركائي لو فهو قد تٛل كظيفة استشرافية توحي بات١سار السردم الذم سوؼ تنهض بو الشخصيتاف
ف كعنصر مشارؾ بُ السرد لو دكر كبتَ بُ صناعة اتٟدث ككذا بياف اتٟالة كبالتابٕ فقد قدـ ات١كا

فات١كاف ىنا قد جاء مقدما ، الشعورية التي تعيشها الشخصية أك سوؼ تعيشها على امتداد السرد
لأف الركائي أثناء تشكيلو للفضاء ، للؤحداث من جهة كمعبرا عن حالة الشخصية من جهة أخرل

، يكوف بناؤه لو منسجما مع مزاج كطبائع شخصياتو كأف لا يتضمن أية مفارقة أف» ات١كاب٘ يعمل على
كذلك لأنو من اللبزـ أف يكوف ىناؾ تأثتَ متبادؿ بتُ الشخصية كات١كاف الذم تعيش فيو أكالبيئة التي 

بنية الفضاء الركائي أف تكشف عن اتٟالة الشعورية التي تعيشها تٖيط ُّا تْيث يصبح بإمكاف 
  .1«بل كقد تساىم بُ التحولات الداخلية التي تطرأ عليها الشخصية

لقد قدـ الركائي الفضاء الذم ضم "مكحوؿ" ك"تٚيلة" بأكصاؼ تتناسب كاتٟالة الشعورية لكل   
فقد بً عرض ىذا ات١شهد بعد أف سرد الراكم قصة تٚيلة ات١ؤت١ة التي عاشتها بُ "كىراف" ت١ا ، منهما

دىا قياـ كالدىا بذبح أمها بُ اتٟماـ انتقاما منها ت١ا علم بعلبقتها السابقة حاكؿ صديقها اغتصاُّا كبع
لتختتم معاناتها ُّجراف أخيها للبيت ، مع ابن عمها التي بٓ يبق منها سول العلبمة التي على جسدىا

فلم تٕد مكانا يلم يشملها كيضمد جراحها سول "أدرار" التي كجدت فيها من ات٢دكء ، كبقائها كحيدة
ت٦ا جعلها ترل بُ ات١كاف متعة ، كالسكوف ما يرمم نفسها فسرعاف ما ات٨لت عقدتها كتٖسنت نفسيتها

لكن صمتو كعدـ استئناسو بات١كاف يوحي ، أما "مكحوؿ" فلم يتطرؽ الراكم إبٔ سرد قصتو بعد، كركعة
بعثا للسعادة عند فإف كاف م، كاحد كلكن دلالتو مزدكجة -إذا-فات١كاف، بأنو ت٭مل ت٫ا كبتَا بُ صدره

، الذم غابت السعادة من حياتو كما غربت شمس نهاره، فهو مصدر للحزف عند مكحوؿ، تٚيلة
 كما انطفأت جذكة النار أمامو. ،  كانطفأت جذكة اتٟب بُ قلبو

يواصل الركائي اختيار الأمكنة التي تٚعت "مكحوؿ" بػ "تٚيلة" تٔا يتناسب كات١شاريع السردية التي   
الذم يعد من ات١عابٓ الأثرية التي تشهد ، اختياره ىذه ات١رة على "قصر ت٘نطيط" فقد كقع، اينهضاف ُّ

استطاع ات١كاف أف يكشف عن ، فبعد جولة استغرقت عدة ساعات داخل القصر، على حضارة ات١نطقة
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جاء  فاختيار الركائي للمكاف ات١غلق، البعد الإيديولوجي الذم تبنتو الشخصية داخل العمل الركائي
كىو ما كشف عنو ات١سار ، مناسبا ت١ا تٖملو الشخصيتاف من ىم ا﵀افظة على الأرض كعلى التًاث

إذ قاما بإعداد تقرير صحفي حوؿ عمليات الفساد كالسطو على الأراضي ، السردم ت٢ما فيما بعد
الأمر الذم ، مشهورةكإرسات٢ا إبٔ جريدة يومية ، كتزكير الوثائق التي قاـ ُّا "تبو" كتٚاعتو بُ ات١نطقة

كبالتابٕ فات١كاف يبقى رىتُ كجهة نظر الشخصية كانطلبقا منها ، استدعى تدخل تٞنة تقصي اتٟقائق
على مستول السرد فإف ات١نظور الذم تتخذه »: يؤكد ذلك "تْراكم" بقولو، يتم اختياره كتشكيل معات١و

ية كت٬علو ت٭قق دلالتو ات٠اصة كت٘اسكو كيرسم طوبوغرافالشخصية ىو الذم ت٭دد أبعاد الفضاء الركائي 
 .1« الأيديولوجي

فمعظم ، يبدك أف تيمة "ا﵀بة" قد بسطت نفوذىا على الفضاء ات١كاب٘ للنص كعلى شخوصو  
العلبقات التي كانت بتُ الشخصيات أك بتُ الشخصيات كات١كاف الذم احتواىا قد بنيت على أساس 

إذ تٝح ىذا الأختَ بإقامة ، حتى الشخصيات الوافدة على ات١كافكقد اتسع مداىا يشمل ، ا﵀بة كالألفة
علبقات بتُ شخوصو على أساس الألفة كات١ودة رغم ما توجد بينها من فوارؽ بُ العادات كالتقاليد 

ت٪ثل ، كىذا ما جعلو )ات١كاف( يرقى إبٔ احتضاف العلبقات الإنسانية، كالدين كاللغة كحتى اللباس كات١ظهر
نة التي احتلتها "جاف" )أـ جبريل( بُ نفوس سكاف "أدرار" رغم الفوارؽ اتٞوىرية التي  لذلك بات١كا

عاشت لا تنفك تردد ت٢م أنها من الفرنسيتُ الأحرار.كاف يبهجها أف » إلا أنها، كانت بينها كبينهم
، نهمتلبس ألبستهم بُ أياـ أفراحهم.كأف تطلي اتٟناء كتتسوؾ كتكحل حتى لتكاد تتشابو على كثتَ م

أنها لا تستطيع إقناعهم بأف بُ ، برغم توغلها إبٔ قلب كوانينهم، لولا بشرتها الشقراء لكن بقي ت٭زنها
على غتَ العادة كثتَ من الأىابٕ على جانبي ، النصارل عركقا للشرؼ كالنبل... كقد كقف يوـ جنازتها

 .2« طريق مركر نعشها إبٔ مقبرة النصارل بُ كداع مهيب

 : الصوفيالفضاء : 5-3

منها العنواف من خلبؿ دلالاتو ، تٕلى اتٟضور الصوبُ بُ "تلك ا﵀بة" على مستول عدة بنيات
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كإت٭اءاتو ككذا اللغة من خلبؿ مفرداتها كتراكيبها بالإضافة إبٔ الشخصيات من خلبؿ ملبت٤ها 
 .ككذلك ات١كاف من خلبؿ ت٦يزاتو كتشكيلبتو، كت٦ارساتها

منفتحا على دلالات كإت٭اءات كثتَة منها ما يتقاطع مع الدلالة فعلى مستول العنواف ت٧ده 
كُّا يصل ، فهي غايتهم كمناىم، كمعلوـ ما لكلمة "ا﵀بة" من حضور كبتَ بُ فكر ات١تصوفة، الصوفية

كبالتابٕ يتحقق لو الكماؿ كالتسامي كىذه ىي ، ات١رء إبٔ ات١عرفة اتٟقيقية كىي معرفة اتٟق )عز كجل(
نزكع فطرم إبٔ الكماؿ الإنساب٘ » ماىو إلا -عندىم-إذ التصوؼ، ينشدىا ات١تصوفة الغاية التي

              1.«كالتسامي كات١عرفة

  .     2«سقوط ا﵀بة عن القلب كاتٞوارح حتى لايكوف فيها ا﵀بة كتكوف الأشياء با﵁ ك﵁» كاتٟب ماىو إلا

من ، كتراكيب مستمدة من ات٠طاب الصوبُ أما على مستول اللغة فقد طعمت الركاية تٔفردات
الرغبة كبذلك جاءت لغتها قريبة ، البرزخ، ات٢ول، العشق، الرضا، العرفاف، ا﵀بة، النشوة، ات٠لوة: قبيل

فإذا تأملنا أدب الصوفية ، من لغة ات١تصوفة ذات الأبعاد الدلالية كالرمزية الناتٕة عن الانزياحات اللغوية
كإيثارا للتلويح كاعتمادا على الإشارة ، غريبا كت٪طا غريبا كبعدا عن التصريحكجدنا رمزا » _عموما_

لايكاد يفهمها ، كعلبقات خفية بُ التجوز بالكلبـ كدرجات بعيدة بتُ ات١عاب٘ اتٟقيقية كات١عاب٘ اللزكمية
 .3«فاىم كلايصل إبٔ جوىرىا عابٓ أك حابٓ

، احيتها التي غلب عليها الطابع الصوبُ بامتيازكىذا ما ت١سناه على مستول لغة الركاية خاصة افتت
حيث اختار الركائي الألفاظ كالعبارات التي لا تتقيد بظاىرىا اللفظي كإت٪ا تتجاكزه إبٔ إت٭اءات كدلالات 

كىذه ات١يزة ىي أساس اللغة الصوفية ، أخرل تتطلب الكثتَ من الاستغراؽ كالتأمل حتى يتحقق ات١راد منها
معتمدا على ظاىرىا ، ىا عبر فنيتها.كىي مستعصية على القارئ الذم يدخل إليهانستشف أبعاد»التي

يتعذر الدخوؿ إبٔ عابٓ التجربة الصوفية عن طريق عبارتها فالإشارة لا العبارة ىي ، اللفظي بعبارة ثانية
 .4«ات١دخل الرئيس
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ات٠ارقة التي حباىا ما يؤكد الطابع الصوبُ للركاية _أيضا_ احتفاؤىا بالعديد من الشخصيات    
» كيعرؼ "أدكنيس" الكرامات بأنها الأمور التي، ا﵁ بصفاتو ككرامات تٗالف كتٕاكز الطبيعة الإنسانية

تنبو إبٔ أف بُ كل فرد عتبة بتُ شعوره كلا شعوره يكفي أف يعبرىا لكي يرل كاقعا آخر أكثر غتٌ 
ينوء تٖتها الشعور الذم تٖده اتٟياة ، تهيكموضوعات كمشاعر كأىواء كرغبات لا تٖصى كلا تن، كاتساعا

  .                                 1«اليومية كتٖاصره

الذم تتحقق من خلبلو ات٠وارؽ كإت٪ا تتحقق على فالكرامات لا تقتصر على اتٞانب ات١ادم 
شخصية من ذلك ، ات١ستول ات١عنوم الذم تطفو عليو مشاعر كرغبات تفوؽ ات١شاعر الطبيعية العادية

بدء باتٝها الذم يدؿ على ات١رأة الزاىدة العابدة ، "البتوؿ" التي أضفى عليها الركائي صبغة صوفية
من ، ات١نقطعة لعبادة ا﵁ كصولا إبٔ ما اختاره ت٢ا من الصفات ات١ادية كات١عنوية التي تٖمل ﵀ات صوفية

       .2«نار كات٢واءالتي فطرت على اجتماع ات١اء كال، فكانت تلك ات١رأة»: ذلك قولو

كأنها من شفاه عذراء تٚيلة.. ،  إف أنت ظفرت منها ببسمة» كىي كما قاؿ عنها صاحب ات١صنف
كلا تٕاعيد اتٞبتُ أك زرقة السهاد على اتٞفوف كجها حبتو العناية ىذه ، كقلت لن يهلك قهر السنتُ

وثة دغدغت رغبتك. كقبستا بُ العيوف.كإف أنت استعدت رؤيتك إياىا امرأة ألفيتهما تشعاف عليك أن
  .      3«لأف النطق منها كالدلالة من غتَ كلبـ، ناظريك ما ليس للغتو حركؼ أك أصوات

يشتَ ىذا ات١قطع كما غتَه من ات١قاطع الكثتَة بُ الركاية إبٔ أف تٚاؿ البتوؿ غتَ عادم كأف ما 
، ذا فهي تٗتلف عن سائر النساءت٘تلكو من مقومات اتٞماؿ قد حباىا بو ا﵁ _سبحانو كتعابٔ_ ت٢

حدثت عن امرأة كىبت من بتٍ البشر »: كيلخص الراكم تٚات٢ا كذكاءىا تٔا قالو عنها صاحب ات١صنف
كانسبغ عليها من بتٍ اتٞن اتٞماؿ كالفتنة.لو تٝيتها خدشت عرض أىلها.كلو كصفتها .اتٟكمة كالفضل

لبسا ُّا.كما كاف لامرأة بُ البلبد كلها أف تدنوىا من غتَ دليل ادعت كل امرأة بُ بلبد توات الصحراء ت
 .4«قواما أك تشبهها كسامة
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بالإضافة إبٔ شخصية "البتوؿ" ىناؾ شخصية أخرل أحاطها الراكم بالكثتَ من الصفات 
ففي كقفة كصفية تنبعث ، كىي شخصية "اتٝاعيل الدركيش"، كالكرامات التي تطبعها بطابع الصوبُ

الذم حارت بُ طبعو العقوؿ ، ككاف ذلك الرجل الدركيش» : فو الراكم بقولومنها رائحة التصوؼ عر 
يظهر بشرا سويا كتٮتفي ترابا رمليا بُ العرؽ يتذرل فيصتَ ألوانو الغركبية تلبسها تلك التي من كراء كفر 

  .    1«البشر تهبط بُ خيوط شمس ذلك الغركب دفقا من ا﵀بة تغمر قلبو كما بُ البدء

التي فضلت حياة العزلة على حياة ، الراىبة "جولييت"اتٟس الصوبُ بُ شخصية كما نلمس 
يصف الراكم ، ت١ا كجدت فيها من النقاء كالطهر كالقرب من ا﵁، ات١دينة فاختارت الصحراء مستقرا ت٢ا

ىفهفت جولييت أشواؽ إبٔ الغطس بُ تلك الطهارة الضوئية التي تٖدث »: إحساسها بالصحراء بقولو
إبٔ الرحيل حيث ات١وطن غتَ ات١دنس الذم خلب الأب فمات ت٭لم ، كل كتاب قرأتو عن الصحراءعنها  

  .    2«بأف ينشئ فيو معبدا للرب داخل ت٦لكة النور

بل تعداىا إبٔ ، كبٓ يقتصر الراكم على الشخصيات التخيلية فقط بُ منحها الطابع الصوبُ
فقد أضفى عليها من الصفات كات٠وارؽ ما ، "من ذلك شخصية "ت٤مد التلمساب٘، شخصيات كاقعية

يسرد الطالب ، صفحة )الفصل الثاب٘ من الركاية( 34جعل منها شخصية متصوفة كخارقة فعلى امتداد 
من ذلك ، متوقفا عند العديد من ا﵀طات ات٢امة بُ حياتو، "باحيدا" للسيدة "البتوؿ" ستَة ىذا الأختَ

يقوؿ "باحيدا" إف "التلمساب٘" بعد ، غة صوفية تتجاكز ات١عقوؿمشهد تنكيلو باليهود الذم صبغو بصب
فإف أىل ت٘نطيط ختنوا كذتْوا كصاموا إبٔ أف طلع عليهم بُ تٝائهم » ، أف قضى على يهود "ت٘نطيط"

 ذلك الكوكب الذم كاف أحد أحبار اليهود تٮشى سطوعو فيغطي نوره كل نور كيرش الأرض بالضياء.
ملؤ الكوف. كنظركا فإذا الرماؿ تطهرت كغابات النخيل اغتسلت كارتفعت فخرج الناس للوىج الذم 

  .            3«أصوات من عمق ات١اء تصدعت نغما

فشخصية "ت٤مد التلمساب٘" بٓ تكن شخصية عادية _حسب الراكم_ لأف ا﵁ قد حباىا ُّبات 
فهو يستَ ، ء كالأئمة كالصوفية كالزىادلا تكوف إلا للذين اختارىم ا﵁ من عباده الصاتٟتُ كالأكليا، ربانية
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                                    .1«كيسمع بقلبو بُ اليقظة ما يأتيو بُ رؤاه»، ُّدم من ا﵁

الفضاء الذم اختاره الركائي ليكوف مسرحا لأحداث  -أيضا-كمن ملبمح البعد الصوبُ بُ الركاية 
كلعل أكثر الدلالات ارتباطا ، و عابٓ حافل بالرموز كالدلالاتفالصحراء فضاء لو أبعاد كثتَة لأن، ركايتو

كيوصل إبٔ ، إذ ىو فضاء معزكؿ يغرم بالتأمل كيبعث السكينة كات٢دكء، بو الدلالة الفلسفية كالركحية
فكل ما فيها يوحي بالتعابٕ ، لذلك كانت الصحراء أكثر الأمكنة التصاقا تٔفهوـ التصوؼ، معرفة ات٠الق
، قدر قساكتها لا تزاؿ ت٘نح الأماف كتعطي الاطمئناف كتقبل التعايشفالصحراء على »، لسموكالقداسة كا

 .2«ثلبثة أبعاد لا توجد بُ مكاف آخر غتَىا

فقد حاكلت الركاية أف تؤكد ، انطلبقا من فكرة أف الصحراء مكاف مقدس ت٭اكر النفس الإنسانية
الصحراء موطن النقاء كالطهارة الذم بإمكانو أف ىذه الرؤية من خلبؿ شخصية "جولييت" التي رأت بُ 

ا﵁ بُ الصحراء » : تٖدث "باحيدا" بذلك قائلة، يطهرىا من الذنوب كات١عاصي كيقرُّا من ا﵁ تعابٔ
 . 3«أقرب إبٔ القلب منها بُ أم مكاف آخر

ه التي تٕاكز إدراكها للمكاف حدكد، كبذلك فالصحراء قد غدت مرآة عاكسة لدكاخل الشخصية
فالصحراء تغدك فوؽ »، لدرجة أصبح جزء من كيانها كسببا بُ استمرار كجودىا، الطبيعية اتٞغرافية

الذم ت٬اكز ، دلالتها ات١كانية كالأسطورية إطارا تارتٮيا كزمانيا لاكتشاؼ الذات بات١عتٌ ات٠اص كالعاـ
 .4« البقعة الزمانية.. إبٔ قيمة دلالية أكسع من ذلك بكثتَ ت٘س الوجود برمتو

لا تٮضع للتحديدات اتٞغرافية ات١تعارؼ عليها من طوؿ كعرض كارتفاع  -عموما–فالفضاء الصوبُ 
بل ىو يأخذ أبعادا أخرل غالبا ما تكوف مرتبطة باتٞوانب الوجدانية كالركحية التي يعيشها ، كات٩فاض

لا كبقعة جغرافية أخذ ات١كاف خصوصيتو بُ ات١خياؿ الصوبُ » كبالتابٕ فقد، الإنساف بقلبو كركحو
بل ىو ، بل أصبح يشكل برمزيتو فضاء للبتساع كالانطلبؽ كالكماؿ، ت٤دكدة بالأبعاد الفيزيقية الضيقة

يتجاكز حتى نواميس ات١كاف الطبيعي لأنو يرجع بُ تٖديد ماىيتو كطبيعتو إبٔ ات٠ياؿ الصوبُ الذم من 
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 .1«شأنو أف تٮرؽ عادة الأشياء بُ الوجود

الإحساس الصوبُ بات١كاف على لساف الراكم الذم نقل لنا ما أحستو "تٚيلة" كىي كقد ت١سنا ىذا 
، بعد أف كانت لا تعرؼ عنها شيئا سول أنها نقطة على ات٠ريطة، تدخل مدينة "أدرار لأكؿ مرة

ككانت "أدرار" أخذت بُ ذىنها مدل أكبر كأكسع ت٦ا تٗيلتو عنها اليوـ رأتها أكؿ مرة نقطة بُ قلب »
ما أف حلت ُّا بُ نهاية الصيف ا﵀رقة حتى صارت بُ إحساسها فيضا ، تٖددىا كلمة بالأسودخارطة 

الشعور بأف ذاتها تٖولت فجأة جزيئا ساتْا بُ شساعة من الرمل كالصمت من الامتداد. كأخذىا 
 كحلق ُّا، كىات٢ا الفراغ كالشتات كالامتداد كالاستواء كلكن من الشظف أيضا.، كالضياء لا تنحد

 . 2« جناحاف من الضياع بطعم الندـ كمن حنتُ تْرقة الظمأ

فضاء مفتوح يؤثثو اتٞلبؿ ، فإحساس "تٚيلة" بات١كاف قد جعلها تسبح بُ فضاء لا حدكد لو
كما إحساسها ىذا ، كاتٞماؿ كت٬ملو الاستسلبـ كالانقياد حيث الطمأنينة كالسلبـ بعيدا عن الأبٓ كالندـ

 كيعرج بركحو إبٔ ملكوت السماء. ، لو بُ فضاءات الكوفإلا إحساس صوبُ يسبح تٓيا

إف إحساس الشخصية ات١فعم بعبق التصوؼ قد أطلق العناف ت٠يات٢ا كي تسبح بُ فضاء مكاب٘ 
كتٗطى كل ات١ستحيلبت فشعور "تٚيلة" بأف ذاتها تٖولت إبٔ جزمء سابح بُ ، تٕاكز كل التحديدات

قيقتو إلا درجة من درجة الإدراؾ كات١عرفة اتٟقيقية ت١اىية ماىو بُ ح، شساعة الرمل كالصمت كالضياء
كمن ىنا فات٠ياؿ ، ىذا الوجود كىذه الذات التي لا تساكم شيئا أماـ شساعة الكوف كعظمة ات١كوف

 .3« يعمل ما يراه العقل ت٤الا»  -حسب ابن العربي–لأنو ، الصوبُ ىو أحد معايتَ ات١عرفة

فات١كاف الصوبُ لا يشكل بنية من بنيات العمل الركائي ، لإبداعيكالأمر نفسو على مستول العمل ا
كبتُ ، بل ىو فضاء مفارؽ ت١ا ىو مرجعي ككاقعي لأنو ت٬مع ما بتُ ما ىو حقيقي كما ىو خيابٕ، فقط

فهو يكتسب حيويتو كثراءه من استجلبء الشخصيات تٟقائقو كأسراره ، ماىو ديتٍ كما ىو أسطورم
كبذلك أضحت ت٤اكلات تشكيل الفضاء الصوبُ بُ ، كات٠ارقة بُ كثتَ من الأحياف ات١ستنبطة اللبمتناىية
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النص الركائي تتجاكز الطبيعة ات١دركة باتٟس إبٔ الطبيعة ات١دركة بالوعي كفق الرؤية الصوفية النابعة عن  
ابٔ ليس فضاء تتو » كلذلك فالفضاء الركائي الصوبُ، كل ما ىو مرتبط باتٞانب الركحي لدل الشخصية

بل ىو ، فيو الأحداث ات١ختلفة بُ أبعاده الوجودية كلا ت٤ض شكل كبنية من بنيات العمل الإبداعي
فهو مكوف رئيس بُ بناء ، يأخذ بُ ات١خياؿ الصوبُ أبعادا قيمية أعمق من التحديدات الوظيفية السابقة

 .1«ىوية الوجود الانساب٘ من حيث جوانبو الركحية كالعرفانية كالأسطورية

فهو فضاء شاسع لا ، السمات التي ألصقها الركائي بوا يؤكد الطابع الصوبُ للمكاف بُ الركاية م
، فهو دليل من دلائل قدرة ا﵁ بُ الكوف، كلا يعرؼ لو أصل كلا تكوين، لا تٖده حدكد، متناه

ا بُ ىذا لا أعرؼ لعمرم تقوتٯ»: فهاىي "أدرار"تقوؿ، كيستنطق الركائي ات١كاف ليعبر عن ىذا ات١فهوـ
التي انساحت بُ ىذه الأرض البعيدة.كقد تكوف صرختي ، قد أكوف كلدت مع دفقة ات١اء الأكبٔ الزمن.

 .2«ليس يهم.. كإت٪ا بقدرة اتٟق كنت ، الأكبٔ تٝعت بُ الشماؿ

كيدخل ىذا ات١فهوـ بُ دائرة التصوؼ تٖت مصطلح "الأكواف الثابتة" إذ تٖدث عنو الصوبُ "ابن 
كشرحو "عبد اَّيد الشرنوبي" بُ كتابو "شرح اتٟكم ، سكندرم" بُ كتابو "اتٟكم العطائية"عطاء ا﵁ ال

كت٦حوة بأحدية ذاتو( يعتٍ أف الأكواف من حيث ذاتها عدـ ، الأكواف ثابتة بإثباتو»): العطائية" بقولو
ينئذ ثبوت باعتبار . كيكوف للؤكواف ح.كبٓ تكن ثابتة إلا بإثباتو تعابٔ كإت٬اده ت٢ا كظهوره فيها، ت٤ض

 .3«ظهور اتٟق فيها

كبٓ يذكر صاحب كتاب » : إذ يقوؿ الراكم، كيؤكد الركائي صفة الثبات ت٢ذه ات١دينة بُ موضع آخر
 .4«فإنو لا يعرؼ ت٢ا تاريخ بدء، كأنها حطت طفرة،  كلا مصنف من بتٌ ات١دينة التي نزلتها

كما   -فالصحراء، صفة العزلة، صوفياالتي جعلت من فضاء النص فضاء  -أيضا -من بتُ السمات
فهو مكاف مناسب للعزلة ، قليل ات١اء كالنبات بعيد عن الضوضاء، مقفر، إقليم شاسع -ىو معلوـ

                                                           
 .192طارؽ زينام: صورة ات١كاف بُ ات١خياؿ الصوبُ، ص  -1
  
  16تلك ا﵀بة، ص  -2
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 كىذا ما أشار إليو الراكم على لساف مبرككة حتُ، كموطن للطهارة كات١ناجاة كمكاف للخلوات، كالانفراد
توات ت٤صورة بُ قلب صحراء بلب طريق تٗرج » : ةحدثت الأب "جبريل" عن أرضها أرض "توات" قائل

 .1«شرقا أك تدخل غربا بعيدة عن كل شيء غتَ الشمس كالرمل كالشتات كالريح

من ذلك ، كما يتجلى مفهوـ العزلة بُ النص من خلبؿ تركيز الركائي على ذكر الشخصية منفردة
 -بليلو -الطالب باحيدا -تجوليي–جبريل  -القس -مبرككة -اتٝاعيل الدركيش–شخصية "البتوؿ" 

فلب يذكر ت٢ا أب كلا أـ كلا أخت كلا علبقات ، فكل ىذه الشخصيات تعيش حياة العزلة، كغتَىا
بً التًكيز عليو عبر مسارىا السردم ىو طريقة عيشها كتفكتَىا كمدل إذ كل ما ، تربطها بأفراد ت٣تمعها

قطع الذم يسرد فيو الراكم ما رأتو "مبرككة" ت١ا تٯكن أف ت٪ثل لذلك ُّذا ات١، تأثتَ ات١كاف على نفسيتها
انسكنت برىبة سكوت اتٞدراف كصمت الأشياء كغدا بُ شعورىا كل » إذ، دخلت بيت القس جبريل

ناطقا بزىد بُ الفراش كالأدكات الأخرل ، كأف بٓ يسبق ت٢ا أف رأتو بتلك اتٟاؿ،  ما ت٘سحو عينها بسيطا
ة كلها قدـ الزمن النائم على كسادة من الرتابة كالرائحة التًابية بُ كبُ الكراسي ات٠شبية كالطاكلة قدتٯ

  .2« فضاء لا مباؿ

، فبعد أف اختار الصحراء كإطار عاـ لأحداث ركايتو، يستمر الركائي بُ استثمار الفضاء الصوبُ
، تعلى رأسها ات١قاما، إذ نلمس حضور العديد منها داخل النص، كاصل احتفاءه بالأماكن الصوفية

كصارت بعد موتهم زكايا كأضرحة كمزارات يقصدىا ، كىي أماكن أقاـ فيها الأكلياء كالزىاد كالصاتٟوف
كتوجد ىذه ات١قامات بكثرة بُ ، الناس من كل صوب كحدب تبركا بأصحاُّا كطلبا ت١قاصد يأملوف تٖققها

شار الراكم إبٔ ىذه كقد أ، إذ يوجد بُ كل منطقة منها مقاما من مقامات الأكلتُ، إقليم "توات"
أين قابلها بالإكبار كالإجلبؿ ، ات١قامات إثر اللقاء الذم تٚع أحد الأكلياء الصاتٟتُ بػ" ت٘نطيط" بػ"البتوؿ"

أنت الأثر الذم حتَب٘ بُ كل مقاـ زرتو »: كقاؿ ت٢ا بعد أف نزؿ عن ناقتو فقبل قدمها العارية كت٘سح ُّا
كمن )إنغر( إبٔ )إغزر( كمن قصر الشرفا إبٔ )أقبور( ، أقبلي(من عتُ صابّ إبٔ )، من مقامات الأكلتُ

كمنها إبٔ )ماستُ( فإبٔ )تبلكوزة( إبٔ الشتات حيث رأيتك كاقفة ت٩لة من ، كمن )ات٢بلة( إبٔ )طلمتُ(
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 . 1«اقتًبت متٍ بٍ غمرتتٍ، نور تشع منها ألواف قزحية ت٣للة بسماعات ما طربت ت٢ا من قبل أذف

الوابٕ الصابّ بتُ ىذه الأماكن اتٟقيقية التي تزخر ُّا توات بٓ تكن سعيا إبٔ ما يبدك أف رحلة ىذا 
ىذه السيدة التي حارت بُ ، بقدر ما كانت سعيا إبٔ الظفر بقرب من السيدة " البتوؿ"، يقربو من ربو
لدرجة صاركا يشككوف بُ طبيعتها كبُ كونها من جنس ، كذىل من مفاتنها الرجاؿ، طبعها النساء

مكمولة ، كاتٞاه كات١اؿ، كالغنج كالدلاؿ، كالشرؼ كالكماؿ، لالو البتوؿ صاحبة اتٟسن كاتٞماؿ»بشرال
 .2«مليحة القد كالقواـ، لذيذة الكلبـ، عذبة السؤاؿ، حلوة ات١قاؿ، ظريفة اللطائف، الشمائل

ة ات١رأة لدل باتٟديث عن ات١رأة كمعلوـ مكانكثتَا ما اقتًف حديث الركائي عن ات١قامات كالأكلياء 
فصورة رجوعو » ، يقوؿ شيخ ات١تصوفة "ابن العربي"، إذ يعدكنها كجها من أكجو التجلي الات٢ي، ات١تصوفة

بُ –فما أحب سول نفسو لأف ات١رأة ، إبٔ ا﵁ بُ ت٤بتهن بأف يرل أف الكل أحب بعضو كحن إليو
كىي ، ﵁ الإنساف الكامل عليهاخلقت من الرجل...فينزت٢ا من نفسو منزلة الصورة التي خلق ا -الأصل

كإذا كاف الشيء ت٣لى للناظر فلب يرل الناظر بُ تلك الصورة إلا ، فجعلها اتٟق ت٣لى لو، صورة اتٟق
 .3«فإذا رأل بُ ىذه ات١رأة نفسو بشدة حبو فيها كميلو إليها رأل صورتو، نفسو

، ذ اعتبرتها أفضل التجليات الإت٢يةإ، من الواضح أف فلسفة "ابن العربي" قد أكلت ات١رأة عناية كبتَة
كبذلك فهو الأصل كىي الفرع ، كيقوـ ىذا ات١فهوـ على أف ات١رأة جزء من الرجل لأنها خلقت من ضلعو

فمتى أحب الرجل ات١رأة عرفها كإذ عرفها فقد عرؼ ، أك اتٞزء كىذا ما يبرر حب كل كاحد منهما للآخر
فالفناء بُ ات١رأة فناء بُ ا﵁ باعتبارىا صورة من صور  كمن بٍ، كإذ عرؼ نفسو فقد عرؼ ا﵁، نفسو
إذ استثمر ىذا ، مدل تأثر الركائي بفكر "ابن عربي" -أيضا–كمن الواضح  -حسب ابن عربي–تٕليو 

كذلك حتُ خصص فصلب كاملب )الفصل ، ات١فهوـ ككظفو توظيفا يكاد يكوف نقلب حرفيا عن صاحبو
ففي مقاـ صوبُ تٚع " ، بػ"اتٝاعيل الدركيش" تٚعت "البتوؿ" ( للحديث عن طبيعة العلبقة التي14

أراد من خلبلو" تبو" معرفة سر افتتاف "البتوؿ" بػ"اتٝاعيل الدركيش" كقبوت٢ا كصلو ، تبو" بػ"كبٕ صابّ"
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ات١رأة جزء من الرجل الذم » : دكف سواه فما كاف من الوبٕ الصابّ إلا أف استند إبٔ أقواؿ سيد العارفتُ
فمتى ماعرؼ الرجل ىذا اقتًب من معرفة خالقو كات١رأة ىي نفس الرجل فإف عرفها عرؼ ، اىو كله
فإف أحب ، الرجل كوف كات١رأة عناصره. كإت٪ا اتٟب اتٟنتُ: كمن عرؼ نفسو عرؼ اتٟقيقة. كقاؿ نفسو.

 . 1«الرجل فكأت٪ا حن الكل إبٔ جزئو. كتٖن ات١رأة إبٔ الرجل كما تٖن إبٔ الوطن

حسب اعتقاد –كلكن ، قد جبل على حب كل ماىو تٚيل تٔا بُ ذلك ات١رأة -إذا– فالإنساف  
تٔا يقربو من ا﵁ ، ت٬ب أف يكوف حبو لا لذات ذلك الشيء اتٞميل كإت٪ا أف يكوف حبو لو -ات١تصوفة

 ت٧د ىذا ات١فهوـ جليا بُ، كإدراكو ت٢ذا اتٞماؿ ىو ما تٯكن ات١رء من إدراؾ التجلي الإت٢ي فيها، تعابٔ
ات١تعة. فمن بٓ يعرؼ ات١رأة عمي عما صوره البارئ من معدف ات١رأة أكؿ الفتنة كآخر »: قوؿ الراكم

 .2«الدنيا كالآخرة كأنكر أعظم لذة كىبها ات٠الق ت١خلوقو بُ اتٞماؿ.

فلب يذكر مكاف إلا ككاف للمرأة ، يبدك أف تيمة "ات١رأة" قد سيطرت على الفضاء الصوبُ للركاية
فبعد أف شغل ات١قاـ معظم الفضاءات التي تٖركت فيها الشخصية الرئيسية بُ الركاية ، حضور فيو

ياء الصاتٟتُ الذين ىامو تْبها من خلبؿ سرد الراكم للقاءاتها ات١تكررة مع الأكل، )شخصية البتوؿ(
 .3«علي الشريف كاف أكؿ من ىاـ فلقيها بُ مقامو كلما خلى من الزكار فحظي بقرُّا»

، دينة " شركين" الذم قصدتو باحثة عن سر كالديها الذين فقدتهما كىي طفلة صغتَةككذا شيخ م
ىل لعبد ضعيف مثلي أف يفوز تْظوة من ت٥لوؽ حباه »سائلب أياىا، فما كاف منو إلا أف افتتن تّمات٢ا

 .4«ات٠الق ات١صور كل ىذا اتٞماؿ

ت٢ذا ت٧ده بُ ات١قاـ الأكؿ ، لوقائعها كثتَة ىي ات١شاىد كالأحداث التي كاف ات١قاـ مسرحا ت٢ا كمؤطرا
من بتُ كل الأمكنة التي احتفت ُّا الركاية بعد ذلك الركائي بأماكن صوفية أخرل نذكر منها " 

كىي صاتٟة ، تٮيم فيها السكوف كات٢دكء، ات١غارات" كىي تٕاكيف تكوف تٖت الأرض أك داخل اتٞباؿ
 الأماكن ا﵀ببة للمتصوفة كالزىاد.  ت٢ذا فهي، كات٠لوة مع ا﵁، للبعتزاؿ عن الناس

                                                           
 .350تلك ا﵀بة، ص -1
 . 424، ص السابقات١صدر -2
 . 138، ص نفسوات١صدر -3
  356ات١صدر نفسو، ص-4



" ذيل اىَذثح"  رًىَناٍّح فً سٗاٌاىثٍْح اشؼشٌح ...............................اىفظو اىثاًّ.................

 " صٕ٘ج"ٗ
 

 
187 

كأشار إبٔ أف رجل دين نصراب٘ ، ذكر الركائي إحدل ات١غارات الكبتَة التي ت٘تد إبٔ ات١غرب الأقصى
تٯتد سلطانها إبٔ إمارة بُ مغرب »ك، كتٝيت ىذه ات١غارة باتٝو "مغارة دانياؿ، قد انقطع للعبادة فيها

 . 1«ابتها مغارة تزىد فيها نصراب٘ صابّالشمس بنيت تٖت الأرض عند ا﵀يط بو 

أف السيدة » كىي ات١غارة نفسها التي زعمت "بنت كلو" أف ساكنيها من اتٞن كليسوا من البشرك
 .2«زكجت إبٔ كاحد من إمارة مغارة دانياؿ سكنت بو منذ زيارتها تلك صحبة أبويها

إلا من فعل اتٞن الذم سكنها  ما ىو، كالعز كالكراماتلذلك فما تتمتع بو من اتٟسن كات٠وارؽ 
 كتلبس ُّا. 

كقد ركل النسوة أثناء زيارتهم ت١قاـ كبٕ ، كيذكر الراكم أف البتوؿ شوىدت تدخل مغارة "ت٘نطيط"
لا تطأ برجلها رملب فيها إلا صار »إذ، صابّ ما حدث بُ تلك ات١غارة من كرامات كخوارؽ على يديها

كسراديبها أركقة عامرة. كسكونها حياة. كرىبتها أمنا كطيورىا خضرة.كتٖولت ظلمتها نورا.ككحشتها أنسا.
الظلبمية حوريات كواعب كرائحة طوُّا ات٠انقة عطرا. كجرل ماء فقارتها سلسبيلب.كأشرقت الدنيا بُ 

 .3«جنباتها

، كىي إحدل قمم جباؿ ات٢قار، من الأمكنة التي أضفى عليها الركائي بعدا صوفيا "قمة أتاكور"
يغمر ، " البتوؿ" نفسها ك"عبد النبي" كطائرين خرافيتُ ت٭لقاف تّناحيهما فوؽ قمم ات٢قارحيث تٗيلت 

فكذلك رأت » قلبيهما فيض الأنوار كالضياء كيسبحاف بُ خيوط من الذىب ات١متدة بُ فضاء لامتناه..
 دة. كابتهجالبتوؿ عبد النبي فتح ت٢ا صدره بسعة تٝاء ات٢قار..فحلقت ت٨وه تّناحتُ من الغبطة كالسعا

إذا نزؿ عبد النبي بالبتوؿ.فهامت بو بُ ىلهل من خيوط ، . كطائر خرابُ.قلبها لتلك الأنوار ت٘لؤه
، مفتولة بالتبر عبر تلك القمم التي لا يطأىا نسر غتَه.كقاؿ ت٢ا بعمق فجاج الصخور كصمت الرمل

م ىناؾ حيث الفيض من ىنا يكوف بدأ نشء الكوف. انظر » : راميا بصره حد ات١دل اللبمتناىي
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 .1«البنفسجي ات١نبجس منو كل نور.من تٙة الطريق إبٔ حضرة ات٠الق العظيم

إذ تٝح لنا ، نلمس قدرة كبتَة على توظيف ات٠ياؿ، بُ ىذا ات١قطع الذم يعبق برائحة التصوؼ
بٓ لا بالانتقاؿ من ات١دركات اتٟسية إبٔ الركحية كالذم لا يتحقق إلا ت١تصوؼ يدرؾ لذة الغوص بُ عا

تٖده حدكد زمانية كلا مكانية فالنفس الصوبُ كاضح كجلي خاصة فيما تضمنو ات١قطع من قوؿ "لعبد 
  كالذم ىو غاية كل متصوؼ كزاىد.، النبي" ت٭دد من خلبلو طريق الوصوؿ إبٔ ا﵁ سبحانو كتعابٔ

يرل رؤية : متخيلبا﵀سوس نفسو ليس إلا »ت٬سد ىذا ات١قطع الركائي فكرة ابن العربي القائلة بأف 
 .2« خلبؼ ما تراه العتُ، كىو بُ حقيقتو، العتُ

 .3«بُ الدلالة على اتٟقات٠ياؿ أقرب »ككذلك فكرة أف 

تٯكننا القوؿ إف اتٟبيب السايح قد أباف عن قدرة فائقة على استثمار ات٠طاب الصوبُ بُ ، من ىنا
لبؿ توظيف ت٥تلف مقولاتو ضمن بنيات إذ استطاع أف يدخل ىذا العابٓ الفسيح من خ، تٚيع مستوياتو

الذم أخذ حيزا كبتَا بُ فكر ات١تصوفة إذ اعتبركه ، نصو الركائي خاصة ما ارتبط منها بالفضاء ات١كاب٘
 مظهرا من مظاىر التجلي الإت٢ي.

 : الفضاء الأسطوري 5-4 

ر الانساف كالوقائع العجائبية التي ترسخت بُ فك، يرتبط الفضاء الأسطورم بالقصص ات٠رافية
كمن ، الذم ظل منذ أف كجد نفسو بُ ىذا الكوف يسعى إبٔ فهم ذاتو كطبيعة الوجود من حولو، القدبٙ

كىذا ما ، بٍ قادتو ت٤اكلاتو إبٔ الإتٯاف بوجود قول غتَ طبيعية تٯكنها أف تنجز ما عجز ىو عن إت٧ازه
بُ أبسط تعريف –كالأسطورة ، ىي ما يطلق عليها اليوـ مصطلح "الأسطورة"، خلق لديو معرفة كت٫ية

مظهر ﵀اكلات الإنساف الأكبٔ كي ينظم تٕربة حياتو بُ كجود غامض خفي إبٔ نوع ما من النظاـ »-ت٢ا
 .4« ات١عتًؼ بو
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 ىذه الأختَة التي، كيرجع النقاد ظهور الأسطورة إبٔ العلبقة القائمة بتُ الإنساف كبتُ الطبيعة
، كلذلك كاف ت٭س بالعجز إزاءىا، ستَ ظواىرىا ات٠ارقة قاصرتتُظلت سيطرتو عليها كمقدرتو على تف»

كبٓ يكن ىذا العابٓ ات١خلوؽ ، لكنو بٓ يستسلم.. بل لقد تٗطى كل ذلك بأداة فذة خلق ُّا عات١ا جديدا
كت٫ا كإت٪ا كاف ىدفا عجزت أدكات الإنساف كخبرتو العلمية عن خلقو. ككانت تلك الأداة الفذة بُ يد 

 .1«ائي ىي الأسطورةالإنساف البد

إذ تستند إبٔ كقائع كحكايات أسطورية ، تتكئ ركاية "تلك ا﵀بة" على ثنائية الواقع كالأسطورة
كلئن كانت الركاية ، كخرافية تندرج داخل فضاء صحراكم كاقعي زاخر بات١عابٓ ذات البعد الأسطورم

ات بٓ يكن توظيفا عضويا تْيث تغص بالكثتَ من الإشارات الأسطورية إلا أف توظيفها ت٢ذه الإشار 
مشكلة عات١ا تٗييليا يتداخل ، ما ىو كاقعي كما ىو أسطورمبل مزجت بتُ ، النص بكاملو عليهاينبتٍ 

: إف كل ركاية عظيمة ت٬ب أف تعمل على مستويتُ»: ت٤ققة بذلك ات١قولة القائلة، فيو ات١ستوياف معا
تٔدل قدرتو على دمج ات١ستويتُ معا بصورة كإف مدل ت٧اح الكاتب تٯكن قياسو ، كاقعي كأسطورم

 .2«مقنعة

كلعل من دكاعي اىتماـ الركائي ُّذا ات١عطى الفتٍ ىو ت٤اكلة اكتشاؼ كل الإمكانات ات١تاحة بُ 
كمن بً تٖقيق إحاطة شاملة لكل مقومات ات١كاف ، ىذا الفضاء الرحب كإخراجها إبٔ دائرة الضوء

 و. الصحراكم الذم يعد مرجعا قائما بذات

كما لا تٮفى علينا ات١كانة الكبتَة التي تٖتلها الأسطورة بكل أشكات٢ا من سحر كخرافات 
حيث تشكل جزءا من عاداتهم كتقاليدىم ، كحكايات شعبية بُ حياة أىل الصحراء ماضيا كحاضرا

 نفسو. لذلك فهي حلقة ىامة بُ بنية الفضاء ات١كاب٘ الواقعي كالتخيلي بُ الآف ، كمعتقداتهم الدينية
يرجع نضاؿ صابّ سبب استلهاـ معظم الركائيتُ العرب ت١ا ىو أسطورم كاستثماره داخل نصوصهم 

 أطلق عليها تسمية "حفريات ركائية" كالتي، الركائية إبٔ رغبتهم بُ إنتاج أشكاؿ ركائية أكثر غتٌ كتنوعا
قل الأسطورم كاستنهاض كمنجزات ات١خيلة البشرية بُ اتٟ، تٖاكؿ استعادة مناخات البداءة الأكبٔ»
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ات١خياؿ الشعبي الزاخر تٔا لو غتَ صلة تٔا ىو أسطورم من مغاكر النسياف التي تكاد تعصف بو لصابّ 
 . 1«الأدب ات١ستقر منذ عقود طويلة من الزمن

الشخصيات : تتجلى ملبمح استحضار الأسطورة بُ ركاية "تلك ا﵀بة" من خلبؿ مستويتُ ت٫ا
أضفى الركائي على الشخصيتتُ الرئيسيتتُ بُ ، فعلى مستول الشخصيات، ات١كانيةاتٟكائية كالفضاءات 

اتٝاعيل الدركيش( الكثتَ من تٝات الأبطاؿ الأسطوريتُ كات١تمثلة بُ امتلبكهم لطاقات  -الركاية )البتوؿ
 كتعد شخصية "اتٝاعيل الدركيش" أكثر الشخصيات اتساما، كإمكانيات تفوؽ طاقة البشر كإمكاناتهم

إذ تبدم مفارقة كبتَة للعابٓ الواقعي من ذلك جنسو الذم بٓ يستطيع أحد تٖديده ، تٔا ىو أسطورم
ككاف ذلك الرجل الدركيش الذم »: يقوؿ عنو الراكم، فتارة ينسبونو إبٔ اتٞن كتارة ينسبونو إبٔ البشر

 .2«تَ ألوانو الغركبيةحارت بُ طبعو العقوؿ يظهر بشرا سويا كتٮتفي ترابا رمليا بُ العرؽ يتذرل فيص
فقد ركل السارد أف أحد أجداده كاف على قدر كبتَ ، ككذلك نسبو الذم يشتًؾ فيو الإنس كاتٞن

فشغفها شبابو كسحرتها طلعتو فتقدمت » ت٦ا جعل إحدل بنات اتٞن تفتتن بو ، من الوسامة كات١هابة
ات١ختار كراح يتبعها مذىلب فكاف عند  فردد التكبتَ كالشهادة كالصلبة على، إليو بُ صورة إنسية فانبهر

أىلها فسرح ا﵁ لسانو بأمره فخطبها إليهم كتزكجت فأت٧بت لو أكلادا يكوف الدركيش أحد 
 . 3«أحفادىم

كيزيد الراكم على ذلك ماركتو العرافة بنت ىندؿ من أف الدركيش قد فقد أمو كىو لا يزاؿ بُ حولو 
جنية مؤمنة فقدت ابنها » لأف ، دكا لو أثرا كأنو تربى بُ ت٦لكة اتٞنالثاب٘ كبعد زيارتو لقبرىا ليلب بٓ ت٬

 . 4« ت٘ثلت للطفل أمو فرامها من بعد ما صار فطيما فغابت بو إبٔ إمارتهم بُ )إغزر( 

فيحدثنا عن ، كيواصل الراكم سرد قصة الدركيش كالتي ىي أقرب إبٔ الأسطورة منها إبٔ ات٠ياؿ
أت٩بل أف تكوف تٞدؾ لأمك حكمة تركيض » : ؽ على لساف البتوؿ قائلةأجداده كما امتلكوه من خوار 

،  حدٌاث النملبت، " لغٌام الطيور: "معلم العفاريت" كقالوا عن جدؾ لأبيك: اتٞن.أتٝاه جنس البشر
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 .1« كلٌبـ البكمات
ت٬رم الرياح اللواقح كما يرسل الريح » كعن شيخو "سيدم ت٤مد بن ت٭ي" معلم العفاريت الذم 

 .2«أك لتنبش ما يكوف عبرة للئنساف، عاصفة الصرصرية لتدفن ما لا يليق بو العرمال
ت٘هد ىذه الإشارات الأسطورية التي رافقت" الدركيش" منذ أف كاف طفلب صغتَا ت١ستقبلو الذم 

من ذلك أنو يظهر ، سيصتَ حافلب بات٠وارؽ التي ستجعل من بطلب أسطوريا قادرا على فعل ات١عجزات
بٓ يكن أحد علم من أين كاف تٮرج عليهم اتٝاعيل الدركيش أك إبٔ » كف أف يعلم أحد مكانوكتٮتفي د

أين يأكم. كلا سبق لشخص أف خاطبو أك كاف ىو سأؿ أحدا أك التفت لنداء.بٓ يطلب شيئا كلا أظهر 
 . 3«عوزا.كقالوا إنو ليس سول ظل أك خياؿ لشخص مسكوف مغنوـ

كما حدث بُ حفل لوح حزف ،  صفة شخصيات أخرلتحل كمن ذلك أيضا أنو بإمكانو أف ين
سلو جنب حسونة بٓ يكن سول اتٝاعيل الدركيش كأف »"ت٧مة" الذم أحيتو ات١غنية حسونة إذ أف 

حسونة بٓ تكن سول تلك التي تسكن اتٝاعيل الدركيش. فحصل للبتوؿ حظوة بإتٝاعيل الدركيش بُ 
 .4«نهاية اتٟفلة بعد أف نومت الأخرل

أنها شاىدت »فقد ركت امرأة ، الدركيش حدث مع "القواؿ" أين بً الاتٖاد بينو كبتُ ككما    
بعينها شخصتُ التقيا على خيط الصبح فالتف ىذا بذاؾ فصارا كاحدا.ففشت القصة بألسنة النار بُ 

 .5«ات٢شيم.فأرجفت نساء بأنو لن يكوف سول اتٝاعيل الدركيش تٕسد القواؿ

ىو امتلبكها لعصا سحرية تٯكنها أف تٖقق  -أيضا–بُ ىذه الشخصية  كما يثبت السمة الأسطورية
الدركيش يذكر بعصاه العجيبة طلوع ت٩ل »أف  -عرافة إعزر–من ذلك ما نقلت "طيطمة" ، ات١ستحيل

 .6«إف أكلت من تٙرىا عاقر كضمدت ُّا فرجها أخصبت ككلدت
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كيف أف ،  مشهدا أسطوريا فينقل لنا، كيبالغ الراكم بُ ذكر معجزات ىذه العصا العجيبة
ككاد يهلكهم بعد أف قضى ، "الدركيش" بعصاه استطاع أف تٮلص الناس من ت٤نة اتٞراد الذم حل ُّم

لوح ُّا)العصا( عند ات١غرب.فباتت ريح ، كاف إتٝاعيل الدركيش» : حيث يقوؿ، على الزرع كالنبت
فيما كاف ىو كسطها تسمع لو ، تعصف باليمتُ كالشماؿ كتدكر بُ كل اتٕاه رافعة ما خف كما ثقل

صيحات طراد. عند الصبح كاف العصف ىدأ فخرج الناس فوجدكا كأف الأرض كنست كنسا. كنظركا 
 .1«تابعوىا حتى تلبشيها بُ الأفق، بُ السماء بعيدا فرأكا سحابة كثيفة داكنة كالرمل ا﵀رؽ ت٘لؤ الفضاء

ىذه ات١رأة التي ، من خلبؿ علبقتو بالبتوؿ كما تتجلى ملبمح الأسطورة بُ شخصية "الدركيش"     
فلب يدركهما الكبر ، امتلكت ىي الأخرل تٝات الأبطاؿ الأسطوريتُ إذ لا تٮضعاف لسطوة الزمن

كأقرب ما ، لذلك فهما أبعد ما يكوف عن الواقع اتٟقيقي، كالشيخوخة كلا يصيبهما الضعف كالعجز
العجوز "بنت كلو" التي كثتَا ما كانت تتحسر على جاء ذلك على لساف ، يكوف إبٔ العابٓ الأسطورم

ليسا سول البتوؿ كإتٝاعيل الدركيش لا يصيبهما من العجز أف العشيقتُ » حات٢ا ت١ا تٝعتو من
كالشيخوخة كات٠ور ما يصيب البشر.عرفتهما كىي شابة فتًىلت كاستسلمت لسطوة الدىر.كبقيات٫ا على 

 .2«خط الفتنة كالغواية

إذ أضفى عليها الركائي الكثتَ من ، سطورم أشد كضوحا بُ شخصية "البتوؿ"يبدك ات١لمح الأ
كىذه الصفة قد ، من ذلك ما ذكرنا سابقا من أنها لا تكبر كلا تشيخ، الصفات ات١فارقة للطبيعة العادية
فما كاف أحد عرفها أك شاىدىا فصادفها بعد عمر » : نذكر منها قولو، تواتر ذكرىا بُ أكثر من موضع

 . 3« كذب نفسو أنو يرل السيدة كما عهدىا أكؿ مرةإلا

فوجدىا كما ، كت١ا كاف علي الشريف عاد بعد سنتُ» : عن أحد معجبيها بقولو-أيضا–كما ركاه 
 .4«صعق، تركها

أنها » إذ أسر إليها "علي الشريف" ، ما نقلتو العرافة "طيطمة" عن كنو السيدة، كمن ذلك أيضا
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ا عمر.كلا تنات٢ا شيخوخة. كلا يصيبها لوث. ملكتها الأركاح سر الشباب لا مثل الصحراء لا يتقدـ ُّ
 . 1«يزكؿ إلا بيوـ قبضها

، كت٦ا يعزز البعد الأسطورم ت٢ذه الشخصية ىو إتيانها بأمور عجيبة تٗرؽ نواميس الطبيعة البشرية
ت٫ا من غتَ ، الربانية إذ كانت ليلة دخلتها كقفت بباُّا عبدتاف من العبيد» ، من ذلك تٖكمها بُ اتٞن

  .2« حالتا دكف أم امرأة سعت تٓبث. كبقوة خارقة صدتا كل كاحدة نوت شرا، الإنس تأت٘راف بأمرىا

كيواصل الراكم إظهار الطبيعة الأسطورية ت٢ذه الشخصية من خلبؿ ربط مسار حياتها بقول غتَ 
أين جعل ، حدث بُ عرسها) البتوؿ(كما ،  مرئية تٯكنها أف تقوـ بأفعاؿ يعجز البشر على الإتياف ُّا

كبأمر أثتَم من » منو الراكم عرسا أسطوريا حيث قاـ بتًتيب مراسيمو نفر من اتٞن لا يشاىدكف بالعتُ
 .3«معلمهم ىناؾ بُ التل بُ نواحي )غريس( 

كقد حضره خلق كبتَ من الناس من رجاؿ كنساء كانوا قد انبهركا ت٦ا شاىدكه بُ ذلك العرس كت٦ا 
إذ قالت إحداىن ، ت٢م النساء العارفات اللوابٌ كن قريبات من السيدة خاصة ما تعلق بليلة دخلتهاركتو 

بُ غداة دخلة البتوؿ رفعت قميص بكارتها ات١برقع بالطمث طيور من تلك التي تعيش بُ التل » أنو
ا سربا جار سيدم ت٤مد بن ت٭ي معلم العفاريت. كطارت ُّ، خادمة للوبٕ سيدم عيسى مكلم الطتَ

 . 4« مبرقعا.ثبت عنو بُ أثر أكلئك ات٠لق أنو خلبص جسد السيدة من العجز كالرىل

شخصية البتوؿ أف جعلها متحكمة بُ مصائر الناس فكل من يراىا أك يقتًب  كت٦ا يوحي بأسطرة
الذم ما إف رآىا بعد سفر طويل ، سواء بات١وت كما حدث ت١عشوقها "علي الشريف"، منها يلقى مصتَه

صعق.كسكت فيو النبض.فكاف مقتوت٢ا الأكؿ لفتنتها...كسافرت ركح علي الشريف إبٔ منطقة » حتى
 .5«فعاد بُ ىيئة رجل ت٭سبو الناس "إتٝاعيل الدركيش"، غريس فرشت بتًاب من الساقية اتٟمراء

كظل بقية حياتو ىائما على كجهو ، فأذىبت عقلو، أك كما حدث مع "ات١خازب٘" الذم تٖرش ُّا
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ت١ا دخلت ات١قاـ راكدىا ات١خازب٘ فلم ترده » : يسرد الراكم ىذه القصة قائلب، و حي كلا ىو ميتلا ى
فاعتقد أنها لانت.فتحرش ُّا فارتدت لو شمطاء من اللبئي يسكن الكهوؼ فأصابتو رعداء ذىبت 

  1«.بعقلو

تنعم ُّم كلا  الذم قصدتو تسأؿ عن مصتَ كالديها الذين بٓ، كالأمر نفسو مع شيخ بلدة "شركين"
بعد أف طلب ، فوقع أستَ فتنتها فلم ينتبو لنفسو حتى كجد نفسو مغميا عليو بُ خلوتو، قرت عينات٫ا ُّا

كىل لعبد ضعيف مثلي أف يفوز تْظوة من ت٥لوؽ حباه ات٠الق ات١صور كل ىذا »" : كصلها قائلب
ت منو كقربت خدىا من "توؿ إبٕ يا سيدم" فدار على استحياء. فتقدم: اتٞماؿ؟" فنطقت بوقار

مغمضا. بٍ ضعف. ت١ا أفاؽ بٓ تٯيز شيئا من شيء إلا من استوت أمامو تٔهابة  ، شفتيو فرفرفتا.كات٩ض
 .2« .فوحد ربو لايدرم أكاف بُ يقظة أـ بُ الرؤياكأنها الشيء كلو كجزؤه مشعة على ات٠لوة تْسنها

صية "القواؿ" كىي شخصية التي عمل الركائي على أسطرتها ت٧د شخ -أيضا–من الشخصيات 
كىو ، تقوـ بسرد اتٟوادث الغابرة ت٦زكجة بات٠رافات كالأساطتَ كقوؿ الشعر، عرفت بُ الثقافة الشعبية

كقد ، فيجتمعوف حولو بُ الساحات كالأسواؽ، لدل الناس ينتظركف قدكمو بفارغ الصبر شخصية ت٤بوبة
تو يلفها الغموض إذ بٓ يعرؼ الناس أصلو كلا كظلت شخصي، أفرد لو الركائي الفصلتُ الأختَين كاملتُ
يكاد يكوف ىو الدركيش الذم » ، كإف أتٚع الكثتَ على أنو، حتى جنسو فهو يظهر كتٮتفي متى شاء

 .3«أخذ البتوؿ من يدىا بُ عتبة باب العزباء 

 بل صار يأبٌ ات٠وارؽ على يديو فيكشف ما ستً كيعلم ما، كبٓ يكتف بسرد الأساطتَ كات٠رافات
ىي التي »حتى ظن الناس أف السيدة البتوؿ، يكلم اتٞن كيبكم الإنس، خفي كيطوم بالناس ات١سافات

علمتو قولا بٓ يسمعو غتَه منها. فانفتحت لو أبواب كنوز من الأساطتَ كات٠رافات كالأشعار كالقصص 
 .4« يغوم ُّا بُ اتٟلقات كالساحات

بفضاءات مكانية زاخرة بالإشارات الأسطورية  بالإضافة إبٔ الشخصيات الأسطورية عجت الركاية
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من تلك الإشارات ما ارتبط بوجود اتٞن كمنها ، التي تتجاكز ات١ألوؼ كالواقع كتقتًب من الغرابة كات٠ياؿ
كمن بتُ ىذه ات١عابٓ ، كمنها ما تعلق بالسحر كات٠رافات كاتٟكايات الشعبية، ما ارتبط بوجود الأركاح
إذ كاف مقر اجتماع "الدركيش" بػ"البتوؿ" كعلى ، د اقتًف ذكره تٔا ىو أسطورمت٧د "القصر التحتاب٘" كق

كإف كاف اتٞميع يزعموف ، كلا من يقطنو، فلب يعرؼ الناس موقعو، مستواه حدثت العجائب كالغرائب
يسرد الراكم قصة ىذا القصر ككيف كاف ملجأ ، بأف ساكنيو ىم نفر من اتٞن يأت٘ركف بأكامر البتوؿ

حدث أحد » : يقوؿ الراكم، ل الدركيش عندما أسرتو البتوؿ حتى يكتب فيها مصنفو ات١شهورلإتٝاعي
، ركاة الستَ كالأياـ بُ القصر أف إتٝاعيل الدركيش ىو الذم ألف الكتاب العجيب خلبؿ غيبتو الغريبة

راحا إلا على فلم تطلق لو س، ىدية منو لتلك ات١رأة العظيمة التي سحرتو فأنزلتو إبٔ قصرىا تٖت الأرض
شرط أف يقوؿ فيها بات١كتوب ما بٓ يقلو رجل بُ إمرأة مذ كاف الرمل كالنخل بُ بلبد توات.فانفتنت ُّا 

 .1«لذلك النساء تٚيعا 

بٍ إف ىذا القصر قد شهد تٚلة من الأمور التي توحي بالغرابة منها ما ركاه أحد الطهاة للسيدة 
كلا عن طبخ طعاـ عرس البنت الزناتية الذم أقيم بُ ذلك "البتوؿ" عما ركاه لو أبوه الذم كاف مسؤ 

أما قصة البنت الزناتية ليلة دخلتها يا مولابٌ فإنها ت٤تَة لأف كل ما حضر من » : حيث قاؿ، القصر
الطعاـ كاف عاد إبٔ أصلو. فالقمح بُ اتٞنانات سنابل مستوية تتمايل من ثقل حباتها العامرة ُّا.كاللحم 

كالتأـ بٍ تشكل كما كاف ذبائح كإف ىي إلا رمشة حتى انوصلت الرؤكس  طعة قطعةخرج من القدكر ق
بالرقاب كعاد الدـ بُ دفقة كاحدة عبر النحور فردحت الذبائح مرة بٍ صاحت كقامت كلها عائدة تٕرم 
إبٔ الزريبة. كاستعادت ات٠ضر قشورىا كطارت بُ ات٢واء إبٔ اتٞنانات كرجع كل شيء إبٔ حيث كاف مثل 

 .2« ت١لح كالبذكر كالزيت.ما شاء ا﵁. كلا إلو إلا ا﵁. ا

حيث تزخر ىذه الفضاءات ، من الأماكن ذات اتٟمولة الأسطورية بُ الركاية ت٧د "ات١غارات
على ت٨و ما ذكره الراكم عن الليلة الأسطورية التي تٚعت الدركيش ، بالإشارات ذات البعد الأسطورم

، كسكونها حركة ككحشتها أنسا، قدكـ ىذه الأختَة كتٖولت ظلمتها نوراحيث أشرقت ات١غارة ب، بالبتوؿ
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أحس شيئا ثقيلب استقر على لسانو فعطل فيو ، منذ خطوتو الأكبٔ بُ الدىليز، كاف إتٝاعيل» بينما
، فنفذ إبٔ قلبو فتنة كسرل بُ ركحو ذىولا، النطق.كاستسلم للبنغمار الطالع من تٚاؿ تلك ات١رأة

سو يقينا كأبصر كأنو سبح بُ شركؽ بنفسجي ملوف تٔاء نارم بارد. حتى إذا تنازؿ فيو فانشملت بو حوا
الات٩طاؼ أدرؾ أنو كاف كتلة مظلمة بددىا إشعاع البتوؿ.فصفا من كل عتمة.كازداد التذاذا بذكبانو 

 . 1«كانتشاء بفنائو. فازدادت ىي توىجا كُّاء

و من طقوس أسطورية حيث كانت ات١غارة كيواصل الراكم سرد تفاصيل ىذه الليلة كما شهدت
كأف ، تنادم على العشيقتُ موجهة إيات٫ا إبٔ القياـ ببعض الطقوس كأف تربط شعرىا بشعره عند النوـ

، إضافة إبٔ أمر اتٞوارم اتٟساف اللبئي ت٬د من العشيقتُ، يغتسلب من فقارتها التي جرت ماء سلسبيلب
كبذلك أضحت ، الطعاـ كيطعن السيدة كلما صفقت عليهنفقد كن يشعلن ات١صابيح الزيتية كت٭ضرف 

عامرا باتٟياة ت٥تلفا عما استقر بُ الوعي اتٞمعي من أنو فضاء قفر ات١غارة بفعل تٛولتها الأسطورية فضاء 
 تنعدـ فيو اتٟياة. 

كت٫ا معلماف ، ذات اتٟمولة الأسطورية بُ الركاية مغاربٌ "إغزر" ك"دانياؿ" -أيضا–من ات١غارات 
إلا أف الركائي أضفى عليهما بعدا ، كالثانية بات١غرب الأقصى، اقعياف الأكبٔ تقع باتٞنوب اتٞزائرمك 

كمعلوـ ما للبعتقاد بوجود اتٞن من تأثتَ كبتَ بُ حياة ، كذلك حتُ ربطهما بعابٓ اتٞن، أسطوريا
أماـ ىذا اَّاؿ  كلعل مرد ذلك يعود إبٔ تلك اتٟتَة التي تطبع ىذا الإنساف» ، الإنساف الصحراكم

لإت٬اد بعض ات١عادلات ات١وضوعية ذات ، كالذم تٮفي أسرارا بٓ يصل إليها رغم ت٤اكلاتو العديدة، ات١فتوح
 .2«ت٤اكلة منو مقاربة ىذا الكوف اتٞميل كالغريب بُ آف كاحد، ات١تكأ النفسي

إذ كثرت ، إبٔ التخييل كىذه اتٟتَة قد انتقلت من الواقع، لقد ظلت ات١غارتاف لغزا ت٤تَا للكثتَين
فتًكم إحدل العرافات أف ما ، تساؤلات الناس بُ توات حوؿ ات١غارتتُ كعلبقة السيدة "البتوؿ" ُّما

جعل "البتوؿ" بُ حصن منيع من كل مكائد كدسائس "بنت كلو" ك"تبو" ىم اتٞن الذين يسكنوف 
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 . 1«حسدك  ةعسسا قهركا كل مقتًب بطمع كشر أك غتَ »إذ كانوا ت٢ا، مغارة "إغزر"

حيث تركم عجوز ، أما مغارة "دانياؿ" فقد كانت أكؿ مكاف يلتقي فيو "الدركيش" بػ"البتوؿ"
صاتٟة ينتهي نسبها إبٔ الوبٕ الصابّ "سيدم ت٤مد بن ت٭ي" "معلم العفاريت" الذم أسس إمارة لا 

إفٌ الدركيش كاف » : يراىا الإنس بالعتُ كيقصدىا طلبب العلم من اتٞن ليتعلموا على يديو قائلة
التي بوابتها مغارة دانياؿ الصابّ النصراب٘ ىناؾ بُ ، مبعوث سيدم ت٤مد بن ت٭ي إبٔ عاملتو على الإمارة

ات١غرب ليأبٌ من عندىا بات٠راج من بُء بلبد العفاريت التي تقر لو بولائها. فلما كاف يدخل رأل تلك 
فوقع شيء منها بُ ، سيج الإمارة ا﵀يك من اتٟريرالصبية الوسيمة تٗرج بتُ أبويها متوشحة تٔحرمة من ن

فؤاده فتوقف بٍ التفت فوجدىا ات٧ذبت إليو.. حتى إذا كاف إتٝاعيل عاد إبٔ سيده كجد ذلك الفيء 
"اطلب شيئا كاحدا ألبو لك" فسكت على : فقاؿ لو، مكدسا من كل ما تطلبو النفس كتشتهيو العتُ

 .2« ما كىبتٍ ربي من أماف""التحق ُّا.كعليك متٍ: حياء. فقاؿ لو

الصورة النمطية ات١ستقرة بُ أذىاف الناس حوؿ ىذه من الواضح أف الركائي قد استطاع أف يزعزع 
ككذا من خلبؿ ، كذلك من خلبؿ الذىاب بعيدا بُ استحضار العوابٓ الأسطورية ات١تعلقة ُّا، الفضاءات

كملبمح تصب كلها بُ ما ىو أسطورم  ما استطاعت ت٥يلتو ات٠صيبة أف تضيفو إليها من إشارات
كبالتابٕ تٯكننا القوؿ إف الركائي قد استطاع أف تٮلق ىو الآخر أساطتَه ات٠اصة كذلك انطلبقا من قدرتو 

فالأسطورة بُ ، كبتُ الأسطورة كالواقع، إذ لا حدكد بتُ عات١و الركائي، الفنية على مزج الواقع بات٠ياؿ
  حياة أىل الصحراء. نصو أصبحت كاقعا كما ىي كاقع بُ

كىي تٚع مفرده "فقارة" كمعناىا ، من أىم الأماكن التي ارتبطت بعابٓ اتٞن كالأسطورة "الفقارات"
كعليو يتوقف مصتَ سكاف ىذا ، كتتحدد أت٫ية ىذا ات١كاف بُ كونو مصدر اتٟياة بُ الصحراء، "البئر"
ات٢م إبٔ أماكن أخرل تْثا عن فضاءات أخرل لأنو السبب الرئيسي لبقائهم بُ أماكنهم أك انتق، الإقليم

 تضمن ت٢م عيشا أفضل. 

إلا أف استثماره جاء ت٥الفا لصورتو ، كنظرا ت٢ذه الأت٫ية فقد حظي ىذا ات١كاف باىتماـ الركائي
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كمعلوـ ما ت٢ذه العوابٓ من تأثتَات مباشرة بُ حياة ، كذلك حتُ قرنو بعابٓ اتٞن كالسحر، الطبيعية
لا يعرؼ منبع ، كىي من أقدـ الفقارات بُ إقليم توات، الفقارات ت٧د فقارة "ىنو"من تلك ، الناس

ت٢ذا فقد ظل أمرىا ، كما أف ات١صادر التارتٮية اختلفت حوؿ أكؿ من أنشأىا،  مياىها كلا طريقة توزيعها
كاف كتتجلى مظاىر أسطرة الركائي ت٢ذا ات١، كما حكيت حوت٢ا الكثتَ من الأساطتَ،  ت٣هولا تٟد الآف

من خلبؿ ما نسبو من أقواؿ لسكاف ات١نطقة من أف الفقارة قد شقت بأيادم من حفدة "ىاركت" 
فقد ركل ، كما حدث مع "القواؿ"،  كأف كل من يشرب منها تتحقق ات١عجزات على يديو، ك"ماركت"
ة "ىنو" أنو جاء ضمن قافلة كزعم التجارة. فاستطاب ات١قاـ ت١ا شرب كتوضأ من ماء فقار »عنو العقلبء

التي فطرتها أياد من حفدة ىاركت كماركت. لكن القواؿ ما تلبث تٔكاف يقصده إليو ذك حاجة.كلا 
 .1«عرفت لو ذرية.أك علم أىل لو 

التي كظفها الركائي كالتي تٛلها الكثتَ من ات٠رافات كالأساطتَ ت٧د "عتُ -أيضا–من الفضاءات
كىي من أقدـ ، لأنها تشفي من الكثتَ من الأمراض كيطلق عليها أىل ات١نطقة اسم "الشافية"، بودة"

لذلك فهو فضاء زاخر تٔا يذكي ، ذلك ات١كافالعيوف بُ تلك ات١نطقة كجدت منذ كجد الإنساف بُ 
 النزكع الأسطورم بُ الركاية. 

ككذا ، كنقل اتٟكايات الأسطورية التي حيكت حولو، تٖدث الركائي بإسهاب عن ىذا ات١علم التًاثي
فلب أحد درل من أين  » : من ذلك ما جاء على لساف الراكم بُ قولو، الشعبية التي ارتبطت بوالطقوس 

" أطلعك على : قاؿ لأحد خلصو من قصرنا، سول أف عارفا مر ذات زمن من ىنا، كاف نبع ذلك ات١اء
 كاغتسل فيها سبع لياؿ، فمن شرب من ماء ىذه العتُ سبع تٚعات متتاليات سر لايكشف إلا ﵀ب.

مبدرات كذكر ا﵁ من غتَ أف تٮطر على قلبو طمع بُ جزاء كلاىم دنيا من شهوة أك لذة أك متاع أك 
ندـ على ما فات من ختَ أك شر بٍ صلى على النبي ات١صطفى حتى يظهر لو منو طيف من غتَ أضغاث 

لدنيا كات٩طت لو سلم لو ات١قاـ بُ ا، كسعى إبٔ صلبة الفجر تٚاعة مع زكارىا اتٟائمتُ فاقرأكه السلبـ
 . 2«با﵀بة طريق إبٔ نعيم الآخرة لا يضلها
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، إذ يعتقدكف أف ماءىا فيو شفاء للجسم كللركح، يضفي العارفوف على ىذه العتُ ىالة من القداسة
كتتجلى أسطرة ات١كاف ، ككاف لو طيب ات١قاـ بُ الدنيا كبُ الآخرة، فمن شرب منها شفي من الأمراض

السيدة "البتوؿ"  إذ جعل الركائي ماء ىذه العتُ يتكلم ت٥اطبا، ن خلبؿ أنسنتوعلى ت٨و أكثر كضوحا م
تٙة ت٫هم ت٢ا ماؤىا أف » التي بقدرة قادر أسرم ُّا رفقة "الدركيش" من سطح قصرىا إبٔ "عتُ بودة"

فإب٘ كذلك تٔا ، استحمي بي تتحصتٍ من ات٠ور كاشربي متٍ تطهر سرائرؾ بٍ توضئي كيما تتخصبي
لقا قركنا قبل أف ينزلتٍ رجل صابّ بإشارة من عصاه فانشق بٕ رمل العرؽ فجريت حياة من بقيت مع

 1«.تٖت العقر

فبعد أف ، ات١تعلقة بنشأة ىذه العتُ كبأكؿ من شقها، بعد ذلك يستًجع الراكم أساطتَ ات١كاف
إبٔ أسطورة يعود بنا ، نسبها إبٔ رجل صابّ بٓ ينطق لو لساف كلا عرؼ سره أحد من الإنس كاتٞاف

زاعما أف ماء ىذه العتُ قد شقتو أصابع ىذين العشيقتُ الذين ت٫ا ، العشيقتُ )البتوؿ/ الدركيش(
ففي الليلة التي طول "أتٝاعيل الدركيش" بالسيدة "البتوؿ" إبٔ ذلك ، للئنس بالاسم كللجن بالفعل

حتى إذا »، ر بيديو تٖت قدميوأشارت إليو أف ت٭ف، ات١كاف بأمر من صوت قد نادات٫ا كأمرت٫ا بالاغتساؿ
فاستجاب ليدىا ، زىوا أُّج النسيم.. قامت سافرةفيما البدر ينثر ، حفر سبع أذرع بُ ثلبث بُ كاحدة

فكشفت عنو ككقفت على اتٟافة ىنيهة نظرت خلبت٢ا إبٔ السماء ات١رصعة. بٍ نزلت كسحبتو ، مسحورا
ها فغرزتهما بُ الرمل معا كضغطت إبٔ آخر من أصابعو.فجلس جنبها. فضمت سبابتها بسبابتو فطاكع

 .2«سلبمى فصدرت حسحسة أعقبها ماء غمر اتٟوض بٓ يفض عنو بقطرة

إذ ما إف ، كقد أبدل الركائي قدرة على دمج ما ىو كاقعي تٔا ىو أسطورم بُ ىذا الفضاء   
ت٬د نفسو بُ نهاية حتى ، كل ما فيها يتجاكز العادم كتٮالف ات١ألوؼ،  يغوص القارئ بُ عوابٓ أسطورية

فالركائي قد أحسن الاشتغاؿ على ات١ستويتُ معا تْيث بٓ يسمح ت١ستول أف ، ات١طاؼ مشدكدا إبٔ الواقع
كيتجلى ىذا التداخل بتُ ات١ستويتُ حتُ أفاض الراكم بُ سرد الأساطتَ ، يطغى على الآخر أك ينفيو

"البتوؿ" ك"الدركيش" كتارة إبٔ الرجل الصابّ  فقد نسبها تارة إبٔ، ات١تعلقة بنشأة ىذه العتُ "عتُ بودة"
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أنو من بلبد »: فقد ركت عنو اتٞدة "طيطمة" عن جدتها قوت٢ا، الذم نسجت حولو ىو أيضا الأساطتَ
فلم ، فيها عتُ عظيمة ما خلق ا﵁ مثلها كاف انتظر الشمس عندىا عشرين عاما.حتى إذا بلغتها، بعيدة

فرآىا غربت فيها فحاؿ ماؤىا تبرا أتٛر.انبهر.بٍ غطس طرؼ ، قبلتأخذه الغفوة كما كانت تأخذه من 
عصاه كرفع ينظر إف كاف علقها شيء منو. فانسلخ التبر كدار كاتسع. بٍ ارتقى فظللو كصار يتبعو أينما 
حل إبٔ أف استقر بو ات١قاـ بُ قصرنا حيث قبضو ا﵁ إليو فدفنو آبائي.لكنهم بُ غدىم بٓ يعثركا لقبره 

 . 1« فدىشوا على أثر

معتمدا ىذه ات١رة على ت٤فز ، كيستمر الركائي بُ سحب القارئ للغوص أكثر بُ عوات١و الأسطورية
كمعو تستمر اتٞدة "طيطمة" بُ سرد ما ركتو ت٢ا ، آخر من ت٤فزات النزكع الأسطورم ألا كىو السحر

ف نفسا من ركحو كاف ت١ا عرؼ كهنة يهود ت٘نطيط أ»: إذ قالت، جدتها عن أمر ذلك الرجل الصابّ
لأف خركجها صادؼ ظهور خيط سبتهم من خيط ت٣تمعنا كما أحصوا من حساب ، لايزاؿ بُ جثمانو

تنجيمهم ككانوا يبغوف أف يرسلوا تلك الركح بسحر عظيم إبٔ موطنو بُ القدس.. فأكعزكا إبٔ ذمي من 
بٔ القبر كغرزه تٖت أكلاد موشي فتح كتاب سحرىم كربع منو طلسما ذىب بو بُ ليلة ما حقة إ

الشاىدة بٍ طفق يقرأ ت٘ائم.. فهاج الذمي كنثر الشاىدة. كراح يضرب برأسو عليها باكيا حتى انزاح 
ما ت٘زؽ عنو فصعد.. فاستول تراب القبر كأف التًاب كانفتحت الأحجار. فوقف جسم بُ كفن سرعاف 

 .2«بٓ ت٭فر. فصعق الذمي

ستًسلت اتٞدة "طيطمة" بُ سردىا كالتي أصبحت بعد كبُ خضم ىذه ات١شاىد الأسطورية التي ا
، يطالعنا الراكم بصوت آخر يكمل ما كانت تركيو اتٞدة طيطمة، ذلك على لساف كل سكاف ات١نطقة

قد ختم ىذه  -ات٠اؿ سليماف–فالراكم اتٞديد ، كقد صاحب ىذا الانتقاؿ بُ الركاة انتقالا بُ العوابٓ
بٓ »: قصة حقيقية كىي قصة "ت٤مد التلمساب٘" ناكب اليهود قائلباتٟوادث الأسطورية بإحالتها إبٔ 

يكن ت٤مد سول ذلك الصابّ أك أحد أتباعو غتَ ات١عركفتُ سلط على طغاة الذميتُ جزاء عقابا على ما 
 .3« أصابوا بو تلك الركح البريئة من سوء أفعات٢م
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تحضار كل الفضاءات ات١كانية بٓ يدخر جهدا بُ اس، كت٦ا لاشك فيو أف "اتٟبيب السايح"، ختاما
كقد بلغت درجة ، ذات البعد الأسطورم بُ الفضاء الصحراكم الذم اختاره مسرحا لأحداث ركايتو

ككأنو ، اىتماىو ُّذه الفضاءات اتٟد الذم جعلو يرسم بدقة تفاصيلها كيقرنها تْياة شخصياتو الرئيسية
إذ طات١ا ارتبطت ىذه الأختَة بات١وت كات٠وؼ  ،يريد أف يؤكد من خلبت٢ا على تيمة اتٟياة بُ الصحراء

فبث اتٟياة بُ ىذه ات١عابٓ ىو خطوة من الركائي للفت الانتباه إليها كونها ليست ت٣رد أماكن ، كالتيو
بل ىي معابٓ حية غنية بالدلالات تعزز ارتباط الإنساف الصحراكم ، مقفرة طات٢ا الإت٫اؿ كالنسياف

 بالأرض كات٢وية. 

 

 

 

 

 

 : "زىــــوة" رواية البناء المكاني في خصوصية :سادسا

كقد جاء ، حظي الريف تْضور كثيف بُ ات١تن الركائي اتٞزائرم خاصة ركايات ما بعد الاستقلبؿ
كىو الذم أمدىا ، مهد الثورة اتٟقيقي»لأنو، اتٟديث عن الريف مقركنا باتٟديث عن الثورة
  .1«لعمل الثورم ات١تناميبالرجاؿ.كصلبح الريف ىو التحدم ات١ستمر أماـ ا

، خاصة بُ ت٤اكلاتو الأكبٔ "زمن النمركد"، كقد كاف للريف نصيب من ركايات "تٟبيب السائح"
كالأمر بٓ يقتصر على "تٟبيب ، إلا أف الاىتماـ بو قد تراجع كثتَا لصابّ ات١دينة، "ذاؾ اتٟنتُ" ك"زىوة"

الفن الركائي »كلعل السبب بُ ذلك أف، ات١عاصرينالسائح " فقط كإت٪ا شمل معظم الركائيتُ اتٞزائريتُ 
كارتبط ازدىاره بنشأة ات١دف الكبتَة كانتشار  -كليس عن الريف أك القرية–ابتدع ليعبر عن ات١دينة 
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  .1«التعليم

، إذ يبدأ رحلتو الركائية من الريف كينتهي بالريف، اختار الركائي الريف بيئة أساسية بُ ركايتو "زىوة"
أكثر ما تٯيزىا مقاـ ، بُ قرية غتَ ت٤ددة من قرل ات١نطقة، ن إقليم ات٢ضاب بيئة مكانية لركايتوكقد اتٗذ م

،  بٍ ت٘تد لتشمل أماكن أخرل أقل أت٫ية كوىراف كقسنطينة كتوات)أدرار(، من مقامات الأكلياء الصاتٟتُ
ت الزمنية التي تشتَ إبٔ زمن كما بٓ تٖدد الركاية ات١كاف بدقة بٓ تٖدد الزماف أيضا باستثناء بعض الإشارا

 القصة. 

، يقدـ الراكم بُ "زىوة" ستَة "عبد النور" الرجل الصابّ الذم سار على خطى ابن عمو "ادريس"
ىذا الأختَ الذم عاؼ حياة ات١دينة كشهواتها كتفرغ للعبادة كالتعليم كتٖفيظ القرآف الكربٙ بُ أحد 

فا كراءه )عزيزة( ات١رأة اتٞميلة التي ظلت كفية لذكراه كالطفل ات١قامات الدينية التي كرثها عن أجداده ت٥ل
من البحث عن كالده  )يوسف( الوسيم الذم بٓ تثنو أضواء ات١دينة كلا حياة التًؼ التي كفرىا لو زكج أمو

فضلت أف لا تقضي غريبة » فعزيزة قد، كالعودة إبٔ موطنو كالاىتماـ بإرث أجداده رفقة عمو"عبد النور"
يت الذم دخلتو عركسا كنفست فيو ابنا ىو ما عوضت ت٢ا العناية بو عن أفدح خسارة تٟقت ُّا عن الب

 .2«جراء ىجر أبيو إياىا كىو بُ بطنها

تٕسد ا﵀ور ، كالكره كالطمع، اتٟب كالتصوؼ: يتحدد الإطار العاـ للركاية عبر ت٤اكر متوازية ىي  
، بدء بالآباء كصولا إبٔ الأبناء، صيات الركايةالأكؿ من خلبؿ العلبقات العاطفية التي تٚعت شخ

فػ"إدريس" بٓ تنسو حياة العزلة كالتصوؼ ذكرل "عزيزة" الزكجة اتٞميلة ات١خلصة التي ىجرىا يوما دكف 
ك"عبد النور" الذم بٓ ينسو ىو الآخر حب السيدة "عالية" )أـ رضواف( حب "خولة" ، أم مبرر

لتي اغتالتها يد الإرىاب الغاشم دكف رتٛة كلا شفقة كىي حامل الصديقة كاتٟبيبة كالزكجة الغالية ا
كىو يعيد اتٟبيب مكانو كيفما » ، لتظل ذكراىا طيفا يلبزمو حتى بُ تٟظاتو الأختَة، تٔولودىا الأكؿ

  .3«فرأل بُ عتبتو حزمة نور ت٘ثل لو فيها طيف خولة سريعا ما تلبشى، ماؿ بصره إبٔ الباب، اتفق
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لو أف .لو أف عقلي يهدأ»ت٤فورا بُ قلبو كعقلو كحتى بعد موتها ظل يهذم ُّاكقد ظل حبها    
 .1«إب٘ أستجديك خلبصي، قلبي يهجع. خولة

 .2«سأقضي ت٨بي معلولا تْبها» ككثتَا ما كاف يردد بُ نفسو   

تي فبعد حياة الاضطهاد كاتٟرماف ال، كذلك اتٟاؿ مع الأبناء ككأنهم كرثوا بذرة اتٟب عن آبائهم     
عرؼ ، مارسها السبعاكم كزكجتو "سلطانة" على الأخوين "رضواف" ك"ربيعة" شقيقي "يوسف" من أبيو

ىذاف الأختَاف السعادة كالفرحة حتُ سكن كل منهما إبٔ من أحب تٖت جناحي أخيهما "يوسف" 
م قطعو ت٢ا فػ"ربيعة" قد اكتملت سعادتها بعودة" عبد اللطيف" ككفائو بالعهد الذ، كعمهما "عبد النور"

كالأمر نفسو مع "رضواف" ، عند مغادرتو للمقاـ لإكماؿ دراستو بأف يتخذىا حليلتو بعد أف ت٬د أىلها
الذم استفاؽ ىو الآخر من الكابوس الذم كاف يعيشو من جراء العلبقة التي كانت فرضتها عليو 

قلبو لا ينبض إلا  بُ حتُ كاف، "سلطانة" مع "علجية" بنت التاجر "سحنوف" صاحب ات١اؿ الوفتَ
 باسم "كوثر بنت عالية" الفتاة الوديعة اتٞميلة التي ملكت إحساسو من أكؿ يوـ رآىا فيو. 

من خلبؿ ما ضجت بو الركاية من معاب٘ اتٟب ، أما ا﵀ور الثاب٘ فقد ناؿ حظا كبتَا من اتٟضور   
نلمح ذلك ، بالإتٯاف كالتصوؼ كما عرفو ات١كاف )ات١قاـ( من أجواء ركحانية مشبعة، كالتسامي الركحي

كقد تٕسد ىذا ات١لمح من خلبؿ شخصيتي "إدريس" كابن ، على امتداد الركاية من فاتٖتها إبٔ خات٘تها
حيث آثرا حياة ، عمو "عبد النور" الأستاذين اتٞامعيتُ أحدت٫ا قسم الشريعة كالآخر قسم الفلسفة

كقد جاء تبرير ىذا ات١نحى بُ رسالة كاف قد بعث ُّا ، العزلة كالتفرغ للعبادة بعيدا عن ات١دينة كإغرائها
إب٘ ت١ا ظهر بُ البلبد من شر » "إدريس" لابن عمو "عبد النور" قبل أف يلتحق بو ىو الآخر جاء فيها

قد اعتزلت دكلة أكبٕ ، ت٩ر القلوب كتٔا فشا من فساد لطخ الضمائر فتوارل الصلبح كتزعزع الإتٯاف
عباد بالظلم كات٢واف.كتركت ت٣الس الافتًاء كذر الرماد.كىجرت أم مشيخة أمركم ات١ستظهرين على ال

لبست ثوب الورع فوؽ تٟمها ات١كمود بالفجور. كأغلقت باب قلبي عن كل طمع. كدخلت بُ طريق 
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 .1« اتٟقيقة لأفلت من رجس ىذا الزماف

اية.أما ا﵀ورين الأختَين كسيأبٌ تفصيل ىذا ا﵀ور لاحقا كونو تٝة بارزة من تٝات ات١كاف بُ الرك    
"الكره" ك"الطمع" فارتبطا بشخصيتي "سلطانة" كزكجها "السبعاكم" الذين استوليا على ات١قاـ تْجة 

بُ حتُ غلبهما الطمع كأعمى بصتَتهما الكره فصارا تٮططاف ، القياـ بشؤكنو بعد كفاة "إدريس"
" ابنة سيد ات١قاـ ك"رضواف" ربيب أبيها الذم للبستيلبء على ات١قاـ كالأراضي التابعة لو بإبعاد "ربيعة

فما كاف منهما إلا أف حاكا خطة تتزكد تٔوجبها "ربيعة" من "سحنوف" التاجر ، صار تٔقاـ أخيها منو
كيتزكج "رضواف" من ابنتو "علجية" الفتاة ، الغتٍ الذم يغدؽ على "سلطانة" بات١اؿ حتى ت٘كنو ربيعة

بٓ يتحقق فبعودة "يوسف" كعمو "عبد النور" إبٔ ات١قاـ عادت الأمور إبٔ كىو ما ، العانس ات١ثتَة للشفقة
فػ"سلطانة" كانت نهايتها مأساكية على يد زكجها "السبعاكم" بعد ، نصاُّا كانتصر ات٠تَ على الشر

أما السبعاكم فقد ىاـ على كجهو بُ صحراء الزنج بعد أف سلم "لعبد النور" ، عراؾ عنيف دار بينهما
 ائو. أمانة آب

إذ  ، أما فيما يتعلق بات١كاف فقد حددت أربعة ت٤اكر تٯكن اعتبارىا السمات الأكثر بركزا بُ تشكيلو
كانت ات٢وية ت٤ورا أساسيا ارتبط ببنية ات١كاف كعنصرا فعالا بُ طريقة تقدتٯو خاصة ما تعلق ببنيتو 

ا جعلو فضاء تٯيل إبٔ النفسي ت٦إضافة إبٔ البعد الصوبُ الذم أسهم بُ ضبط إيقاعو ، الوصفية
، فإذا كاف الريف البيئة الرئيسية بُ الركاية، الانغلبؽ أكثر منو إبٔ الانفتاح على الرغم من تنوعو كاتساعو

ت٦ا يدؿ على أف الريف كات١دينة لا ، إذ نلمس حضورا ت٢ا كإف كاف مقتضبا، فات١دينة بٓ تغب كليا فيها
يبدكاف مكونتُ متنافرين إلا أنهما بُ اتٟقيقة يكمل  كإف كانا، تٯكن أف ينفصل أحدت٫ا عن الآخر

 أحدت٫ا الآخر. 

 : الريف فضاء للهوية 6-1

بالإضافة ، كتٯارس فيو أعمالو كشؤكف حياتو، إف ات١كاف ىو الإطار العاـ الذم يعيش فيو الإنساف
كإت٪ا بنية جغرافية  ،كبالتابٕ فهو ليس ت٣رد مساحة جغرافية فقط، إبٔ ت٦ارسة معتقداتو كعاداتو كتقاليده

أم أف الإنساف ت٭وؿ ، فات١كاف الذم يعيش فيو البشر مكاف ثقابُ» كعليو، كاجتماعية كثقافية كدينية
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بل من ، معطيات الواقع ا﵀سوس كينظمها لا من خلبؿ توظيفها ات١ادم لسد حاجياتو ات١عيشية فقط
  .1«خلبؿ إعطائها دلالة كقيمة

، يرتبط ببنية الركاية فقط كإت٪ا يسهم أيضا بُ تشكيل أبعادىا الدلاليةكمن ىنا فات١كاف الركائي لا 
كيذىب الباحثوف بُ ، كذلك من خلبؿ اشتغالو على ت٥تلف القضايا كالإشكاليات كمنها مقومات ات٢وية

 فكانت القرية كما بُ كاقع اتٟياة» الأدب اتٞزائرم إبٔ أف الركاية اتٞزائرية قد نشأت مرتبطة بعابٓ الريف
  .2« اَّاؿ ات١فتوح ات١وحي باتٟرية كالفضاء ات١ركزم ات٠اص للهوية

كذلك من خلبؿ اتٗاذىا للقرية مكانا مركزيا تٕرم بُ ، تطالعنا "زىوة" من البداية على عابٓ الريف
رحابو الأحداث كتتحرؾ بُ إطاره الشخصيات كما تنزع الركاية إبٔ تثبيت ىوية الإنساف الريفي كذلك 

على ت٨و ما نقلو ، كاف بشحنات كخصوصيات متنوعة من شأنها أف تٖدد ىويتو كىوية قاطنيوبتحميل ات١
حتى أف الركائي قد أفرد ت٢ا فصلب كاملب ، الراكم من تفاصيل عن البيوت الريفية كطريقة بنائها كتأثيثها

عة رفقة عمها ت٪ثل لذلك ُّذا ات١قطع الذم نقل لنا تفاصيل اتٞولة التي قامت ُّا ربي، (12)الفصل 
أشارت ت٨و منزؿ منفرد ، حتى إذا كانا خارج السور» يقوؿ الراكم، "عبد النور" قصد تعريفو بالقرية

"تلك دارنا؟" : اتٞدار ات١قابل ت٢ما غربا.كنطقت بغبطةأبيض بسقف من قرميد كباب براب٘ كنافذة بُ 
: ينة إبٔ بيتنا الريفي." فردت"لابد شممت رائحتها. كاف ت٭دث بٕ ذلك كلما عدت من ات١د: فلبطفها

 .3«"ترعشتٍ رعدة التذكار يا عم"

فػ"عبد النور" رغم بعده عن موطنو ، ت٬سد ىذا ات١قطع حنتُ الشخصيات إبٔ أصلها الريفي
ذلك أف ، الأصلي كعيشو بُ ات١دينة تْكم عملو إلا أف إحساسو تٕاه موطنو لا يضاىيو أم إحساس

كخصوصا إذا كاف ات١كاف ىو كطن الألفة ، وجداف البشرمات١كاف حس أصيل كعميق بُ ال حس»
 .4«كالانتماء
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يظل ت٭تفظ تٓصوصياتو لدل قاطنيو حتى لو غادركه منذ زمن إلا أف الذكريات  -إذا–فات١كاف 
فمن خلبؿ ىذه الألفة كاتٟميمية يستعيد الإنساف ىويتو كما يستعيد ، ات١رتبطة بو تظل عالقة بُ أذىانهم

البيت الذم ضاع بُ ضباب » كقد عبر "غاستوف باشلبر" عن ىذه الفكرة بقولو، يضاات١كاف ىويتو أ
فمن خلبؿ الألفة ، كت٨ن لا نفعل شيئا لإعادة تنظيمو، الزمن سوؼ ينبثق مرة أخرل من جوؼ الظل

يستعيد البيت ىويتو..كيبدك ككأف مادة سائلة قد تٚعت ذكرياتنا ككأننا ت٨ن أنفسنا قد ذبنا بُ ىذه 
 .1«دة السائلةات١ا

إف مثل ىذا الإحساس بالذكباف بُ ات١كاف كاف قد أحسو "يوسف" كىو يتفقد مقاـ أبيو 
متشوقا إبٔ اليد التي ، منبهرا بأبنيتو حائرا بُ نظامو كترتيبو، مسحورا تّماؿ طبيعتو، "إدريس"ركنا ركنا

اكم ببراعة فائقة كدقة عالية فعلى امتداد ما يزيد عن عشرين صفحة ينقل الر ، أحاطتو بكل ىذه العناية
ينبض بشتى ات١عاب٘ اتٟميمية التي تٖرؾ الأعماؽ ، تفاصيل ات١كاف جاعلب منو فضاء حيا كمؤثرا كموحيا

فبعيدا عن البناية الكبتَة ات١لتصقة ُّا اتٟجرة التي خرجوا منها » : يقوؿ الراكم، كتفجر اتٟنتُ كالأشواؽ
، أطلق عينيو تٯينا كشمالا ت٨و بيوت متناثرة ىنا كىناؾ، حتَتومستكينا لأمر ، بُ جلبليبهم كاف يوسف

كأت٪ا تْثا عن منبع ،  سدرل العناب على طربُ ت٦رات متًبة كخشاشيب، كأشجار صنوبر أككاليتوس
السكوف ا﵀يط. خلبفا لعبد النور الصامت ات١تأمل بُ نظرة ذىنية.عاين ذلك رضواف ماشيا بينهما إبٔ 

رك متًاص...كتقدمهما بُ ت٦ر متًب تٔوازاتو عن تٯتُ ساقية ىادئة مس ماءىا أف بلغوا سياجا من س
على عشب أغراس.. فتأمل يوسف الأثر ات١لتف على أسرار بأياـ أشعة ضحى تساقطت أيضا بلورات 

 .2«عمره.كزفر حنينا فاض على ملبت٤و سرحانا

" قد قضى طفولتو بُ ات١دينة "فيوسف، إف الصورة ىنا ليست نابعة من اتٟنتُ إبٔ بيت الطفولة   
كعلى الرغم من ذلك بٓ ، بُ حضن زكج أمو الذم كفر لو كل أسباب اتٟياة الرغيدة، بعيدا عن كالده

 مقاـ أجداده كموطن انتمائو كىويتو. ، ت٭س بالأنس كالألفة الذين أحسهما بُ ات١قاـ

ويتو بالوقوؼ على ت٥تلف إف افتتاف الراكم بالفضاء الريفي ت٭ركو نزكع كبتَ إبٔ تأصيل ى   
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كىذا ما جعل من بطل الركاية الأستاذ اتٞامعي "إدريس" يرفض حياة ات١دينة كيتجو للبحث ، مقوماتو
كمن بٍ يأخذ البحث عن الكياف كات٢وية شكل ، كتتأصل فيها ىويتو، رقعة يضرب فيها تّذكره» عن

فالذات البشرية لا تكتمل داخل حدكد  الفعل على ات١كاف لتحويلو إبٔ مرآة ترل فيها الأنا صورتها..
 .1«ذاتها كلكنها تنسبط خارج ىذه اتٟدكد لتصبغ كل ما حوت٢ا بصبغتها

فمهد الطريق أماـ أبنائو كأحفاده للوصوؿ ، كقد حاكؿ ابن عمو "عبد النور"أف يستَ على نهجو    
نعا بفكرة أف ات٢وية لا تقوـ مقت، معززا فيهم حس ات٢وية كالانتماء، غارسا بُ نفوسهم حب ات١كاف، إليو

إذ كىو على فراش ات١وت كاف قد ، كىذا ما جعلو حريصا على العناية بالبيت الريفي، دكف أرضية ات١كاف
عن البيت الذم أككلو إليو إف كاف زاره.ففاجأه بأنو قضى فيو عطلتو الربيعية الأكبٔ مع »سأؿ "يوسف"

عبد اللطيف.كقاؿ لو إنو ينتظر قدكـ رضواف ككوثر بُ الربيع بثينة كالثانية معها مرة أخرل برفقة ربيعة ك 
 .2«بتسريح منو. كطمأنو على أنو كلف ات٠ادـ أف ت٭يي ما ىلك بُ ات١زرعة كاتٞناف، القادـ

أما إذا تأملنا خصوصية ات١كاف ألفيناىا متضمنة لكثتَ من الدلالات التي تصب كلها بُ كعاء    
دءا تٔوقعو بُ ات١ناطق الداخلية التي يغلب عليها الطابع الريفي كصولا إبٔ ب، إثبات ات٢وية كركح الانتماء

كقد حرص ، ككذا ملبمح شخصياتو الريفية كطريقة لباسها كزينتها -كما رأينا سابقا–طريقة بنائو كتأثيثو 
يل كما نلمح قدرة عجيبة على الإت١اـ تّميع التفاص،  الركائي على إظهارىا بُ عدة مواضع من الركاية

إلا ت٤اكلا بذلك تعزيز ذاكرة اَّتمع الريفي الذم بٓ يبق منو ، سواء تفاصيل ات١كاف أك الشخصيات
الذم يصف بدقة متناىية اللباس التقليدم الذم كاف ت٪ثل لذلك ُّذا ات١قطع ، بعض ملبت٤و الباىتة

ثتهم دخلوا عليو بُ ثيابو إذا ثلب» ، "رضواف"، "ربيعة"، يرتديو "عبد النور" يوـ استدعى الأبناء "يوسف"
التقليدم الباىر من نوع ما يلبسو ات١يسوركف بُ ريف ىضاب اتٞزائر العليا للمناسبات الكبرل.بعمامة 

راميا بطرفها خلف كتفو من اتٞانب ، تزينها من توت لف منها لفة خفيفة حوؿ عنقو، صفراء
يزم كعباءة صفراء ذات تفصيل تقليدم عسلي اللوف مطرز اتٟاشية بشريط إبر ، الأتٯن.كبرنوس من الوبر

تٖتها قميجة مقفلة الأزرار لونها ضارب ، فضفاضة الكمٌتُ طويلتهما حد ات١عصمتُ تٖتها صدرية سوداء
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 .1«إبٔ بياض اللباء

مينوىا إبٔ الدكر الكبتَ الذم لعبتو بُ ، كما كاف للمرأة الريفية )الشاكية( نصيب من كصف الركائي
يقدـ لنا الراكم السيدة "عالية" كمثاؿ عن ات١رأة الريفية ، الريفي إبٔ جانب الرجل تثبيت أركاف اَّتمع

كقد قدـ كعادتو عددا كبتَا من التفاصيل الدقيقة ات١تعلقة بالشخصية تٔا ، الرزينة ات٢ادئة كاتٞميلة أيضا
كالدبٌ »": ئلةفبصوت ندم قدمت "كوثر" "لعبد النور" أمها قا، تٮدـ الرؤية العامة كالشاملة للمكاف

متأنقة بُ عباءة تقليدية بيضاء طويلة ، عالية." مشتَة إبٔ ات١رأة التي كقفت على رزانة سيدة ُّية الطلعة
حد ات١عصمتُ كالكاحلتُ مقبوضة على خصر ت٨يف تْزاـ من القطع ات٠الصة مفتوحة عند الصدر قليلب 

كما ،  الونيسة مرصعتُ بفصتُ أخضرين مزينة أذنيها تْلقتتُ ذىبيتتُ من نوع، على شكل مثلث منقلب
شادة ، جيدىا الصابُ بسلسلة ذىبية ذات قطعة من نوع ات٠امسة نزلت إبٔ مابتُ فرقي نهديها ات١عمورين

 .2« على شعرىا الأسود ات١رسل إبٔ ات٠لف فوؽ شاؿ مورد عصابة زىرية مائلة تٯينا.

،  نم عن قدرة فنية عالية لدل الركائيكىذه التفصيلبت الدقيقة ت، إف ىذا الوصف ات١كثف كات١وحي
لذلك نلمس ، كما تفصح عن رغبة ملحة من طرفو بُ إظهار خصوصيات اَّتمع الريفي اتٞزائرم

ات١شرب كات١أكل  الزينة أك تعمدا بُ إيراد الكثتَ من ىذه التفاصيل سواء ما تعلق بالأثاث أك اللباس أك
 وطنية ا﵀لية. كذلك تٔا تٮدـ ملبمح ات١كاف كيعزز ات٢وية ال

 

 : الفضاء الصوفي 6-2   

ترتبط البنية ات١كانية بُ ركاية "زىوة" ارتباطا كاضحا بعوابٓ الصوفية حيث اختار الركائي مقاما من    
فمنذ الوىلة الأكبٔ تظهر ات١لبمح الصوفية جلية إف على ، مقامات الأكلياء الصاتٟتُ إطارا لأحداثو

أكعلى مستول ات١كاف كما اكتسبو من دلالات    ت٦ارسات كسلوكات مستول الشخصيات كما أبدتو من
تٯكن استغلبلو إبٔ أقصى » كعليو فات١كاف، كإت٭اءات ناءت بو عن الوصف الذم طات١ا التصق بو

أك النفسية للؤبطاؿ على ا﵀يط الذم يوجدكف فيو ت٬عل للمكاف     فإسقاط اتٟالة الفكرية، اتٟدكد
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إنو يتحوؿ بُ ىذه اتٟالة إبٔ ت٤اكر ، وؼ كديكور أك كوسط يؤطر الأحداثدلالة تفوؽ دكره ات١أل
  .1«حقيقي كيقتحم عابٓ السرد ت٤ررا ىكذا نفسو من أغلبؿ الوصف

فلم ت٬د لو أنسا ، كقد تفاقمت حالتو كزاد سقمو، تطالعنا "زىوة" تٔشهد "لعبد النور" داخل خلوتو
خلبؿ ىجعتو الأختَة بُ ، كضع عبد النور»  ،سول قلمو كالسجل الذم عكف على التدكين فيو

منتظرا عودة رضواف فعاكدتو لسعات ، القلم كالسجل السابع عشر جانبا.كأسند ظهره إبٔ اتٞدار، ات٠لوة
 . 2«سقمو أشد كخزا بُ أقصى مفصل من جسده

للبنفراد  كقد اتٗذىا ات١تصوفة، ترتبط ات٠لوة بعابٓ التصوؼ قصد التقرب لأنها ات١كاف الأنسب للعزلة
كقد استغل ، بالنفس قصد التقرب من ا﵁ بالعبادة كالتدبر بُ أسرار الكوف كالوجود كات١وت كاتٟياة

الركائي ىذا الفضاء بُ أكثر ات١واقف ملبءمة حتُ كاف "عبد النور" بُ أصعب تٟظاتو كىو على فراش 
 كىن امتصت أثرت٫ا جذكر فذرفت عيناه ا﵀دقتاف بُ ات١طلق دمعتي» ، ات١وت يستذكر ت٤طات حياتو

شعر تٟيتو ات١شتعل.لا حزنا على سعادة أخرل ت٥تلفة عاشها مع عالية طيلة عشرة أعواـ.أكعلى دنيا مثل 
سراب كاف سيغادرىا كلا حسرة على عافية أحسها راحت مثل شمعة تذكب..كلكن رىبة ت٦ا انقبس بُ 

 . 3«خاطره كسنا برؽ أشع لو إبٔ ركض نوراب٘

فقد عبر موقف الشخصية ات١تضمن لفلسفات ، ي ىذا ات١شهد بطابع صوبُ تْتيصبغ الركائ
كأفكار حوؿ حقيقة ات١وت كاتٟياة عن منحى صوبُ كاضح من شأنو أف يتًؾ أثرا على الأبنية السردية 

ففي الوقت الذم كاف فيو "عبد النور" يتأمل فضاء ات٠لوة ، الأخرل تٔا بُ ذلك ات١كاف كالزماف كاللغة
لا يسمع فيو ، كانت ركحو تسبح بُ فضاء مفتوح لا تٖده حدكد،  ات١شحوف بالسكينة كالصمت ات١غلق

"ىاىو باب من نور فتح لك.سيعبره : كأصغى راضيا لأصوات مهموسة من حولو» ، إلا صدل قلبو
  .4«ركحك إبٔ ذىابك اللذيذ ت٨و ات١نتهى.لن تتًؾ خلفك غتَ رداء الوىم"

أأنسل منك مثل شعاع؟ أـ » : نو الفاب٘ أف ركحو تٖدث جسده قائلةكخيل إليو كىو يتأمل بد    
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 .1«أنسلخ عنك كظل؟ بُ كلتا اتٟالتُ سأتركك مادة تتفسخ يستعيدىا التًاب

حيث جاءت ملبئمة للحدث ، اللبفت للبنتباه بُ ىذين ات١قطعتُ ىو اللغة التي رافقت ات١شهد   
حسن اختيار لغة صامتة تنبع من الأعماؽ كىي قريبة جدا فالركائي قد أ، كللزماف كلطبيعة ات١كاف أيضا

تّلبء من خلبؿ العديد من ات١لفوظات التي امتلؤت ُّا فاتٖة الركاية  من لغة ات١تصوفة كتتجسد ىذه اللغة
 ..(.،.ات١قاـ، اليقتُ، الأكلياء، ات١نتهى، الركح، )النور: كفصلها الأكؿ نذكر منها

ت ىناؾ الكثتَ من ات١عاب٘ الصوفية التي تتكاثف بشكل كاضح من كبالإضافة إبٔ ىذه ات١لفوظا   
تٯكن أف ت٪ثل لذلك ُّذا ات١قطع السردم الذم ت٭اكر فيو ، خلبؿ ما تبنتو الشخصيات من قيم كأفكار

أينا تٛل الآخر؟ أينا عجز الآف؟ ىا كصب الزماف رمانا كلينا على ، آه يا بدف» : "عبد النور"بدنو قائلب
. من سيتخلى عن الآخر؟ لا أعرؼ إبٔ أين سيغادر عقلي.لكن ركحي سيخرج منك. شاطئ العودة

 .2«سأراه يقبع بُ ُّو انتظار يوـ نشورؾ. كإب٘ لأراؾ اكتسيت تٟما غتَ ىذا اللحم ات١دنس الفاب٘

ككذلك ىذا ات١قطع القصتَ الذم يفصح عن فكرة من أفكار الصوفية كىي الابتعاد عن ملذات 
الانشغاؿ بالعبادة كالتأمل فقط لأنهما الطريقاف الوحيداف اللذاف يوصلبف الإنساف إبٔ الدنيا كفتنها ك 

كانتصرت على الفتنة » : يقوؿ "عبد النور" بُ نفسو عندما رأل خلوة "إدريس" أكؿ مرة، معرفة ا﵁
تٞميلة التي قرُّا ات١رأة ا، متذكرا اليوـ الذم قرر فيو ىذا الأختَ الرحيل فرارا من فتنة "عزيزة"، 3«للعزلة

لأننا نستطيع أف ت٧رب أف كنا »: مرددا صدل من عبارات رسالتو الأختَة لو، ينسيو الدنيا كما فيها
 .4«ىذه الدنياقادرين على أف نسلخ عنا أردية أطماعنا بُ 

كبٓ يقف الركائي بُ تعاملو مع ىذا الفضاء )فضاء ات٠لوة( على الأجواء الركحية التي بثها بُ 
حيث ، من حيث كصف موقعو كطريقة بنائو كتأثيثو، كإت٪ا اىتم أيضا بتفاصيل ات١كاف، وشخصيات

كإبٔ ت٦ر آخر متفرع مستوم باللوف » : يقوؿ الراكم، استغرؽ كصفو ما لا يقل عن سبع صفحات
ذات ، خرج ُّما صامتا ت٨و دار بدت بُ منتهاه قابعة كحيدة ت٣للة تٓشوع الأضرحة، الأصفر ات١دكوؾ
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رميدم مائل بدرجة تصرؼ السيوؿ. بُ زاكيتو اليمتٌ من ات١دخل مدخنة.كعلى جانبيها كما باف سقف ق
 .1«شجتَات كرد كقطن كحناء كخزامى كمسك الليل. ، ليوسف كعبد النور إذ اقتًبا

كقد أسهب كثتَا بُ كصفها رغم ما ، ككما كصف ات٠لوة من ات٠ارج كصفها من الداخل أيضا
توحي كلها تْياة ، لا يتعدل أدكات تقليدية كأكاب٘ طينية كأفرشة كأغطية عتيقةتٖتويو من أثاث زاىد 

يصف الراكم منظر ، الزىد كالتصوؼ التي اختارىا "إدريس" بُ ىذا الفضاء ات١غلق كات١وحي بُ الآف نفسو
كقف يوسف كعبد النور متأملتُ فضاء ، على تهيب أشبو بلحظة خشوع»: "ات٠لوة" من الداخل بقولو

شاخصة ، آثارىا كبقاياىا التي أجلبىا بالكاد نور متسرب من فتحة الباب، لوة ات١شحوف بتذكاراتات٠
تنتظر أف تنطق.تلك التي التفت على سر يد لبقة رتبت البقالات الزجاجية من العسل كزيت الزيتوف 

كأكاب٘ طينية أيضا كمن مربى التتُ كالعنب الأسود...كقاركرات للعطور كسلطانية فخارية عتيقة بغطائها...
للؤكل.بُ ثلبث طوابق ت١رفع خشبي فوؽ مدخنة الكانوف.كذا اتٟصتَ ات١فركش بُ كسطو مائدة عليها 
أقلبـ بُ حق خزبُ...كالفراش كالغطاء ات١طويتُ كالوسادة بُ زاكية. كرحى القركيشة التقليدية ذات الذراع 

كاَّلدات بُ رؼ أسند إليو عود كترم...ككؤكس ات٠شبية بُ زاكية ثانية.كقربة ات١اء الفارغة...كالكتب 
مرقشة بالأبيض بُ صينية ت٨اسية تْاشية ت٥رمة...كمشجبا إبٔ جدار الطوؿ علق فيو برنوس من الوبر 

  .2«تّانبو سلبح صيد بُ جرابو اتٞلدم...

كات١لبحظ من خلبؿ ات١قطعتُ ، ىذا غيض من فيض الوصف الذم خص بو الراكم فضاء ات٠لوة
الوصف » ، الوصف التصنيفي كالوصف التعبتَم، ين ىو اعتماد الركائي صنفتُ من الوصفالأختَ 

كالوصف ، بكل حذافتَه بعيدا عن ات١تلقي أك إحساسو ُّذا الشيءالتصنيفي الذم ت٭اكؿ تٕسيد الشيء 
 .3«التعبتَم الذم يتناكؿ كقع الشيء كالإحساس الذم يثتَه ىذا الشيء بُ نفس الذم يتلقاه 

الوصف التصنيفي بُ الركاية من خلبؿ ات١قاطع الوصفية التي ت٘ثل كحدات كصفية مستقلة  يتحدد
كما ىو موضح بُ كصف ات٠لوة من الداخل.أما الوصف التعبتَم فإنو يأبٌ ملتحما بالسرد ،  كمتكاملة

حيث ، كما ىو ت٣سد بُ بداية ات١قطعتُ السرديتُ السابقتُ،  معبرا عن إحساس الشخصية بات١كاف
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فموقع ات٠لوة البعيد عن ، تطاع الركائي أف يشحن ات١كاف بدلالات كإت٭اءات صبغتو بصبغة صوفيةاس
بقية ات١نازؿ ككذا ات٢دكء كالسكينة الذين عما ات١كاف كالذين انعكسا على طبع الشخصيات تْيث سار  
 كلٌّ من رضواف كيوسف كعبد النور بُ صمت كخشوع ككأنهم أماـ ضريح من أضرحة الأكلياء

زيادة ، كل ىذا الوصف الذم جاء ت٦زكجا بالسرد قد أكحى بالطابع الصوبُ الذم طبع ات١كاف،  الصاتٟتُ
 على ما أضافو الوصف الاستقصائي الذم أبٓ بكل تفاصيلو الدقيقة.

إذ الأصل بُ ات٠لوة أف ، يثقلهاك  قد يبدك للبعض أف إغراؽ الركائي بُ كصف تفاصيل ات٠لوة يعمرىا
كما أف ىذه ،  فلب كنز فيها إلا قلب ات١ؤمن العامر الغتٍ، يشغل باؿ العبد عن الرب تفرغ من كل ما

فهذه ات١وجودات حقها ، الأشياء برغم تٚاليتها كأصالتها كبراعة الركائي بُ كصفها تشوه معتٌ ات٠لوة
كلكن ، 1بطليس بُ ات٠لوة بالضك  ات١تحف أكالصالوف طلبا للزينة كحقها التواجد بُ الفضاء العاـ للمقاـ

يدرؾ أف اىتماـ الركائي بوصف تفاصيل ات١كاف كاف مقصودا كعن   ات١تأمل للمقاطع الوصفية السابقة
إذ من خلبلو اتضحت للقارئ معابٓ الفضاء ات١كاب٘ بصورة متكاملة ت٦ا يوىم بواقعيتو كىذا ما ، كعي

نو قد يكوف من صنع ت٬عل القارئ يرغب بُ البحث عنو كالتحقق من كجوده بالرغم من شكو بُ أ
كبالتابٕ فالنص الركائي قد حقق غاية نبيلة كىي إعادة إحياء مثل ىذه ات١عابٓ الدينية التي ، خياؿ الركائي

، كإرث إسلبمي كاسع تتعدد أشكالو كتتسامى أىدافو، تعد إرثا كطنيا تزخر بو ات١نطقة كالوطن عموما
إذ ، ا مهما على مستول البناء الفتٍ للركايةكعلى صعيد آخر فالوصف التفصيلي للمكاف قد لعب دكر 

حيث أف ات١كاف »، عكس حقيقة الشخصية كأباف عن طبيعتها كعن اىتماماتها الفكرية كالثقافية كالدينية
إف حياة الشخصية ، يعكس الشخصية كمن جانب آخرفات١كاف ، الذم يسكنو الشخص مرآة لطباعو
 .2« تفسرىا طبيعة ات١كاف الذم يرتبط ُّا

فيوسف" بٓ ير أباه قط كلكن ات١كاف الذم عاش فيو أبوه كخاصة "ات٠لوة" التي قضى فيها آخر "
كما فيها من أثاث زىيد قد أبانت عن ، كما عليها من ترتيب كتنظيم كاعتناء بالنباتات كالأزىار، أيامو

ت٭كي لو ، رفوكالتي كاف قد حدثو عنها من ع، حياة التصوؼ البسيطة ات٢ادئة التي كاف ت٭ياىا أبوه
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تٝعت عما قدمو ت٢ذه ات١ؤسسة رجل » : "الوناس" ت٤افظ شرطة الاستعلبمات ما تٝعو عن أبيو قائلب
 .1«كما أجداده كانوا فعلوا ،  فاضل زىد بُ كل شيء لتَىن حياتو ىنا لربو كللمعرفة كالتعليم

اـ كانا يعملبف معا كذلك ت٭كي لو عمو "عبد النور" عنو كىو الذم تقاسم معو الرؤل كالأفكار أي
كىذا ما تعكسو النباتات كالأزىار ، كشهد لو برزانتو كحبو للختَ كبطبعو الوديع اتٟاكم، بُ اتٞامعة

ات١غركسة تّانب ات٠لوة ككذا أنواع العطور ات١صفوفة على الرؼ داخلها إبٔ جانب العود الوترم ات١سند 
كالدين كالفتنة كالظلم ، كرية حوؿ ات١وت كاتٟياةت٭دث "عبد النور" "يوسف" عنو كعن قناعاتو الف، إليها
كانت تلك ىي قناعتو الفكرية التي قربتتٍ منو خلبؿ فتًة تلبقينا بُ اتٞامعة أكثر ت٦ا قرب بيننا » ، قائلب

كبنيتو ات١عتدلة ات١فتولة كىيئتو ، أننا أبناء أركمة كمن منطقة كاحدة. كفوؽ ذلك كاف جذابا برزانتو كثباتو
 . 2«كبطبعو اتٟابٓ، الوسيمة

فحتى كإف كاف ات١كاف يوحي بات٢دكء كالسكينة كالوحدة كالعزلة إلا أف الشخصية استطاعت بلمسة 
فمنظر الأزىار أماـ ات٠لوة كاتٞدكؿ ، منها أف تبعث فيو اتٟياة كاتٟركة كتٕعلو مصدرا للفرح كالسعادة

كل ىذه ات١شاىد ،  فها عند سفح اتٞبلكأجباح النحل ات١رصوصة خل، ات١نساب قريبا من جانبها الأتٯن
قد أضفت على ات١كاف جوا من البهجة كالراحة كبُ الوقت نفسو قد أضاءت جوانب من حياة ، كغتَىا

"فعبد النور" كقف أماـ ىذه ات١شاىد بتُ إعجاب كدىشة ت٥اطبا ، الشخصية ككشفت عن طبعها
كعتُ لو ، ص يفعل ىذا كلو؟" فرد"لا بد أف يكوف شيء من السحر يشع من أصابع شخ» ، "رضواف"

مثابرا على بعث اتٟياة حيثما كصلت ، "كاف سيدم ملتزما بُ كل شيء: على "يوسف" الذم تنهد
كتركيب أجباح النحل من سيقاف نبات الكلخ ، قدماه فهو الذم علمتٍ الغراسة كزبر الأشجار

  .3«كرعايتها..." 

رغم –حيث دارت كل أحداث الركاية ، الأفضية يبرز ات١قاـ كفضاء مكاب٘ يبسط سلطتو على بقية
مقاـ العبد بتُ يدم ا﵁ عز كجل تٔا يقوـ بو من ت٣اىدات » ك"ات١قاـ" عند ات١تصوفة يعتٍ، فيو -قلتها
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 .1«كشرطو أف لا يرتقي من مقاـ إبٔ مقاـ إذا بٓ يستوؼ أحكاـ ذلك ات١قاـ، كرياضات كعبادات

، إذ ىو فضاء مكاب٘ متعدد ات١رافق، ريبا من مفهوـ ات١تصوفةكقد كرد مفهوـ "ات١قاـ" بُ الركاية ق
كقاعة كبرل للتجارب العلمية كمصلى للصلبة ، ت٭توم مزارا للوبٕ الصابّ مؤسس ات١قاـ كخزانتو)ات١كتبة(

ككرشة للحدادة كالنجارة كأقساـ للدراسة ت١ن بٓ ت٭ظ بفرصة ، كمرقد للطلبة كاتٟفاظ، كحفظ القرآف
فهو مكاف ت٥صص ، فة إبٔ ات٠لوة بُ منتهاه كاتٞنينة بُ أطرافو يغلب عليو الطابع الديتٍبالإضا، إكمات٢ا

إبٔ جانب فنوف تعلم اتٟياة كما ، للصلبة كالعبادة كالعزلة كت٣اىدة النفس ككل مايقرب من ا﵁ عز كجل
 .كمهن كمعارؼ   يلزمها من حرؼ

ف الركائي بٓ يدخر جهدا بُ كصفو ككصف لأ، استغرؽ اتٟديث عن ات١قاـ فصولا كثتَة بُ الركاية
مرافقو كاحدا كاحدا كصفا دقيقا تفصيليا كما عاد بنا إبٔ تاريخ ات١قاـ كمؤسسو الأكؿ من خلبؿ رسالة 

، ندتٯي بُ التذكارات كخليلي بُ الصمت»: تركها "إدريس" لابن عمو "عبد النور" يوصيو بات١قاـ قائلب
عرؽ دـ ، أنا كأنت كيوسف كربيعة، ىذا ات١قاـ الذم فيو لناأنت موعود بأمر جليل بُ ، ما أسعدؾ

على ما كاف كقتها عهدا قطعو آخر أجدادنا على نفسو ، ينبض بالنسب إبٔ من كضع قاعدتو الأكبٔ
حتى يعلى بيتا للحكمة خلفا للبيت الذم دمره عساكر الغزاة الفرنسيتُ من غتَ أف يفلحوا بُ 

 .2« كاف ىرُّا فحفظها بُ مغارات آمنة إبٔ يوـ النصرالاستحواذ على نواة ذخائرىا التي

لذلك جاءت مقاطعو الوصفية مطولة ، لقد حرص الركائي على الإت١اـ بكل تفاصيل ات١قاـ كجزئياتو
، إذ ت١سنا إت١اما تّميع الأشياء الظاىرة بُ ات١شاىد الوصفية ات١ألوفة كغتَ ات١ألوفة، كمعبرة بُ الوقت نفسو

ات١شاىد الوصفية بُ الركاية خاصة ات١تعلقة بالفضاءات ات١كانية إلا أننا كبالرغم من كثرة ، ةالصغتَة كالكبتَ 
فجاء  ، بٓ نلف تكررا بُ عناصر الوصف إذ تٞأ الركائي إبٔ اختيار الأشياء كالألواف ات١شكلة لكل مكاف

حيث ، ماـ من الكلىذا بالإضافة إبٔ أف اتٞزء قد استوبٔ على مركز الاىت، كل مكاف ت٥تلف عن الآخر
كمن جراء »، بدا الاىتماـ بوصف جزئيات الفضاءات ات١كونة للمقاـ أكثر من كصف ات١قاـ بُ حد ذاتو

كمن ىنا ظهر ، ىذه العملية ات١عقدة يغيب ات١وصوؼ الرئيسي من أماـ عتُ القارئ كيتحوؿ إبٔ تفاصيلو
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  .1«اب اتٟذؼ كالتًكيز على التفاصيلاتٕاه كتاب الركاية اتٞديدة إبٔ إسقاط ات١وصوؼ الرئيسي من ب

حيث أكرد ، من الأمثلة التي تٯكن أف نسوقها بُ ىذا السياؽ كصف الركائي حجرة يوسف بُ ات١قاـ
تأمل يوسف آثار عناية اليد اللطيفة » : يقوؿ الراكم، اثتٍ عشر كصفنا لتسعة عناصره بُ فقرة كاحدة
كية مطوية عند اتٟاشية على قدر ظهرت ت٥دة كردية على السرير الفردم ات١وضب ببطانية ت٥ملية تٝ

من ات١رفقة الصغتَة عن اليمتُ فوقها ، كعلى الأثاث ات٠شبي ات١صقوؿ ات١برؽٌ اللوف بتُ شرشفتُ أزرقتُ.
  .2«ذم ات١سندين كالطاكلة ات١ستطيلة إبٔ ات٠زنة ذات الدفتتُ كالكرسي، قنديل كرؼ الكتب عن الشماؿ

عند مكانتُ غلب عليهما الطابع  ىذه الأمكنة التي شكلت فضاء الركايةنقف من بتُ  تٯكننا أف
لعدـ ، فضاء ات٠لوة كفضاء ات١زار كىي أمكنة رئيسية بُ الركاية أما بقية الأماكن فهي ثانوية: الصوبُ كت٫ا

 ارتباطها بأحداث معينة كلكنها حظيت باىتماـ الركائي حيث شغل اتٟديث عنها صفحات معتبرة. 

 : فضاء المزار: 6-2-1

كت٭توم ىذا الفضاء على ضريح الوبٕ الصابّ الذم يسكن ، تٯثل فضاء ات١زار أىم فضاءات ات١قاـ
يقصده الناس قصد التبرؾ بو كطلب الوساطة عند ا﵁ لتحقيق رغباتهم إتٯانا ، ات١نطقة كمؤسس ات١قاـ

 منهم بقدراتو التي منحها ا﵁ لو لصلبحو ككرعو. 

من خلبؿ الأجواء الركحية كالأحداث -أسطورم–بُ "زىوة" تٔا ىو صوبُ ارتبط ىذا الفضاء 
كشغل اتٟديث عنو ، الأسطورية التي شهدتها الليلة التي قضاىا "يوسف" رفقة عمو "عبد النور" فيو

ما يعادؿ ، (5الفصل ، 4الفصل ، 3فصوؿ متتابعة )الفصل مساحة نصية معتبرة قدرت تْوابٕ ثلبثة 
 ذا ما يعزز اتٟضور الصوبُ بُ الركاية. كى، صفحة كاملة 41

إذ » ، يتجلى ات١لمح الصوبُ بُ ىذا الفضاء من اللحظة الأكبٔ التي كصل فيها "يوسف" كعمو إليو
أحس يوسف كمثل طيف عزلو كأف يدا سحرية أدخلتو بابا آخر أفضى بو إبٔ حجرة ملؤىا ، كتٞا معا

فوؽ دعامة من خشب مثبتة بُ كسط اتٟايط الثاب٘  ،زىد متاعها تٔهابة ضريح. فألفى على نور قنديل
                                                           

  12كاية، ص سيزا قاسم: بناء الر  -1
 .163زىوة، ص -2
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إبٔ اليمتُ شيخا أضفت عليو تٟية مبيضة مكفوفة كسامة عريقة. كازدادت ىيئتو لطافة جلببة بلوف 
  .1.. «.صوفها الطبيعي

استمر الراكم بُ سرد تفاصيل الرحلة الركحية ات٠ارقة التي قادت "يوسف" إبٔ عوابٓ زاخرة 
كمن اتٟركة إبٔ السكوف كمن ، إذ شهدنا انتقالا مفاجئا من الوعي إبٔ اللبكعي، بالأحداث العجائبية
"فيوسف" الذم دخل تلك البناية البيضاء الصغتَة التي تٖتوم أضرحة أجداده ، الضيق إبٔ الاتساع

كبتُ ، قد كجد ركحو ترفرؼ مع أركاحهم سائلة إياىم عن كالده الذم اشتاقت إليو ركحو، الأكلياء
 .2«حدثتٍ عنو. ركحي بشوؽ إليو. ، "سيدم"» رؤيا خيل إليو أنو يكلم أجداده صحوة ك 

"جاءنا بُ ثوب من الريب فبدلناه لو كساء من اليقتُ. كثبتنا قلبو : فكتم الشيخ زفرتو.كتلطف لو» 
 .3«على ا﵀بة العظمى 

على صدل كبعد رؤيا متشابكة من الأحداث الغريبة عبر عوابٓ تٗيلية صوفية استفاؽ يوسف 
"مثل رضيع كنت أكرمت مرقدؾ تّنبي لولا أف ما تراه لغتَ الأحياء.ارجع إبٔ » : صوت سحيق يقوؿ لو

عبد النور" فانفتح الباب فانتشر نور انسل منو طيف تبدد أماـ ناظر رضواف الذم دخل فألفى يوسف 
 .4«ينخض خضا

أىي أضغاث ما رأيت؟" ، ت٢ييا إ»" : تأكه "يوسف" ؿ"عبد النور"، كبنبرة الدىشة كالإعجاب
باتٟس فقد كقع بات١عتٌ كلعل بُ ما رأيت نصيبا من حقيقتك "إف بٓ يكن ذلك حصل : فطمأنو

 .5«ىل كاف سيحدث ذلك؟"، " لولاؾ: " كأنك كنت معي."كتساءؿ: الأخرل."فتعجب لو

لتي يسبحوف ا، فضاء ات١زار صورة عن ات١تصوفة كمعتقداتهم كعن عوات١هم الركحية -إذا–يقدـ لنا 
منها الإت٬ابية كالصلبة كالدعاء ، فيها تْثا عن الكماؿ كا﵀بة كالقرب.ىذا كارتبط ات١زار بدلالات متنوعة

                                                           
  .31ات١صدر السابق، ص - 1
  43ات١صدر السابق، ص  - 2
  43ات١صدر نفسو، ص  -3
  .46ات١صدر نفسو، ص  -4
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تٯكننا أف ت٪ثل مثلب ، كقفت الركاية عند ت٥تلف ىذه الدلالات، كمنها السلبية كات٠رافة كالشعوذة كالسحر
فرحاف" اللذين قصدا ات١قاـ أملب بُ استعادة ت٢ذه الأختَة بقصة الوزير "سعداف" كصديقو الوابٕ "

لا ترد منتي الثمينة. أنا ، سيدم» : ينقل الراكم إتٟاح "سعداف" كتضرعو قائلب، منصبيهما بعد خلعهما
 .1.. «.صاحب ثركة كاسعة. كأنت ت٢يبتك القائمة كت١قامك العابٕ يكفي أف تنطق باتٝي لأبلغ منيتي

 : المكان المغلق سلطة: 6-3    

نابع من كونو ليس ت٣رد إطار تٞرياف الأحداث كحركة ، للمكاف حضور قوم بُ ركاية"زىوة"
إذ فيو تتنامى ، حيث يعد أحد أىم ركائز بنائها الفتٍ، كإت٪ا ىو عنصر ت٤ورم كفعاؿ فيها، الشخصيات

 . كحولو تدكر تطلعات الشخصيات، الأحداث

نظاما »كتٯكن النظر إبٔ ىذا ات١كاف بوصفو ،يندرج ات١كاف بُ "زىوة" بُ إطار ات١كاف اتٞماعي
 .2«عاطفيا ينتظم العلبقات البشرية تٚيعها بُ ىذه اَّالات -اقتصاديا–اجتماعيا 

ففي الركاية انطول "ات١قاـ" على منظومة متكاملة مست اتٞوانب الاجتماعية كالاقتصادية كالدينية 
ؼ"إدريس" منذ حلولو ، نب إلا كاشتغل عليوفالركائي بٓ يتًؾ جانبا من ىذه اتٞوا، كحتى العاطفية

ففتح أقساما للدراسة ، حيث فتح بابو أماـ الطلبب كحفاظ كتاب ا﵁، بات١قاـ عمل على بث اتٟياة فيو
كما ،  كمكتبة ضمت الكثتَ من الكتب بُ ت٥تلف التخصصات، كقاعة كبرل للقياـ بالتجارب العلمية

كحفر بئرا كغرس حوت٢ا خضرا موتٝية كأشجارا ، يينية كالطبيةقاـ بغرس العديد من أنواع النباتات التز 
، كبتٌ على جانبها زريبة ضمت بعض اتٟيوانات الأليفة كالنافعة، مثمرة ركب بُ جذكعها أجباح ت٨ل

كشف ت٢ما » إذ، " حتُ قادت٫ا بُ جولة داخل ات١قاـكشفو "رضواف" ؿ"يوسف" ك"عبد النوركىذا ما  
كيشرب ت٦ا حلبو ، ختَة يأكل غالبا خبزه الكامل ت٦ا طحنو بُ رحى القركيشةأف سيده كاف بُ شهوره الأ

إذا ما أصابتو نزلات أ أكجاع ت٦ا استحضره من الأعشاب البرية ، من عنزتتُ بُ الزريبة. كيعابِ نفسو
 .3«ت٬معها بيده من اتٟقل كمن اتٞبل كمن اتٞناف كيصنفها تْسب ذات الغصن كاتٟبة كاتٞذكر... 
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ي استطاع أف تٮلق فضاء مكانيا مغلقا كلكنو مكتف بذاتو مؤكدا بذلك على فكرة أف ات١غلق فالركائ
» لذلك، فدلالتو تٗضع ت١نطق الشخصية كحركة الأحداث كزمانها، ليس دائما مكانا تنعدـ فيو اتٟياة

ات١لجأ  كقد تكوف مطلوبة لأنها ت٘ثل، فقد تكوف الأماكن الضيقة ات١غلقة مرفوضة لأنها صعبة الولوج
 .1«كاتٟماية التي يأكم إليها الأنساف بعيدا عن صخب اتٟياة 

تسجل الركاية الدلالة الإت٬ابية للمكاف ات١غلق من خلبؿ حديث "إدريس" عن السبب الذم جعلو 
يقوؿ بُ رسالة بعث ُّا إبٔ ، يهجر ات١دينة كصخبها كتٮتار ات١قاـ كمحطة أختَة يقضي فيو بقية حياتو

كأغلقت باب قلبي عن كل طمع. كدخلت بُ طريق اتٟقيقة لأفلت من رجس ىذا »...: "عبد النور"
 .2«الزماف

من خلبؿ حديث الراكم عن الأياـ التي قضاىا "عبد النور" ، تتكرر ىذه الدلالة ات٠اصة بات١كاف ات١غلق
ف سيقرأه بُ غفا على دؼء نار الكانوف اتٟطبية. فرأل نفسو دخل بُ نور كا» بُ بيت كالديو الريفي حيث

بُ ليلة باردة عميقة السكوف. فابتهل. فأت٢م رؤية الشجرة ات١باركة. فتوىم أنو ، ركعتو الأكبٔ من صلبة عشائو
 .3«من خوؼ ما كاف سيناديو إليو قدرهىز بورقة من غصنها فأضاء لو بُ ظلمة ركحو أماف 

ذلك ، لرغم من عزلتو كانغلبقوبا، إف البيت الريفي قد منح "عبد النور" الأماف كالإحساس بالراحة
أنو مشحوف بطاقات ات٬ابية نتيجة مشاعر الألفة كاتٟميمية التي يكنها "عبد النور" للمكاف الذم تربى 

أشار ، كظلت ذكرياتو جاتٙة أماـ عينيو كلما زاره أك لاح بُ خاطره، كعاش طفولتو بتُ أحضانو، فيو
كتتوارد إلينا بُ ذكريات البيوت ، ا نسكن بيتا جديداعندم»: باشلبر" إبٔ ىذه الفكرة بقولو "غاستوف

إبٔ أرض الطفولة غتَ ات١تحركة كالذكريات البالغة القدـ...إننا نريح فإننا ننتقل ، التي عشنا فيها من قبل
 .4«أنفسنا من خلبؿ أف نعايش مرة أخرل ذكريات اتٟماية. 

ا البيت الذم اختاره ليكوف ملبذا لو من البديهي أف يشعر "عبد النور" بالأماف كالأنس داخل ىذ
من حياة ات١لل كالسأـ كاتٟزف كات٠وؼ بعد أف فقد زكجتو التي رحلت ت٥لفة كراءىا ذكريات تٚيلة مازاؿ 
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فات١كاف قد أيقظ فيو شوقا إبٔ أياـ من الفتوة كالوجد كاف قد قضاىا رفقة "خولة" ، ات١كاف شاىدا عليها
كاف » : يقوؿ الراكم، "يوسف" حتى انتعشت ذاكرتو لتلك الأياـ بُ ذلك البيت الذم ما إف زاره مع

كاف أشبو بو يوـ عودتو الأختَة إبٔ ،  ذلك خلبؿ شهر عسلهما بُ يوـ عذب ماطر من أياـ ات٠ريف
بيت كالديو الريفي بعد تٙانية أعواـ من ذلك اليوـ بُ رفقة "يوسف" على زت٣رة رعد اىتزت منها نوافذ 

لية حيث جلس على السجاد مؤجلب قيامو ثانيا رجليو إبٔ داخل مرضرض النفس حجرة ات١كتبة العائ
 .1« بصهيل شوؽ حافر إبٔ خولة

كأف تٝة الانفتاح  -على حد تعبتَ باشلبر–لقد حاكؿ الركائي أف يؤكد أف ات١كاف جسد كركح 
و من إحساس باتٟماية كالانغلبؽ غتَ مرتبطة باتٟدكد اتٞغرافية ات٢ندسية لو كإت٪ا عنصر الألفة كما تٯنح

يعطي ، جاذبا أك منفرا، كالأمن كالراحة كالأنس ىو ما ت٬عل ات١كاف الذم ت٭توينا مفتوحا أك مغلقا
"باشلبر" مثالا عن ذلك ببيت الطفولة الذم تٯثل دائما أحد أىم مناطق الألفة اتٟقيقية ات١وسومة 

ينما ت٨ن بُ أعماؽ الاستًخاء القصول كب، حتُ ت٨لم بالبيت الذم كلدنا فيو»: إذ يقوؿ، باتٞاذبية
بُ تلك ات١ادة لفردكسنا ات١ادم.ىذا ىو ات١ناخ الذم يعيش الإنساف ، ننخرط بُ ذلك الدؼء الأصلي

 .2«ا﵀مي بُ داخلو

إذ ت٭ضر "ات١قاـ" كفضاء يبسط سلطتو على بقية ، لقد شغل ات١كاف ات١غلق بُ "زىوة" حيزا مهما
كات١كاف »، كعن مرافقو، رين فصلب ت٭اكؿ الركائي إعطاء صورة كاملة عنوفعلى مدار سبعة كعش، الأفضية

ات١غلق ىو مكاف العيش كالسكن الذم يؤكم الإنساف كيبقى فيو فتًات طويلة من الزمن سواء بإرادتو أـ 
 كيبرز الصراع الدائم القائم بتُ، ات٢ندسية كاتٞغرافيةت٢ذا فهو ات١كاف ات١ؤطر باتٟدكد ، بإرادة الآخرين

 .3« ات١كاف كعنصر فتٍ كبتُ الإنساف الساكن فيو

كاف ،  ككلها أماكن إقامة اختيارية، تتعدد صور ات١كاف ات١غلق بُ "زىوة" بدءا بات٠لوة فات١زار فالبيوت

                                                           
  12زىوة، ص  -1
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ىو ات١كاف الذم ت٭مل صفة الألفة »، كات١كاف ات١غلق الاختيارم، للشخصيات اتٟرية الكاملة بُ اختيارىا
ت٢ذا فالشخصية تسعى إاليو ، طفي كيسعى لإبراز اتٟماية كالطمأنينة بُ فضائوكانبعاث الدؼء العا

 .1«لأف اختيار ات١كاف يكوف بالإرادة لا بالإجبار كالإكراه ، بإرادتها من دكف قيد أك ضغط يقع عليها

ذلك أنو ملجأ كل إنساف فيو يشعر بالراحة ، يبرز البيت كأىم عنصر مكاب٘ يتصف بالانغلبؽ
بيت الطفولة ، فالبيت ىو ات١كاف القدبٙ» ، كىو حافظ أسراره كموطن ذكرياتو، كالطمأنينةكالأماف 

كنسقط على الكثتَ ، كمركز تكييف ات٠ياؿ.كعندما نبتعد عنو نظل دائما نستعيد ذكراه، كمكاف الألفة
 .2«من مظاىر اتٟياة ات١ادية ذلك الإحساس باتٟماية كالأمن اللذين كاف يوفرت٫ا لنا البيت 

، أكبٔ الركائي البيت أت٫ية بالغة من خلبؿ الإمعاف بُ تفصيل جزئياتو الدقيقة كموقعو كطريقة بنائو
إف كانت علبقة جذب كألفة أـ ، ككذا بياف علبقتو بأصحابو، الفئات التي تسكنو، أثاثو، عدد غرفو

لبيت لعمها "عبد ت٧د مثل ىذا بُ الركاية ما جاء على لساف ربيعة حتُ قدمت ا، علبقة نفور ككره
لسكينتك.كحجرتو ، عمي لك خلوة الوالد ىذه» : قائلة، النور"عارضة عليو خلوة أبيها كحجرتو

برائحتها العتيقة مأكاؾ.كستكوف حجرة يوسف قرب حجرة رضواف.كأكوف أنا بينكم.أنت 
 .3«صدرم.كأخوام جناحام.أشعر أب٘ أحلق بُ تٝاء مباىجي

كلكنو كصف تٗطى حدكد الأبعاد ات٢ندسية إبٔ الدلالة ، ق للبيتتٮلو ىذا ات١قطع من الوصف الدقي
فمن خلبؿ تشبيو "ربيعة" للبيت بالطائر كبأف حجرة عمها"عبد النور" صدره كحجربٌ ، الكامنة فيو

أخويها "يوسف"ك"رضواف" جناحيو تتضح نفسية "ربيعة" التي تتوؽ إبٔ اتٟرية التي سلبتها إياىا 
، عادت إليها الثقة بالنفس كاتسعت أمامها الآفاؽفبوجود ىؤلاء الثلبثة ، كم""سلطانة" كزكجها "السبعا

بُ –يقوؿ باشلبر ، كصار البيت مصدرا للراحة كالبهجة كالأماف بعد أف كاف مبعثا على اتٟزف كات٠وؼ
إنو يتوزع كيبدك ككأنو يتجو إبٔ ، ات١كاف الذم ت٨بو يرفض أف يبقى منغلقا بشكل دائم»-ىذا الشأف

 .4«لف الأماكن دكف صعوبة كيتحرؾ ت٨و أزمنة أخرلت٥ت
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كبيت ، البيوت بُ "زىوة" ت٤دكدة بدءا ببيت "إدريس" الذم تركو لابنتو "ربيعة" كربيبو "رضواف"
كبيت "سلطانة" كزكجها ، كبيت "عبد النور" الذم كرثو عن كالديو، السيدة "عالية" كابنتها "كوثر"

ككلها بيوت بسيطة ذات طابع ريفي متشاُّة بُ ، عد كفاة "إدريس""السبعاكم" القائمتُ على ات١قاـ ب
إذ بٓ نلمس أم تشابو بُ ات١قاطع الوصفية التي خص  ، لكن الركائي تفنن بُ كيفية تأثيثها، طريقة بنائها

إذ توحي بالألفة كالأنس باستثناء بيت "السبعاكم" ، أما دلالتها فهي متشاُّة كلها، كل كاحد منها
فإنك »: كبالتابٕ، ذلك أنو يعكس نفسية أصحابو كالقاطنتُ فيو، م يوحي بات٠وؼ كالأذلكزكجتو الذ

فالبيوت تعبر عن أصحاُّا كىي تفعل فعل اتٞو بُ نفوس ، إذا كصفت البيت فقد كصفت الإنساف
 .1«الآخرين الذين يتوجب عليهم أف يعيشوا فيو 

أنو أحس »زيارة لو إبٔ بيت السيدة "عالية"كمثاؿ على ذلك ماقالو "عبد النور" لػ"ربيعة" بُ أكؿ 
ت٨وه" ، "من أناقة أىل الدار" فردت عليها: أنسا كالذم لبعض الأضرحة ذات السطوة العليا.فأثنت إليو

 .2«تعلمنا من لالة ربيعة أف ت٧عل أشياءنا تظهر على طبيعتها"

فوسط » ، نسما أحسو "يوسف" إذ دخل حجرتو من راحة كسكينة كأ -أيضا–من أمثلة ذلك 
إبٔ ، من بتُ أثاث اتٟجرة، ضياء أضفى على لوف اتٞدراف الزىرم إحساسا بالأنس انشد يوسف

 . 3«الكانوف ذم ات١رفع ات١بتٍ من الآجر الأتٛر العامر ات١وضوعة عند فمو كومة من حطب التدفئة

ل الركائي ذكر إذ بٓ يغف، من قراءتنا للركاية كجدنا اىتماما كبتَا بوصف الأشياء خاصة الأثاث
إذ  ، كبٓ يأت توظيفها توظيفا سلبيا، الأشياء الصغتَة التي لا تٗلوا منها أم حجرة من حجرات البيوت

فالكانوف اتٟطبي التقليدم الذم لفت انتباه "يوسف" ت٭مل ، كانت بُ أغلب الأحياف مفسرة كموحية
فالكانوف يرمز إبٔ ، لبقتو بات١كافكيأخذ بعدا نفسيا يرتبط بأحاسيسو الداخلية كت٬سد ع، دلالة كمعتٌ

كقد كجدت٫ا أختَا بُ ، الدؼء كاتٟناف اللذين تْث عنهما "يوسف" فلم ت٬دت٫ا بُ بيت أمو كزكجها
 مقاـ أبيو. 
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فهو ، فقد ارتبط بيت "السبعاكم" كزكجتو بدلالات ات٠وؼ كالقلق كالعداء، على النقيض من ذلك
كلا تٯكن دراستو إلا بُ سياؽ ات١وضوعات ات١لتهبة انفعاليا ، كىو مكاف الكراىية كالصراع» ، بيت معادم

كإت٪ا أشار إليو إشارة خفيفة دكف تفصيل ، لذلك بٓ يولو الركائي اىتماما كبتَا، 1«كالصور الكابوسية
إذ ظل ىاجسا يؤرؽ حياة "ربيعة" ك"رضواف" اللذين ، ذلك أنو لا يعتٍ لشخصيات الركاية شيئا، جزئياتو

كموقعو القريب من ات١قاـ كحركة الطلبب ، ما بالأماف كلما دخلبه كبالرغم من حجمو الكبتَبٓ يشعرا يو 
الذين بٓ يشعركا يوما بالألفة ، إلا أنو بقي مغلقا على أسرار أصحابو، كا﵀فظتُ كالوافدين على ات١قاـ

و مربيتو مربٙ التي قتلتها كل ما يعرفو ى،  بٓ يعرؼ كالديو، فالسبعاكم قد تربى بُ ات١قاـ يتيما، كالطمأنينة
بعد أف  -ات١قاـ–قصدت أمها، أما ىذه الأختَة فقد كيلدت ابنة غتَ شرعية، زكجتو سلطانة بعد ذلك

، فوضعتها بعد عسر كلادة بٍ فاضت ركحها إبٔ بارئها، قتلت كالدىا الذم بٓ يشأ أف يعتًؼ ُّا
كحتى ، بٓ ت٬د حيلة بُ رفض ىذا الزكاجلتتكفل "مربٙ" بتًبيتها كمن بٍ تزكت٬ها "بالسبعاكم" الذم 

إذ جاءت ُّا أمها إبٔ ات١قاـ زائرة فتًكتها فيو على أف تعود ، خادمتها "عينونة" بٓ تكن أكفر حظ منها
فوضعها القدر بُ طريق السبعاكم خادمة لزكجتو "سلطانة" فقاـ باغتصاُّا ، إليها يوما بٓ يأت أبدا

فهذا البيت إذنا يرمز إبٔ ات٠وؼ كالقلق ، كالنساء على حد سواء غصبان لتصتَ بعد ذلك مطلبنا للرجاؿ
كقذارة أصحابو كبؤسهم لذلك كانت نهايتو ،  كالرذيلة إنو مكاف تفوح منو رائحة ات١وت كالقذارة كالبؤس

» أصبح البيت مهجورنا، كفرار ىذا الأختَ إبٔ صحراء الزنج، فبمقتل "سلطانة" على يد زكجها، مأساكية
 .2«وف فاغرت٥رسا بسك

كتبدك بنية مكانية مسكونة ، كىو "ات٠لوة"، ركزت الركاية على نوع آخر من الأمكنة ات١غلقة
   .3«لضركرات سول مقربتُ إليو جدا، خلوة سيدم إدريس. بٓ يكد يدخلها» ، بالانعزاؿ كالوحدة

 -طينةأستاذ الشريعة تّامعة قسن–جسدت ات٠لوة حياة الشخصية ا﵀ورية شخصية "إدريس"   
يركم أحد ، الباحث عن الراحة كالطمأنينة بعيدا عن كىج ات١دينة كمباىجها تٔا بُ ذلك ات١رأة كمفاتنها

بالغ ، دخل علي ىنا بُ ليلة بعد العشاء» : شيوخ ات١قاـ "ليوسف" ليلة كصوؿ أبيو إبٔ ات١قاـ قائلبن 
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امرأة. فهزتو زفرة.بٍ أخبرب٘ أف لا بد أصابت قلبك ت٤نة : كبُ يده كتاب الألفة. فقلت لو، الاغتًاب
 . 1«تٚاؿ عزيزة كسوس لو فأرىق ركحو كأغاـ حالو..

فػ"إدريس" قد ترؾ كراءه الأىل ، يتضح من خلبؿ ىذا ات١قطع أف ات١رأة ىي أحد أسباب غربة ات١كاف
ة "عزيزة" كإت٪ا اتقاءن لفتن، كاتٞامعة كات١دينة كرفقاء الدرب ليس فرارنا من ت٣تمع فاسد ككاقع مدنس فقط

راءت لو ىواجسو بتُ حتُ كحتُ أف »   فقد بلغ حد أف، التي صار تٚات٢ا ىاجسنا يقض مضجعو
ا، رجالان مقنعتُ أحاطوا ُّما خلبؿ تٚاعهما ا كاحدن ، فانكمشت نفسو، فخات٢ا استبصرتهم عليها كاحدن

 .2«فسألتو ما بو فدارل عنها بأنو متعب

، تْيث منحتها شعورنا بالراحة كالطمأنينة، ة القلقة ات١عذبةكبذلك فقد مثلت ات٠لوة ملبذنا للشخصي
كالتي جسدتها اللوحة التشكيلية التي عكف "إدريس" ، كحفظت ذكرياتها التي بٓ تستطع التخلص منها

من بتُ عناصر ، كانت لوحة تشكيلية ضمن إطار من خشب منقوش جذبتو»، على رتٝها بُ خلوتو
كشدتو ألوانها ات٠لفية معيدة إياه إبٔ تٟظة كقوفو أماـ جدار الفسيفساء شخصيتا الرجل كات١رأة.، فضائها

بُ متحف كىراف للآثار ت١ا كاف لا يزاؿ طالبنا. مشغولان بأسئلة حتَتو أماـ الألواف النيلية كات٠ضراء الباىتة 
 . 3«كات١غراء الفاقعة بأم مزيج حافظو مقاكوـ للتآكل قد خيلطت.

إذ بٓ يسمح لأحد ، من ذكريات "إدريس" الأكثر خصوصية كتٛيمية بعضنا -إذا–تضمنت ات٠لوة 
كم كانت ،  مفاصلها أطوار قصة عشق» برؤية ىذه اللوحة التي تٛلت قيم اتٟب كالوفاء كت٠صت

 .4«قصتَة.
كبُ ، ات١كاف الذكرل يصبح ىنا معادلان للمرارة كالأحزاف»ك، لتصبح بذلك ات٠لوة مكانا للذكرل   

 .5«فكأنو ت٭مل بُ ذاتو إرادتتُ متناقضتتُ تٕاه الكائن، كالأفراح نفس الوقت للبهجة

إذ أعطى الركائي كصفا دقيقا كتدرت٬يا ، كبٓ تٗتلف طبيعة كصف ات٠لوة عن طبيعة كصف البيوت   
حيث أشجار التتُ كاللوز ات١زىر كالزيتوف كالداليا كالتفاح كات٠وخ كالليم كالرماف ، ت٢ا بدءا من ات٠ارج
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، شجتَات كرد كقطن كحناء كخزامى كمسك الليل كأماـ باُّا ات٠شبي، ثمرة أخرل ت٤يطة ُّاكأشجار م
كقد ، أما من الداخل فقد كقف عند كل التفاصيل الدقيقة للؤشياء التي تٯكن أف يتضمنها فضاء ات٠لوة

ؼ بلغ استقصاؤه بُ الوصف اتٟد الذم جعلو يقف عند كل جزء من الأجزاء ات١كونة للشيء ات١وصو 
حتى الزربية ات١بثوثة ذات العمق الأسود » : تٯكن أف ت٪ثل لذلك تٔقطع كصف الزربية حيث يقوؿ الراكم

ات١خلل برقوـ تٛراء غالبة متقنة التوزيع حسب موتيفات ىي أشكاؿ ىندسية من أصناؼ مربعات 
بُ سهل ليبدك ات١ربع  كمعينات متقابلة كأف الفراغات ما بتُ أطرافها معابر كمداخل ت٠ياـ أك ديار متًامية

 .1«الأكثر صغرا بُ مركزىا ىو نواة اتٟياة... 

: إف ىذه الرؤية التجزيئية التفصيلية التي خص ُّا الركائي فضاء ات٠لوة قد سلطت الضوء على أمرين
، إذ اقتًف الوصف تْضور الشخصية بُ ات١كاف، أكت٢ما ت٘ثل العلبقات القائمة بتُ ات١كاف كالشخصية

، كإت٪ا عرض مظهره كطباعو بُ معرض كصفو ت٠لوتو،  يقدـ كصفا مفصلب لشخصية "إدريس"فالركائي بٓ
» : فبعد أف رأل "يوسف" ما رأل من تٚاؿ كنظاـ بُ خلوة أبيو خاطب رضواف بتُ دىشة كإعجاب

كعتُ لو على يوسف ، "لابد أف يكوف شيء من السحر يشع من أصابع شخص يفعل ىذا كلو" فرد
 .2«مثابرا على بعث اتٟياة حيثما كصلت قدما"، ف سيدم ملتزما بُ كل شيء" كا: الذم تنهد

كيكشف عن ، منسجما مع مزاج الشخصيات كطبائعهم» ، لذلك فبناء ات١كاف كتشكيلو جاء
 .3«اتٟالة الشعورية التي تعيشها الشخصية كالتي تساىم بُ التحولات الداخلية التي تطرأ عليها

إذ بقيت الشخصية ، الفضاء ات١غلق سلطتوحو ىذه الرؤية فيعود إبٔ بسط أما الأمر الثاب٘ الذم تطر 
يذكر شيخ ات١قاـ "لعبد النور" ، رىينة فضائها ات١غلق لذلك فهي لا تٖقق كجودىا إلا ضمن حدكد ات١كاف

فعل ذلك مرة يوـ رحل إبٔ تاغيت. » ، ك"يوسف" أف "إدريس" بٓ تٮرج من ات١قاـ إلا ثلبث مرات
بٍ سألتٍ مرة أخرل ىل أنا أرل من أشار إليو بإصبعو ، جنازة كالدتو متموىا بُ لباس فقتَ كثانية تٟضور
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 .1«ات١قاـ مرة ثالثة كلكن إبٔ قبره فلم أنطق. فهز رأسو مستسلما.كقاؿ إنو حضر ليخبره أنو سيخرج من

كات٠لوة ، من الواضح أف الركائي قد تعمد اختيار ىذا الفضاء ات١غلق فضاء ات١قاـ بصفة عامة   
ككذا ، حتى يسلط الضوء على خبايا ىذا النوع من الأمكنة التي طات٢ا النسياف كالتهميش، بصفة خاصة

لذلك كاف تركيزه على تفاصيل ات١كاف كحياة الشخصية ، الكشف عن كعي الشخصية التي شغلتو
ئيتُ من تٯيل إبٔ ىناؾ من بتُ الركا» : كقد أشار "تْراكم" إبٔ ىذه القضية قائلب، الداخلية جليا

كذلك سعيا كراء تعميق حياتها ، الفضاءات ات١غلقة التي ت٭بس فيها شخصياتو تْيث لا تبرح مكانها
 .2«الداخلية كعدـ الدفع ُّا إبٔ ات١غامرة بُ ات٠ارج 

 : ثنائية الريف والمدينة: 6-4    

كفضاء ، مغلق )الريف( تعكس لنا ىذه الثنائية ات١كانية التضاد القائم بتُ فضائتُ فضاء ثابت 
لأنها ، لا يسهل العبور فوقها، ىوة كاسعة، ك بينهما تضاد، كلمتاف متقابلتاف»كت٫ا، متغتَ مفتوح )ات١دينة(

 .3«كالاستعداد كالاستعلبء، ترتكز على متَاث طويل من العزلة

، التنافر كالعداءإذ انبنت العلبقة بينهما على مبدأ ، كقد كسع الفن الركائي ات٢وة بتُ ىذين العات١تُ
ليس بينهما شيء ، كبُ كل مراحل الركاية كانت "العزلة" قائمة بتُ عات١تُ لا ت٣اؿ لالتقائهما»

 .4«مشتًؾ

كليس عن الريف أك –ليعبر عن ات١دينة »الركائي قد ابتدع كيرل "ت٤مد حسن عبد ا﵁" أف الفن 
 .5«يمكارتبط ازدىاره بنشأة ات١دف الكبتَة كانتشار التعل -القرية

فكثتَ ىم الركائيوف الذين تناكلوا الريف بُ بداياتهم ، غتَ دقيقة -حسب اعتقادنا–كىذه الرؤية 
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إلا أف ىناؾ ، كإف كاف الاىتماـ بالريف قد عرؼ تراجعا تٟساب ات١دينة، الأكبٔ سواء الغربتُ أك العرب
حيث ارتبطت جل ، نهمخاصة اتٞزائريتُ م، عدد من الركائيتُ ات١عاصرين من بقي يكتب عن الريف

، نتاجاتهم الركائية بعابٓ الريف لارتباط ىذا الأختَ بأحداث الثورة التي كانت كمازالت ت٤فزا لإبداعهم
لقد عبر الأدب اتٞزائرم قصة كركاية عن اتٟرب التحريرية أحسن تعبتَ »: يقوؿ الركائي "الطاىر كطار"

كلكأف ات١دينة ، كحده ىو الذم خاض الثورةحتى لكأف الريف ، لكن بُ عابٓ كاحد ىو عابٓ الريف
 .1«كقد ظل ىذا نقطة ضعف أدبنا، ظلت طواؿ تلكم الفتًة نائمة لا تٖتِ سلبا كلا إت٬ابا

حيث اتٗذت من إحدل قرل ، تعد زىوة كاحدة من الركايات التي ركزت اىتمامها على الريف
ات١ناطق من مساحات طبيعية بالإضافة إبٔ كمعلوـ ما تشتهر بو ىذه ، ات٢ضاب العليا اتٞزائرية فضاء ت٢ا

لذلك سيطر الفضاء الطبيعي تٔناظره ات٠لببة التي تشعر الإنساف بالأنس ، مقامات الأكلياء الصاتٟتُ
كقد شغل الوصف حيزا معتبرا بُ الركاية كاستغل جلو بُ تصوير اتٟياة البسيطة النظيفة الغنية ، كالألفة

كقد حاكؿ الركائي الوقوؼ ، إدريس" لنفسو داخل مقاـ أىلو السابقتُبأجوائها الركحية التي أكجدىا "
كيعد ات١قاـ ات١كاف الذم لا غتٌ لسكاف الريف عنو  ، على ما يزخر بو ات١كاف من تٚاؿ كىدكء كسكينة

كىو ات١كاف الذم ، مكاف للعبادة كالغفراف» فهو، كونو جزء من ىويتهم الدينية كالاجتماعية كالأخلبقية
 .2«كيلقي بات٢موـ إبٔ أعماؽ سحيقة، كيشفي ات١رضى، نوبيزيح الذ

حيث تٛلو بدلالات معرفية ككجدانية تتنابَ مع الدلالات السلبية ، قدـ الركائي صورة مغايرة للريف
فإذا كانت معظم الركايات قد نظرت إبٔ الريف بأنو ات١كاف البائس ات١همش الغارؽ بُ ، التي التصقت بو

" قد قدمو كفضاء مكاب٘ مثابٕ يعكس قيما تٚالية فإف "تٟبيب السايح، 3اضاتٞهل كالفقر كالأمر 
فمناظره اتٞميلة تريح النفس كتبعث ، فهو ملبذ الإنساف الباحث عن الراحة، كأخلبقية كتارتٮية أيضا
بالإضافة ، كحياة أىلو البسيطة كعاداتهم كأخلبقهم تعمق أصالتهم كانتمائهم، فيها الطمأنينة كالسكينة

                                                           
، جامعة اتٟاج ت٠ضر، باتنة، )  -1  .69ـ(، ص 2010 -ـ2009سليم بتقو: الريف بُ الركاية اتٞزائرية، رسالة دكتوراه علوـ
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من أمثلة ذلك ركاية اللبز للطاىر كطار، نوار اللوز، كسيدة ات١قاـ لواسيتٍ الأعرج، كقبلهما ريح اتٞنوب، كاتٞازية كالدراكيش لعبد  - 3
 اتٟميد بن ىدكقة.
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، كل ىذه القيم استطاع الكاتب أف يتمثلها داخل نصو الركائي،   الدكر الكبتَ الذم لعبو أثناء الثورةإبٔ
كما بُ ىذا ات١قطع الذم سيتذكر فيو "عبد النور" ،  سواء من خلبؿ حاضر ات١كاف أك من خلبؿ ذاكرتو

يوسف عينيو بُ سرح » ، فبعد رحلة بتُ ات١ركج ات٠ضراء، "ليوسف" كقائع كاف قد شهدىا ات١كاف
فيما حوؿ عبد النور ، الشساعة ات١خضرة تراقصت لو فيها ظلبؿ من زيارتو تٞدتو ىنالك كراءه بعيدا

حدث بعد ثلبثتُ عاما ، من تلك الغابة ات١كيفة الآف على صمتها، "من ىناؾ: كقاؿ نظره إبٔ اتٞبل.
انوا تٛلوا السلبح لتحرير ىذه فغدرت بالباقتُ ت٦ن ك، فقط من طرد الغزاة أف نزلت فئة غاشمة ليلب

كأثخنت فيهم ىم كأكلادىم كأحفادىم كنساؤىم. كنهبت أموات٢م. كسبت  الأرض التي ت٪شي عليها.
 .1«بناتهم.بٍ صعدت ملطخة الأيدم كالأقداـ بدمائهم. 

إذ بٓ تقدـ الركاية مساحة مهمة عنها ، تٖضر ات١دينة كلكن كمكاف ثانوم -أيضا–كبُ الركاية 
من ، ء بعض الإشارات التي كردت على لساف الراكم أك ما جاءت بُ معرض حوار الشخصياتباستثنا

ملحة عليو » : أمثلة الأكبٔ ما نقلو إلينا الراكم من ذكريات تٚعت "عبد النور" ب"خولة" إذ يقوؿ
بُ كما إذ نضد ت٢ا من زىر القندكؿ الأصفر تاجا ألبسها إياه بُ ساحة قصر اللؤلؤة ،  بوجهها البهي

 .2«تّاية.فطوقت ىي صدره بإكليل من جلنار رماف كادم الصوماـ. 

أمٌا ما جاء بُ معرض حوار الشخصيات فيمكننا أف ت٪ثل ُّذا ات١قطع الذم ت٠ص اتٟوار الذم دار 
كاستفسر عبد » : يقوؿ الراكم، بتُ "عبد النور" ك"عبد اللطيف" حوؿ مدينة كىراف كجامعتها ات١ركزية

التي درس فيها مثلو.فرد مبتسما أف ات١دينة بٓ تعد باىية كما كانت ، كجامعتها ات١ركزية اللطيف عن كىراف
كأبدل لو أف مستول جامعتها تراجع عما كاف عليو من قبل. فعزا لو ذلك إبٔ تبعثر كفاءتها كتفكيك 

"حتى لا تبقى : كتعويض قطبيتها بإنشاء مراكز مشتتة قائلب، بنيتها ات١ركزية مثل جامعتي قسنطينة كاتٞزائر
اتٞامعة بثقلها البشرم من الطلبة كالأساتذة كما كانت بنخبتها الفاعلة بُ نهاية ستينيات القرف العشرين 

 .3« كسبعينياتو قوة ضغط على اتٟكومات ات١تعاقبة بُ خياراتها التي ت٘س مستقبل البلد كأجيالو"

، لا أف الركائي أباف عن كجهة نظره فيهاعلى الرغم من اتٟضور الضئيل للمدينة بُ ركاية "زىوة" إ 
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بينما عبر الريف عن الألفة كالسكينة ، كالكآبة كاليأس إذ اقتًف ذكرىا بالشعور بالاغتًاب كاللؤمن
بُ الأعم –بقي الريف »، كالبهجة كالصفاء فعلى الرغم ت٦ا تٖملو ات١دينة من مؤىلبت ثقافية كحضارية

كمتنفس البشر بُ ، فهو مصدر الراحة كالطمأنينة كالسكوف، ت٤افظا على تقاليده السامية -الأغلب
يشعر ات١رء فيها بنوع ، تٟظات الضيق كالشدة بُ حتُ أف ات١دينة تظل ساحة شديدة الصراع كالفوضى

  .1«كالتفرد بتُ الزحاـ كاللبستقرار، من الانعزاؿ

، ابن عمو "عبد النور"تتضح ىذه الرؤية بُ زىوة من خلبؿ الرسالة التي بعث ُّا "إدريس" إبٔ 
إف بٓ نكن التفتنا من قبل »: حيث يقوؿ، ت٤فزا إياه للستَ على خطاه كالالتحاؽ تٔقاـ أجداده الأكلتُ

إبٔ جذكرنا فإت٪ا لانشغالنا بالدراسة كالوظيفة.بٍ ت١يلنا إبٔ أمن ات١دينة الكذكب كسراُّا ات١فضي إبٔ غربة 
 .2«الركح

–ن ات١تناقضات كالدلالات السلبية لذلك فإننا بُ أغلب الأحياف بالكثتَ م -إذا–ارتبطت ات١دينة 
 .3«كعن ت٫وـ ات١دينة، نتوؽ إبٔ العيش بعيدا عن البيوت ات١زدتٛة» : -على حد تعبتَ باشلبر

إلا أف الاستثناء يبقى موجودا فمن الناس من يفضل العيش بُ ات١دينة إذ أف للمدينة ىي الأخرل 
كالذم نشأ فيو ، "زىوة" من خلبؿ حنتُ "يوسف" إبٔ بيتهم بُ ات١دينة كقد ت١سنا ذلك بُ، نكهتها

فعلى الرغم من إعجابو بالريف كطبيعتو ات٠لببة إلا أنو بٓ ينس ات١دينة ، كترعرع منذ نعومة أظافره
أىجعتو نزعة جارفة إبٔ أنس بيتهم »: يقوؿ الراكم، ت٢ذا ت٧ده عاد إليها كأكمل حياتو فيها، كصخبها
بٓ يقنعها بإجابة.كإبٔ رائحة ات١دينة صاخبة متدفقة لأنو ، سليمة صامتة تّنبو بُ اتٟوش مغاضبةإبٔ كجو 

 . 4«الشوارع خلقا بشريا مثل فيضاف بتُ ضفتتُ من الفتن كا﵀ن

» : إذ يقوؿ، حيث شبهها تشبيها بليغا، ىذا التشبيو التمثيلي للمدينة يذكرنا بتشبيو باشلبر ت٢ا  
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 .1 دينة الكبتَة تْر صاخبات١كلنا نعلم أف 

كمع أف الريف قد ، كىكذا فإف ثنائية )ات١دينة كالريف( تٕسد التعارض القائم بتُ عات١تُ متناقضتُ  
استأثر تْصة الأسد بُ "زىوة" إلا أف ات١دينة قد تركت بصمتها ىي الأخرل على الرغم من أف تٛولاتها 

كالغربة كات٠وؼ بُ حتُ استمر الريف ت٤افظا على  ياعإذ ظلت مقتًنة بالشعور بالض، الدلالية بٓ تتغتَ
بينهما كانت كمازالت مبنية على أساس من التعارض  -إذا–عاداتو كتقاليده كبساطة أىلو فالعلبقة 

   .الثقابُ كالاجتماعي كالإيديولوجي

ىا تأطتَا كبُ ات٠تاـ تٯكننا القوؿ إف" اتٟبيب السائح" قد سعى دائما إبٔ اختيار أمكنتو كتأطتَ    
إذ يعمد إبٔ نقل كل تفصيلبتها كجزئياتها الدقيقة تٔا يثتَ اتٟس ، من خلبؿ طريقة تقدتٯها، تٚاليا

كذلك من خلبؿ ، كما يعمد إبٔ أنسنتها بتأثيثها بعناصر تبعث على اتٟركة كاتٟياة،  اتٞمابٕ لدل القارئ
         ا ككثفت دلالتها كرسخت ىويتها.تارتٮية أحاطت تٔقوماته، منحها أبعادا ثقافية كدينية كاجتماعية
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كقدـ "جنيت" تعريفا شاملب ، يعد التفاعل النصي أك ما يعرؼ بالتناص مفتاحا ىاما لفهم النص 
و علبقة أعرفو من جهتي كبشكل ت٥تصر دكف شك بأن»: قائلب -تٖت مصطلح التعالق النصي –لو 

( كبُ أغلب الأحياف أعرفو totmertitsdsRتعايش بتُ نصتُ أك أكثر تٔعتٌ استحضارم للصور )
 .1«بالوجود الفعلي لنص بُ نص آخر

، كبالتابٕ فالتفاعل النصي يقتصر على النصوص اتٟاضرة فعلب ضمن النسيج الكلي للنص ات١نتج   
إعادة إنتاج النص كإعادة إنتاج معناه كدلالتو. كىو كالتي تنشأ بينهما علبقات تآلف كتعايش تفضي إبٔ 

دينيا أك  فقد يكوف النص ات١ستحضر تارتٮيا أك، إذ يغطي ت٣الات معرفية عديدة، ظاىرة معقدة كشائعة
فالنص تٯنع من نصوص متضاعفة التعاقب على الذىن » ، أدبيا تراثيا أك أسطوريا أك أك، شعريا

 .2«لة بُ علبقات متشابكة من ا﵀اكر كالتعارض كالتنافسمنسحبة من ثقافات متعددة كمتداخ

كلا تتأتى ، كالغالب على مفهوـ التناص ىو تداخل النصوص كتفاعلها من أجل خلق نص جديد  
، بامتلبء خلفيتو النصية تٔا تراكم قبلو من تٕارب نصية»للكاتب القدرة على إحداث ىذا التفاعل إلا 

إبٔ تٕربة جديدة قابلة لأف تسهم بُ التًاكم النصي القابل للتحويل  كقدرتو على تٖويل تلك ات٠لفية
 .3«كالاستمرار بشكل دائم

كعليو فالسياقاف الأدبي كالثقابُ ت٫ا ات١سؤكلاف عن استدعاء مثل ىذه النصوص ات١خزكنة بُ ذاكرة 
يث لا ت٬عل تْ، كتقتًف فاعليتها تٔدل قدرة الكاتب على توظيفها كتٖويلها داخل نسيج نصو، الكاتب

بل يستطيع دت٣ها تْيث تصبح مادة ، تشوىو كتعمق مسار سرده، منها جداريات على حائط نصو
 طيعة سهلة التشكيل.

 

 

 : مفهوم التفاعل النصي: أولا
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تقوـ ، إف مصطلح التفاعل النصي يعتٍ احتواء النص على بنيات نصية سابقة عليو أك معاصرة لو
، ركاية، فكل نص مهما كاف جنسو، كالتكثيف كالتًميز...إبْ ت٭اءبينو كبينها علبقات عديدة كالإ

ذاكرتو ، لأف الكاتب ت٤كوـ بسلطة الذاكرة، شعر...لا تٯكن أف يكوف تٔعزؿ عن النصوص الأخرل
، العودة إليها بتُ الفينة كالأخرل -شاء أك أبى -الأدبية كالسياسية كالفكرية كالتارتٮية...كالتي تٖتم عليو 

 سواء كاف اتٟضور ضمنيا أك صرت٭ا.، سها حضورا جديدافتجعل لنف

ففي فضاء نص معتُ تتقاطع ، ترحاؿ لنصوص كتداخل نصي» : كمن ىنا يتحدد النص باعتباره
 .1«كتتنابَ ملفوظات عديدة مقتطعة من نصوص أخرل 

انطلبقا من ىذا القوؿ تٯكن اعتبار النص ذلك الفضاء اتٟيوم الذم تسبح فيو العديد من 
شرط أف تكوف ىذه ، كالتي تدخل بُ حوارية مع البنية النصية الكبرل، نجزات النصية ات١تفاعلةات١

حتى تضيف إبٔ بناء النص نوعا من الدلالة تساىم بُ ، ات١نجزات ضمن السياؽ النصي كلا تٗرج عنو
  .اتساع معناه أكتضفي عليو دلالة جديدة

لية الإبداع كىو القاعدة التي يتكئ عليها الكاتب أثناء كبالتابٕ فالتفاعل النصي ىوا﵀رؾ الفعاؿ لعم
فالكاتب كىو ينتج نصو يستحضر بتُ الفينة كالأخرل نصوصا عديدة أك خطابات ، عملية بنائو للنص

فيعمد إبٔ إعادة تشكيلها كدت٣ها ضمن بنيتو النصية لتصبح جزءا أساسيا منها ت٦ا يكسب ىذه ، معينة
 أكثر عمقا كشمولية. الأختَة قيمة دلالية جديدة

 -التعابٕ النصي-التداخل النصي–كقد عرؼ التفاعل النصي بعدة مسميات منها التعالق النصي
كفضل الناقد ات١غربي سعيد يقطتُ مصطلح التفاعل النصي بدلا من ات١صطلحات ، التناص... إبْ

، كخلط بُ الاستعماؿ كحاكؿ تٖديد العلبقة بينو كبتُ مصطلح التناص ت١ا بينهما من تداخل، الأخرل
كما ، أعم من التناص -حسب رأيو–كوف التفاعل النصي،  كرأل أف العلبقة بينهما علبقة اتٞزء بالكل

 .2التناص إلا نوع من أنواع التفاعل النصي

" لأنو يوحي بشكل أعمق عن ات١دلوؿ ات١راد كت٨ن بدكرنا نؤثر استعماؿ مصطلح "التفاعل النصي
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كقد بتٌ ، ى ت٘ثل كل أشكاؿ العلبقات التي يقيمها النص مع النصوص الأخرلفيو كماأف لو القدرة عل
كالتي تعد أىم اتٞهود التي سعت إبٔ ، "يقطتُ" نظرتو النقدية على آراء الناقد الفرنسي "جتَار جنيت"

مصطلحا خاصا ُّا كقد  كحاكؿ إعطاء كل منهما، تٖديد أنواع العلبقات النصية داخل العمل الأدبي
يتعالق مع ، كل ما ت٬عل نصا» كمعناىا، جنيت" ىذه القضية تٖت مفهوـ "التعابٕ النصي"عابِ "

 .1«نصوص أخرل بشكل مباشر أك ضمتٍ 

 النص، الميتانص، المناص، التناص: كىي، كحدد تبعا لذلك تٜسة أت٪اط للتفاعل النصي  
يتحدد ، مفهوـ عاـ لو تٯكننا تقدبٙ، ضمن تصور "جينت" للتفاعل النصي، النص معمارية، اللاحق

سواء على مستول الشكل أك على مستول ات١ضموف ، بكونو تقاطع نص ما مع بنيات نصية عديدة
تسهم بُ خلق تٕربة نصية ، أكبشكل مباشر أكغتَ مباشر كىذا التقاطع يأخذ أت٪اطا نصية كثتَة كمتعددة

 .جديدة متقدمة على أنساؽ معرفية قدتٯة
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كت٤اكلة ، يتعتُ علينا بُ ىذا ات١قاـ الوقوؼ عند التصورات كات١واقف التي سعت ت١ساءلة النص الأدبي
كانطلبقا من مسلمة كوف أم نص كيفما  ، بياف الإسهامات النظرية لأىم النقاد كالباحثتُ بُ ىذا اَّاؿ

سواء كانت ىذه ، ن كجود علبقات نصية بينو كبينهافلب بد م، كاف جنسو يتعلق بغتَه من النصوص
 .ضمنية أك صرت٭ة، العلبقات ظاىرة أك باطنة

 : النقد الغربي فيالعلاقات النصية : 2-1

كاتفقت ، عرؼ النقد الغربي مفاىيم نقدية كثتَة تقوـ على مبدأ البحث بُ آليات بناء النص الأدبي
كاصطلح ، موعة من النصوص تتداخل كتتحاكر فيما بينهابُ ت٣ملها على أف النص الأدبي ما ىو إلا ت٣

الذم اقتًحتو الناقدة البلغارية ، على ىذا ات١فهوـ العديد من التسميات لعل أت٫ها مصطلح "التناص"
كقد لاقى ، (Agtghmgip) ـ(1969"جوليا كرستيفا" بُ نهاية الستينات بُ كتاُّا عن السيميوطيقا )

كتنطلق كريستيفا بُ تصورىا من اعتبار  .ة أنو أصبح موضة التحليل الأدبيلدرج، ذيوعا كشيوعا كبتَين
( eauhap( عن طريق ربطو بالكلبـ )aacirpجهاز عبر لساب٘ يعيد توزيع نظاـ اللساف )»النص

 .1«ات١عاصرة ك  مع ت٥تلف أت٪اط ات١لفوظات السابقة، راميا بذلك إبٔ الإخبار ات١باشر، التواصلي

تحديد يتضح جليا أف النص عند كريستيفا ما ىو إلا فعالية كإنتاجية تبرز انطلبقا من ىذا ال
كبالإضافة إبٔ كونو ، اللغة( بُ صورتو التواصلية، بالدرجة الأكبٔ على مستول النسق اللساب٘ ) الكلبـ

ىو أيضا عملية تٖويل لنصوص قد بً ىدمها كأعيد إبدات٢ا كتوزيعها ضمن نسيج تأليفي ، عملية إنتاجية
كذلك عن طريق ربطو تٔجالات كاسعة ، كقد سعت كريستيفا إبٔ إعطاء التناص أبعادا كثتَة ديد.ج

كالتارتٮية كالإيديولوجية قابلة للتحليل كفق  كالسياسية قادرة على استيعاُّا كالتحولات الاجتماعية
قوؿ  أكفالنص موضوع ت١مارسات تٝيائية متعددة كىو لذلك أكثر من ت٣رد خطاب »، مقاربات شتى

 .2«ت١واجهتها كفتحها كإعادة صهرىا كيتطلع، كالسياسة، قوؿ تٮتًؽ كجو العلم كالإيديولوجية خطاب أك

باجتياح ، أف كريستيفا قد كسعت من ت٣اؿ اشتغات٢ايبدك ، من خلبؿ ىذا ات١فهوـ ات١وسع للتناص
اكتساب الريادة بُ ىذا ت٦ا جعلها تتًبع على أرضية تٝيائية معتبرة مكنتها من ، حقوؿ معرفية جديدة
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 كقد تأتى ت٢ا ذلك من خلبؿ اعتبار التناص ت٦ارسة قابلة للبنفتاح على القارئ أيضا.، اَّاؿ

كتٕدر الإشارة إبٔ أف ظهور مصطلح التناص مفهوما كدلالة قد كاف نتيجة تطور مفاىيم كثتَة 
ت٦ا لا شك فيو أف ك ، اتٗذت من البحث بُ علبقات النصوص بعضها ببعض موضوع تْثها، سبقتو

، كفكرة استقلبلية النص الأدبي، البوادر الأكبٔ لبداية تكوف ىذا ات١فهوـ تعود إبٔ الشكلبنيتُ الركس
ميلبد مفهوـ التناص ات١قتًح من طرؼ جوليا  »كت٬زـ جل الباحثتُ بُ مسار التطور التارتٮي للتناص بأف

عتٌ من ات١عاب٘ مهيأ لو عن طريق النظريات بُ نهاية الستينيات كاف تٔ (Julia Kristeva كريستيفا)
كمنطلق ىذه ، 1«.الشعرية للشكلبنيتُ الركس الذم أسهموا بُ إعادة التًكيز على النص الأدبي بُ ذاتو

، الفكرة عزؿ النص الأدبي عن الأنساؽ ات٠ارجية عنو ) التارتٮية كالاجتماعية كالنفسية كالسياسية...(
كبالتابٕ الاتٕاه إبٔ البحث بُ ، اصطلح عليها تزفيتاف تودكركؼ بالأدبية كالتًكيز عليو بُ ذاتو كىو ما

ات١ميزات ات٠اصة للعمل الأدبي دكف العودة إبٔ أسبابو ات٠ارجية.كقد خلصوا بُ النهاية إبٔ أف العلبقات 
، نيكيةالتي تقوـ بتُ الأعماؿ الأدبية ىي التي ت٘نح النصوص الأدبية التطور كالتجديد كالبعد عن ات١يكا

فالعمل الأدبي بُ نظر ، كلا تتحقق ىذه الفعالية إلا عن طريق معارضة أشكاؿ قدتٯة أكالاستشهاد ُّا
كتٔساعدة تدخلبتها معها ]...[ ، منظور إليو بُ علبقتو بالأعماؿ الفنية الأخرل» الشكلبنيتُ الركس
 .»2 ولكن كل عمل فتٍ أبدع تٔوازنة ت٪وذج ما أكمعارضة ل، ليس فقط ات١عارضة

موضوعاتية نظرية » تظهر ىذه الفكرة بصفة كاضحة بُ قوؿ توماشوفيسكي بُ مقاؿ لو بعنواف  
تنوء بو عن ، حتُ أشار إبٔ توظيف الاستشهاد كأحد الطرؽ التي تكسب النص دلالة جديدة« الأدب

فضل كظيفة يتم تٕديدىا ب، من أجل مقاكمة أف تصبح الطريقة ميكانيكية»: ات١يكانيكية كذلك بُ قولو
استعماؿ الاستشهاد بكاتب قدبٙ بُ سياؽ جديد كبدلالة ، جديدة أكمعتٌ جديد تٯاثل تٕديد الطريقة

 . 3«جديدة 

، دكرا أساسيا بُ انبثاؽ ات١فاىيم الأدبية التي جاءت بعدهيبدك جليا أف الفكر الشكلبب٘ قد لعب   
فردات التي بً الإعلبف عنها من فبعض ات١، خاصة ذات الاىتماـ بالبعد العلبئقي بتُ النصوص
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الاستشهاد(.تٯكن اعتبارىا كلمات مفتاحية تبشر -ات١عارضة -الشكل اتٞديد -قبيل)الشكل القدبٙ
تٔيلبد نظرية جديدة بُ ت٣اؿ ات١قارنة الأدبية كىي ما عرفت بعد ذلك " بنظرية التناص" كمن ىذه اتٞهود 

كجوىرىا أف كل ملفوظ ، (1895- 1975) (Mikhaïl Bakhtime)أعماؿ "ميخائيل باختتُ" 
مهما كاف ) ينتمي إبٔ الأدب أـ لا ( ىو عبارة عن شبكة من ات١لفوظات الأخرل دخلت بُ تشكيل 

ليس ، موضوع خطاب متحدث مهما كاف» فػ، نسيجو.كما أنها دخلت بُ حوار مع بعضها البعض
، ىو أكؿ من يتكلم بوموضوع خطاب لأكؿ مرة بُ ملفوظ معطر كات١تحدث لا تٯكن أف يكوف 

إنو ، بً توضيحو كاتٟكم عليو بصفة مفارقة، بً التكلم بو ت٘ت معارضتو، فات١وضوع إذا صح التعبتَ
 .1«تلتقي فيو كتفتًؽ فيو كجهات نظر ت٥تلفة ، ات١وضع الذم تتقاطع فيو

نصية  أثار "باختتُ" من خلبؿ مبدئو "اتٟوارم" تساؤلات عدة كانت تٔثابة مؤشرات لبداية رؤية
كإف حصر تْثو بُ العناصر ات١ربطة بالكلبـ ات١لفوظ كتعدد الأصوات كتعدد اللغات كاتٟوارية ، جديدة

أك أف اللغة ىي العنصر الأساسي ، كالوحدات ات٠طابية على اعتبار أف كل شيء بُ النص عبارة عن لغة
كإت٪ا قد تشمل حقولا ، فقط فهذا لا ينبغي أف ت٣اؿ اتٟوارية تٯكن قصر إلا على اَّاؿ اللساب٘، فيو

بوصفو غاية ، فات٠طاب الركائي أكثر الأت٪اط ات٠طابية تٖاكرا كتعالقا، كالسرديات مثلب،  دلالية قريبة منو
كىذا التعدد ىو ما تٝح لو أف يضم ، تعدد الأصوات(-تعدد اللغات-بُ التعدد)تعدد الشخصيات

كىذا ما أقرتو" ناتابٕ بييقي غركس" بُ  ، أكغتَ أدبيةعددا لا متناىيا من ات٠طابات الأخرل الأدبية كانت 
معتبرة أف مفهوـ "اتٟوارية " ، حتُ تطرقت إبٔ أصوؿ مصطلح "التناص"، كتاُّا "مدخل إبٔ التناص"

مؤكدة بُ الوقت ، الذم كضعو "باختتُ" من ات١فاىيم التي لعبت دكرا مركزيا بُ نشوء مصطلح التناص
فالركاية » ، ت٦يزة لكل ت٪ط من أت٪اط ات٠طاب خاصة ات٠طاب الركائينفسو على أف اتٟوارية خاصية 

دكف أف تٖدد ، تٕعل ىذه الأت٪اط ات١ختلفة للخطاب تتعايش كتتحاكر دكف أف تعزت٢ا عن دعاكم الكاتب
بالإضافة إبٔ ذلك فالركاية تٯكنها بالتأكيد أف تضم  بدقة أبدا اتٟدكد التي تفصل بعضها عن بعض.

)دراسات  غتَ أدبية أك قصص قصتَة...(، )أشعار أدبيةسواء كانت ، غتَ متجانسة معها أنواعا ت٥تلفة
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 .1« فالركاية إذف بصفة أساسية ىجينة كحوارية ، دينية...(، علمية، نصوص بلبغية، للؤخلبؽ

بوصفها البنية التحتية ات١كونة لكل ، فاتٟوارية على قدر كبتَ من الأت٫ية بُ ت٣اؿ النصوص الأدبية
ما يقع بينو كبينها من  –نقصد تْوار النص مع النصوص ات٠ارجية ليست من صميمو»ك، ابخط

فدعوا العلبقات التعضيدية ا﵀اكاة ، كىذا ما ركز عليو جل الباحثتُ، علبقات تنافر علبقات تعضيد أك
 .2«كأتٝوا العلبقات التنافرية ا﵀اكاة الساخرة ، اتٞدية

، كثتَة كت٥تلفة كلا تٯكن حصرىا بُ ىذه الثنائية فقط،  النصوصغتَ أف العلبقات التي تربط    
التناقض...  -الإثبات-التضاد-التضمتُ-فبالإضافة إبٔ ىذه الثنائية ىناؾ علبقات من قبيل النفي

كتٯكننا بُ ىذا ات١قاـ ، يبدك أف ىذه العلبقات لا تٯكن إدراكها إلا من خلبؿ ت٪اذج تطبيقية، كغتَىا
 : تٯكننا من الوقوؼ عند جل ىذه العلبقات كات١ثاؿ كالآبٌإعطاء مثاؿ بسيط 

كأف يكوف الشاعر معركفا بالتقليد كت٧ده يوظف بُ نصو من أشعار "أدكنيس" مثلب فبطبيعة   
علبقات تضاد  أك علبقات نفي اتٟاؿ سوؼ تكوف العلبقة بتُ النص ات١ركزم كالنص الفرعي ات١ضمن إما

ت٦ا يرجح الكفة لأم من ، الإثبات فالأكيد أنها مستبعدة كل البعدكأما علبقات ، علبقات تناقض أك
فقصيدة الشاعر ىي التي تلعب دكرا بارزا بُ تٖديد العلبقات التي تٖكم ، العلبقات الثلبث السابقة

فإنتاج الكاتب كاتٕاىو الإيديولوجي ت٫ا اللذاف ت٭دداف ، كالأمر نفسو بُ النثر، النصوص بعضها ببعض
 التي تربط النص ات١ركزم بغتَه من النصوص التي دخل بُ حوار معها. نوع العلبقة

يبدك كاضحا إذ أف مفهوـ "اتٟوارية" ىو اللبنة الأساسية التي أسست عليها "جوليا كريستيفا"   
لا يعتٍ أف "اتٟوارية" ك"التناص" كجهاف لعملة كاحدة كإت٪ا تعد الأكبٔ ات٠لفية النظرية ، مفهومها للتناص

لقات العملية التي نشرت تٔيلبد ىذا الاختَ كبالتابٕ ميلبد آلية جديدة بُ التحليل كرؤية مغايرة كات١نط
كعلى كل حاؿ مهما كانت الركابط الأساسية التي توحد ما بتُ اتٟوارية » ، أكثر دينامية كاستمرارية

وارية بُ حدكد ستَكرة  كالتناص من ات١هم عدـ ات١طابقة بينهما فالتناص عندما يفكر فيو على منواؿ اتٟ
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 .1«ات٠اصة كطبيعة ات١تناصكتابو كانبثاؽ لطرح بُ اتٟاؿ مسألة حدكده 

لوجدناىا تتكئ جلها على ، كلو تتبعنا اتٞهود التي كاصل أصحاُّا البحث بُ ىذا ات١فهوـ ) التناص
، ما بينها تصور "كريستيفا" إذ لا ت٩رج عن اعتبار النص شبكة من النصوص ات١تداخلة كات١تفاعلة بُ

تْيث تستوجب قراءة ىذه ، تسهم بُ إنتاج نصوص لاحقة، تْيث ترتبط بينها سلسلة من العلبقات
كمن ىذه اتٞهود مقاربات ، النصوص منهاجا جديدا أكثر انفتاحا كدينامية من ات١نهاج التحليلي السابق

اىيم "التناص" كبُ "ركلاف بارث" للنص الأدبي كالذم نسب الفضل إبٔ "كريستيفا" بُ ضبطها ت١ف
لقد أت٧ز تعريف للنص باتٕاه غايات ابستمولوجيا : إعطائها مفهوما دقيقا ابستمولوجيا للنص حتُ قاؿ

 ( train linguistique ) أساسا من قبل جوليا كريستيفا إذ تقوؿ "نعرؼ النص بأنو جهاز ت٣اكر للغة
تيار ات١باشر كبتُ ملفوظات ت٥تلفة سابقة يعيد توزيع نظامها مقيما الصلة بتُ كلبـ تواصلي ىدفو الاخ

كآنية فإبٔ جوليا "كريستيفا" يرجع الفضل بُ ضبط ات١فاىيم النظرية الرئيسية التي ت٭توم عليها ضمنيا 
 . 2«ىذا التعريف للنص

كذىب أبعد من ذلك حتُ اعتًؼ شخصيا بأف ات١فاىيم اتٞديدة بُ التحليل السميائي قد أخذىا 
كانت جوليا كريستيفا بتمثيلها للمجاؿ السيميولوجي تقدـ »-كما يقوؿ-فبفضلهاعن جوليا كريستيفا 
 . 3«ات١فاىيم اتٞديدة كما فوؽ النحوية كالتناص، بٕ شخصيا كأساسا

كوف التناص شكل من أشكاؿ ،  كبٓ تٮرج مفهومو للتناص عن ات١فهوـ الذم كضعتو "كرستيفا"
سيج نصي جديد كيأخذ ىذا التداخل صيغا عديدة تداخل النصوص السابقة أكالنصوص ا﵀يطة ضمن ن

، قد تكوف ت٣هولة بُ بعض الأحياف كقد تكوف معلومة الأصل كما قد تكوف مقصودة أك غتَ مقصودة
كل » معتبرا الإستشهادات أبرز كأبسط أت٪اط العلبقات حيث يقوؿ بُ مقاؿ لو بعنواف "نظرية النص"

مستويات ت٥تلفة تٖت أشكاؿ قابليتها لأف يتم  بُ، ىناؾ نصوص أخرل حاضرة فيو، نص ىومناص
كل نص ىو نسيج ،  نصوص الثقافة السابقة كنصوص الثقافة ا﵀يطية: التعرؼ عليها تتزايد أك تتناقص

من ، السننتتوزع فيو من جديد أمشاجا من كل ، جديد من الاستشهادات ات١تنامية تتخلل النص
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 .1«مقاطع اجتماعية ، الإيقاعيةمن النماذج ، الصيغ

ما تٯكن الوقوع عنده بُ ىذا التعريف ىو اعتبار "بارث" التناص كات١تناص شيئا كاحدا كبُ حقيقة 
الأمر كلبت٫ا نوعتُ من أنواع التفاعل النصي كما أشرنا إبٔ ذلك آنفا.فلو قمنا بتصنيف الأمثلة التي 

ض الصيغ التي قد تكوف أقواؿ مقاطع من اللغات بع، ساقها بُ ىذا التعريف مقاطع إيقاعية
لكن النصوص اتٟاضرة بُ النص من ، أفكار( لأمكننا اعتبارىا مناصات، خواطر، حكم، مأثورة)أمثاؿ

 .تٯكن اعتبارىا تناصات، ثقافات سابقة أك معاصرة لو كالاستشهادات مثلب

فما أمكنو التوصل يبدك جليا أف البحث بُ العلبقات النصية بٓ تتبلور معات١و بعد عند ركلاف بارث 
كُّذا ، إليو بُ ىذا ات١ضمار ىو أف النص نسيج من مقاطع حاضرة فيو قد تكوف سابقة أك معاصرة لو

كىذا ما يفسر ، فػ"ركلاف بارث" بٓ يأت تّديد يذكر كبٓ يقدـ إضافات على ما جاءت بو كريستيفا قبلو
         .   اعتًافو الصريح بفضلها عليو كعلى الدرس السميولوجي عموما

من اتٞهود التي بذلت بُ جعل البحث عن العلبقات القائمة بتُ النصوص كالتي تلمح فيها جدة 
بُ الطرح ما قدمو "ميخائيل ريفاتتَ" حتُ ربط التناص بفعل القراءة معتبرا القراءة ات١ؤشر الأكؿ على 

ص مقدرا دكره الكبتَ حضور آثار لنصوص أخرل بُ النص مدرجا بذلك القارئ ضمن عملية إنتاج التنا
ىو التلقي » بُ الكشف عن البنيات النصية التي تٗتزؿ دلالات النصوص اتٟاضرة معرفا التناص باعتباره

 .2«عن طريق القارئ للعلبقة بتُ عمل كأعماؿ أخرل التي سبقتو أك تلتو

ئية لا إنتاجية  إذ اعتبر التناص إنتاجية قرا، مثل ىذا التعريف ينحو بالتناص منحى مغايرا ت١ا سبقو
يعتٍ أنو ناتج عن عملية القراءة كالتلقي كليس أثرا كتابيا.لا ريب بُ أف "ريفاتتَ" قد كسع دائرة ، كتابية

إلا أنو استطاع أف يضع يده على ، البحث بُ العلبقات النصية كرغم تصوره الفضفاض ت١صطلح التناص
ل اىتمامو على دلالية التناص إذ اعتبره آلية ركز ج» حيث، النقطة التي بٓ ينتبو إليها أغلب الباحثتُ

 .3«خالصة للقراءة الأدبية تنتج الدلالة بُ الوقت الذم لا تستطيع فيو القراءة ات١شتًكة أف تنتج غتَ ات١عتٌ
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كمن جهة أخرل ت٧ده  .ريفاتتَ ككعيو ت١فهوـ التناصىذا التعريف من جهة شهادة عن نضج تصور 
كإت٪ا طبيعة مقاربة ، إذ بٓ يعد تٖديد التناص موضوع الإشكالية، هوـقد كسع بُ حدكد إشكالية ات١ف

أـ عنصرا تٖدده ، ىل تنطلق بتُ قراءتنا لو من اعتباره عنصرا إنتجتو الكتابة، التناص ىي ت٤ل التساؤؿ
الإجابة عنو من ، ىذا التساؤؿ حاكلت ناتابٕ بييقي غركس بُ كتاُّا "مدخل إبٔ التناص" .القراءة ؟
لوقوؼ على سلبيات كإت٬ابيات تصور "ريفاتتَ" القائم على أف التناص ت٭دث قبل كل شيء خلبؿ ا

ففي البدء اعتبرت القراءة معيارا مهما بُ تٖديد التناص لأف إدراؾ القارئ للوحدات ، بفعل القراءة
كإف  ، تمراريةالنصية اتٟاضرة بُ النص كللعلبقة التي تربطها بالنص ات١نتج ىي التي تكسبو الدتٯومة كالاس

فمهمة القارئ كفق ىذا ، كاف ىذا اتٟضور غتَ مدرؾ كالعلبقة مبهمة فالنص إذف ت٣رد حبر على كرؽ
كإف قلنا القارئ فإننا نقصد القارئ العارؼ كبعبارة أبلغ ، ات١نظور ىي انعاش النص كبث اتٟياة فيو

يتأتى لو ذلك إلا بامتلبكو طاقة القارئ اتٟاذؽ الذم تٯكنو أف يتقفى آثار النصوص بسهولة فائقة كلن 
قرائية تكسبو ثقافة كاسعة متجددة فالقراءة ات٠الصة ىي الوسيلة الوحيدة القادرة على تٖديد مستول 

، كإعطاء النص دلالة تتجاكز ات١عتٌ ات١قصود، القراء كىي القادرة على كشف الغطاء عن مواطن التناص
إذا ما كاف غتَ مدرؾ يصبح حبرا على كرؽ : كليا بالقراءة  متعلق، كفق ىذا ات١نظور، فالتناص ىو فعلب» 

 .1«رغم أف تلقيو قد اعتبر ضركرة 

من منظور آخر ترل ناتابٕ بييقي غركس بأف اعتماد القراءة كطريقة مثلى لتحديد التناص لو مزالق  
ص بالقراءة فالتنا»كتشغلو بالبحث كالاكتشاؼ ، تسلبو حرية ما يقرأ، حيث تٕعل القارئ مقيدا، كثتَة

حيث ات١ناص تٯارس شكلب ، بُ مقابل ذلك أف ت٭وؿ ىذه الأختَة إبٔ مسار شديد التقييد، ت٘كنو أيضا
 .2«ما أستطيع تلقيو بكل حرية لكن ما ت٬ب علي اكتشافو، بٓ يبق أبدا بُ اتٟقيقة: من أشكاؿ الإرىاب

كات١قصود ُّا أف يبالغ ، بات ات١نجزةمن ات١زالق التي يقود إليها تٖديد التناص بالقراءة "ذاتية ات١قار 
فيعمد إبٔ استعراض عضلبتو الفكرية ، القارئ بُ تصيد البنيات النصية على أنها ت٦ارسات تناصية

على ات٠صوص  أك، معتمدا على ذاكرتو الثقافية الغزيرة فيعتبر كل ما سقطت عليو عينو بُ النص تناصا
ئ بٓ يعرؼ كيف يكتشفو أك لن يتمكن أبدا من التعرؼ فات١ناص قد لا يتعرؼ عليو لأف القار » مناصا
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لأف ذاكرة القارئ العارؼ ات١ثقف جدا قد يبالغ بُ ، مكثفايكوف ، كبالعكس، لكن تٯكنو أيضا، عليو
الاستعانة ُّا فيتجو إبٔ إسقاط مرجعياتو ات٠اصة على النص فيعتبر كظاىرة تناص إجبارية ما لعلو يكوف 

 .1»تذكرا إتٚاليا جدا

كننا بُ نهاية الأمر أف نصوغ تصورنا ات٠اص ت٢ذه الإشكالية القائمة أساسا على ثنائية تٯ
كىذا يقودنا ، بُ تٖديد أيهما أسبق الكتابة أـ القراءة -بُ اعتقادم-فاتٟل يكمن، القراءة(\)الكتابة

 \ئية) الكاتببالضركرة إبٔ اتٟديث عن ثنائية أخرل مرتبطة بالثنائية السابقة ارتباطا كثيقا كىي ثنا
كسوؼ نضطر إبٔ الأخذ بكل الاحتمالات ات١مكنة حتى نتمكن من إضاءة ىذه الإشكالية ، كالقارئ(

فالاحتماؿ الأكؿ يرجح الكفة للكتابة تٔعتٌ أف التناص يتحدد بفعل الكتابة على ، كإزالة غموضها
ففعل الكتابة ، صوأساس أف الكاتب من تٯلك السلطة الكاملة لاستحضار الوحدات التناصية بُ ن

أما الاحتماؿ الثاب٘ فيميل إبٔ الأخذ بفعل القراءة كفعالية تتحدد من خلبت٢ا مقولة ، سابق لفعل القراءة
على اعتبار أف التناص متعلق بالذاكرة كتٔعارؼ الكاتب القبلية التي اطلع عليها سابقا بفعل ، التناص
بة بفعل القراءة فكثتَ من ات١وركثات خاصة كلكن معارؼ الكاتب ليست بالضركرة ات١كتس، القراءة

، بالإضافة إبٔ معارؼ أخرل ت٣هوؿ حتى مصدرىا، ات١أثورات عالقة بأذىاف الكتاب منذ أعواـ كثتَة
، منظور بناء النص: فالأمر إذف ينظر إليو تٔنظورين ت٫ا، كلكنها توظف على أساس ت٦ارسات تناصية

فإذا كاف موضوع البحث مناصيا على بناء النص فتحديد ، كمنظور ىدمو بٍ بنائو ) نقده كتٖليلو(
أما إذا كاف موضوع البحث مناصيا على تٖليل النص كسبر ، التناص فيو يكوف مرتبطا بفعل الكتابة

كلعل ات١وضوعية ات١بحوث عنها ليست موضوعية »، فالقراءة ىي الطريقة ات١ثلى لتحديد التناص، أغواره
لذلك قيل إف ات١نهج يبدأ بالقراءة كتٯر ، عية اختًاؽ النص كالتسلل إبٔ مظانوالبناء الأدبي كإت٪ا ىي موضو 

 .2«إبٔ النقد ليصل إبٔ النمط ات١نشود الذم ىو علم الأدب 

كبُ الوقت نفسو منهج من مناىج ، بناء النص الأدبي فالتناص ىو استًاتيجية من استًاتيجيات
  .من مواضيع نظرية الأدب كبُ مقابل ذلك كلو ىو موضوع، القراءات النقدية
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بُ تٖويل مسار التناص من اللسانيات إبٔ إف مكمن القوة بُ تصور" جنيت" يكمن أكلا   
أما العنصر الثاب٘ ، إذ أصبح التناص مظهرا من مظاىر شعرية النص كليس تْثا لسانيا ت٤ايثا، الشعرية
، كاملب لبحث "العلبقات النصية""الفعاليات النصية " كيكمن بُ تقدتٯو مشركعا منهجيا مت: فسماه

كيظهر لنا ىذا تّلبء بُ .كتٮتلف كثتَا عن سابقيو كذلك من خلبؿ دقة جهازه ات١صطلحي كات١فاىيمي
، كإعطاء كل منها مصطلحا خاصا ُّا، ضبطو ت١ختلف العلبقات التي تٯكن أف تشكل نسيج النص
ت النصية" تٖت مصطلح كاحد كشامل كىذا مابٓ ينتبو إليو سابقوه الذين عاتٞوا ت٥تلف "العلبقا

ليس عنصرا مركزيا لكنو كاحد من بتُ »بينما اعتبره "جنيت"، ( Intertextualité ) كىو"التناص
 .1« علبقات أخرل يندرج بُ قلب شبكة تٖدد الأدب بُ خصوصيتو 

 قد تٕاكز بذلك النظريات الأكلية حوؿ مفهوـ التفاعل النصي كلكن جهود كريستيفا "فػ"جنيت
كباختتُ كريفاتتَ كغتَىم ت٘ثل حجر الأساس الذم قامت عليو جل البحوث اللبحقة بُ ت٣اؿ إنتاج 

 النص كعلبقاتو بالنصوص الأخرل.

يتبتُ لنا كثرة الآراء كتعدد ، من ىذا العرض ات١بسط للمسار التطورم ت١فهوـ التناص عند الغربيتُ
بُ كجهة كاحدة فكل نظرية تكمل الأخرل كتزيد إلا أف ات١لبحظ عليها أنها كانت تستَ ، ات١قاربات

حيث أضيئت معات١و كاكتشفت أنواعو كأشكالو ، كىذا ما جعل ات١فهوـ يصل إبٔ ما كصل إليو، عليها
  .كتٖددت آليات اشتغالو

كأماـ تزايد الاىتماـ تٔفهوـ "التناص" ظهرت ت٤اكلات جادة تسعى إبٔ متابعة ىذا ات١فهوـ قصد 
كمن ىذه ا﵀اكلات جهود رائد الشعريات ات١عاصرة " جتَار جنيت" كبُ حقيقة ، ت٣الاتواستيعابو كتٖديد 

كإت٪ا مشركع علمي متكامل كرس لو "الناقد" حياتو العلمية ، الأمر فهذه اتٞهود لا تعد ت٤اكلات
بدءا من ، حيث سخر جل أعمالو بُ البحث عن شعرية النصوص الأدبية تنظتَا كتطبيقا، كات١عرفية

، ـ1979( إبٔ مدخل إبٔ النص اتٞامع سنة 1972، 1966مابتُ سنتي ) ، (3، 2، 1ور) الص
موسعا بذلك من دائرة البحث بُ ، ـ1987سنة  كختاما " بعتبات"، ـ 1982كصولا إبٔ " الطراس" 

ت٣اؿ تٖليل النص الأدبي مرتٖلب بتُ فضاءات معرفية كثتَة قادتو بُ نهاية ات١طاؼ إبٔ شعرية جديدة 
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كقد ذكر ذلك بُ الأسطر الأكبٔ من كتابو ، (transtextualité ) عها اتٞديد ىو التعابٕ النصيموضو 
..[ بل ىو) التعاليات .النص منظورا إليو بُ تفرده ]»معتبرا موضوع الشعرية ليس ىو، " الطركس"

 .1«( أم} كل ما يضع ] نصا[ بُ علبقة صرت٭ة أك خفية بنصوص أخرل  transrextualité النصية

 : بُ 2كحصر " جنيت" العلبقات النصية بُ تٜسة أنواع ت٠صتها ناتابٕ بييقي غركس  

 كىي العلبقة التي يقيمها النص مع الفئة العامة التي ينتمي اليها.: الجامعية النصية -1

 التشبيهات( ، كىي العلبقة التي يقيمها النص مع ت٤يطو ) ات١قدمات: الموازيات النصية  -2

لح عليها جنيت علبقة التعليق أك العلبقة التقديرية كىي علبقة شبو خفية كيصط: الميتانصية  -3
 .تٕمع بتُ نص كآخر يتحدث عنو دكف أف يذكره

أم عن طريق الاستحضار كبُ ، كىو علبقة حضور مشتًؾ بتُ نصتُ أك أكثر: التناص  -4
نصيص كبإحالة كت٘ثلو علبقات الاستشهاد بعلبمات الت، الأغلب باتٟضور الفعلي للنص ضمن نص أخر

أكالإت٭اءات ، دقيقة للمرجع أكدكنها كت٘ثلو أيضا الاستعارات غتَ ات١صرح ُّا) السرقات الأدبية (
 كالإتٯاءات التي توحي بالضركرة إبٔ علبقة بتُ النصتُ.

كاصطلح عليها أيضا علبقات الاشتقاؽ كالتي تٕمع بتُ نص لاحق كنص : التعلق النصي  -5
الأكؿ كىو طبيعة ىذه العلبقة ، نيت" مقياستُ لتصنيف ظواىر التعلق النصيكاقتًح "ج، سابق اشتق منو

للنص السابق ( أما  transformation التحويل، imitation كالتي لا تٗرج عن ثلبثة أشكاؿ) ا﵀اكاة
 (.ludiqu) أك تلبعبية (sérieux) جديدة، (satirique) ات١قياس الثاب٘ فهو صفة العلبقة إما ساخرة
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 : حديثالعلاقات النصية في النقد العربي ال: 2-2

خاصة بُ ت٣ابٕ ، اختلفت الدراسات النقدية العربية حوؿ قضية التناص كالعلبقات النصية
، التداخل النصي، التناصية، فقد عرؼ ات١صطلح عدة مسميات أشهرىا التناص، الاصطلبح كالتأصيل

أما قضية التأصيل فقد تباينت آراء النقاد ، بٔ ذلك آنفاكقد أشرنا إ.التعابٕ النصي...إبْ، التفاعل النصي
 .حوت٢ا بتُ مؤمن إتٯانا تاما بأف التًاث النقدم العربي قد عرؼ الظاىرة مبكرا كأشبعها دراسة كتٖليلب

قد تناكلو النقاد العرب القدماء كخصصوا لو بابا من أبواب كتبهم العلمية أك تْوثهم » فموضوع التناص
 . 1«} السرقات الأدبية {  النقدية كتٝوه

كمنهم من ذىب أبعد من ذلك حتى اعتبر أف مفهوـ التناص كالعلبقات النصية قد عرفو العرب   
أحس العرب القدماء نقادا ككتابا كشعراء بسلطة النصوص التي أبدعت قبلهم كما »تطبيقا كتنظتَا فقد 

لنصوص السابقة لعصرىم تٖضر بوعي أك بل إنهم آمنوا أف ا، أدركوا بوعي عميق صعوبة التخلص منها
 .2« بغتَ كعي بُ نصوصهم 

كىناؾ فريق ثاف رفض الفكرة ت٘اما معتبرا التناص مولودا غربيا كمن ات٠طأ أف ت٨اكؿ إعادتو إبٔ   
فالسرقات الأدبية لا تٯكن أف تصنف بُ إطار التناص أك بُ أم ظاىرة حوارية بتُ » منابع عربية قدتٯة

 .3«النصوص 

ل الكاتبة "ىادية السات١ي" أف العودة إبٔ التًاث من أجل إحياء مفاىيم قدتٯة كصبغها بصبغة كتر 
فهذه العودة ت٣رد ، جديدة ما ىو إلا ىركب من اتٟاضر الذم يعاب٘ صعوبة استيعاب ات١فاىيم اتٟديثة

لباحثتُ لا ريب بُ أف رؤية القدبٙ تٔنظار حديث من ما يعزم بعض ا»: حل مؤقت للؤزمة حيث تقوؿ
ككأف تٖديث الدراسة النقدية يقتصر على رفع ات١فاىيم القدتٯة كالنص على أخرل جديدة حريا على 

فلعل أىم ما تٯيز ىذه العلبقة أنها مثتَة مغرية لأنها تٖل مؤقتا ات١أزؽ الذم نقع  .علبقة ات١شاُّة الظاىرة

                                                           
 .81ـ، ص2010، 1ت٪وذجا(، عابٓ الكتب اتٟديث، إربد، الأردف، طأسعيد سلبـ: التناص التًاثي )الركاية اتٞزائرية  - 1
ئل ابن زيدكف(، عابٓ الكتب اتٟديث، إربد، الأردف، )مقاربة تشرت٭ية لرسا تٛيد تٛاموشي: آليات الشعرية بتُ التأصيل كالتحديث - 2
 .133ـ، ص2013، 1ط
 .97ىادية السات١ي: التناص بُ القرآف، ص  - 3
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 .1«أماـ كىج ات١فاىيم اتٟديثة فيو 

رؤية الناقد ات١غربي سعيد يقطتُ الذم يعد تٕربة نقدية ناضجة بُ ىذا  كبُ السياؽ نفسو تستوقفنا
إلا أنو بٓ يقدـ ، إذ سخر حياتو العلمية كالأكادتٯية بُ البحث كالتنقيب بُ التًاث العربي، اَّاؿ

 الأسباب ات١قنعة ت١وقفو الرافض ت٘اما لاعتبار البحث بُ العلبقات النصية مفهوما قد سبق العرب الغربيتُ
ت٧ده يتنصل من مهمة التقعيد لنظرية جديدة مستمرة من التًاث ، كأنو موجود بُ تراثنا العربي، إليو

الأمر الذم ت٬علنا نتساءؿ عن جدكل البحث بُ التًاث إذا بٓ تكن الغاية ، العربي حوؿ مفهوـ التناص
اىن كيواكب ما يستجد منو إعادة إحيائو كاستيعابو كإعطائو دفعا جديدا يتماشى كمستجدات العصر الر 

لا نريد كت٨ن ت٨اكؿ تناكؿ آراء العرب القدامى حوؿ »: على الساحة النقدية ات١عاصرة حيث يقوؿ
علبقات النصوص ببعضها أف نقوؿ إف التناص موجود بُ تراثنا كأف العرب سبقوا الغربيتُ إليو.فمثل ىذا 

ين.كما أننا لا ينبغي أف نستخلص نظرية الذين يرددكنو بُ كل ت٤فل متباىتُ كمزدر  لو قفاحلو الكلبـ
 . 2«جديدة حوؿ التفاعل النصي بناء على تٕديدنا لآراء القدماء كترىينها 

كلكن الغريب بُ الأمر أننا ت٧ده بُ أكثر من موضع يعتًؼ صراحة بأف العرب القدامى قد    
مة تقدبٙ تصور عاـ عن  ت٨اكؿ ىنا بُ ىذه ات١قد» : أدركوا ظاىرة العلبقات بتُ النصوص حيث يقوؿ

كيفية رصد العرب القدامى لظاىرة العلبقات بتُ النصوص لأنها ستمكننا من تشكيل فكرة عامة 
 .3«ككيفية تقعيدىم لأكجو العلبقات كغاياتها ، عن...اىتم العرب بعلبقات النصوص ببعضها

بالتابٕ قد عرفوا مفهوـ ىذا القوؿ إذا شهادة اعتًاؼ بأف العرب قد عرفوا مفهوـ العلبقات النصية ك 
كيصدؽ ىذا اتٟكم على ات١فهوـ لا  .كوف التناص ما ىو إلا نوع من أنواع العلبقات النصية،  التناص

كلكنهم ، فالعرب قدتٯا بٓ يعرفوا مصطلح التناص ُّذا الاسم كبٓ يوظفوه بُ أتْاثهم، على ات١صطلح
تٞوىا تٖت مسميات كثتَة من قبيل أدركوا العلبقة القائمة بتُ نصوص سابقة كنصوص لاحقة كعا

  .الاستشهاد...إبْ –التضمتُ –الاقتباس
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، بأقواؿ لكبار النقاد العرب القدامى حوؿ ىذه القضيةكيذىب أبعد من ذلك بُ اعتًافو بالتمثيل 
يتضح »: يعلق عليو بقولوك  ) بُ كيفية استعماؿ الأمثاؿ بُ الكتابة(.: فيعطي مثالا للقلقشندم بُ باب

النص الداؿ أف توظيف نصوص أخرل بُ نص الكاتب من الأمور اتٞارية التي أكلاىا القدماء  من ىذا
عناية خاصة كما أنهم بٓ يعتبركىا من النقائص التي تلحق بالنصوص من جراء استعمالو إياىا كتعالقو 

 .1«فما الاقتباس كالتضمتُ كما شاكلهما غتَ أشكاؿ لتوظيف النصوص السابقة  مع نصوص غتَه.

يتضح من خلبؿ ىذا القوؿ أف "يقطتُ" لا ينفي كجود ات١فهوـ كإت٪ا ينفي كجود نظرية مكتملة 
، كوف النقاد العرب القدماء كانت نظرتهم جزئية موضوعية،  كىذه حقيقة لا مراء فيها، حوؿ ات١فهوـ

لحاتهم الأمر الذم بٓ يسمح ت٢م بالتقعيد لبحوثهم كضبط مصط، بالإضافة إبٔ كونها بلبغية خاصة
فمهمة النقد العربي  كطبيعة ات١ادة ات١شتغل عليها، كىذا أمر طبيعي بالنظر إبٔ خصوصية الفتًة، أكثر

لأف ، كليس العمل على إلغائو، ىي ت٤اكرة النقد القدبٙ من أجل إكماؿ مستَة التنظتَ -إذف-اتٟديث 
مثاؿ على ذلك فهذه" نتابٕ بييقي كلنا بُ النموذج الغربي ختَ ، إلغاء ات١اضي إلغاء للحاضر كللمستقبل

غركس" بُ كتاُّا "مدخل إبٔ التناص" تنظٌر ت١صطلح التناص الذم ظهر مع "جوليا كريستيفا" سنة 
بالعودة إبٔ ات١فاىيم التي سبقتو كاتٟوارية عند " باختتُ" ك" استقلبلية النص"عند الشكلبنيتُ ، ـ1969
، البعد عن مفهوـ التناص ات١عركؼ اليوـ بتعالق النصوصكإف كاف ىذا ات١فهوـ الأختَ بعيد كل ، الركس

إلا أنها بٓ تلغ دكره الكبتَ بُ توجيو ات١قاربة النصية الوجهة اتٞديدة التي قادت إبٔ استنباط مفهوـ 
حتى نتمكن من ، كلذلك فإنو آف الأكاف لأف نعيد حساباتنا كتغيتَ كجهة نظرنا لتًاثنا "التناص" ات١عاصر.

كجعل ات١فاىيم النقدية القدتٯة ، قادنا القدامى عن طريق التنظيم كالتقعيد لآرائهمتطوير تصور ن
كإلا سيظل نقدنا العربي يعاب٘ انفصاما فكريا ، تقود إبٔ تٖقيق نظريات عربية جديدة، كمنطلقاتها ات١عرفية

منو معظم  كلا أدؿ على ذلك من ىذا القلق الذم تشكو، يتطلب منو تعديل رؤياه النقدية بُ كل مرة
كأماـ ىذا الواقع ، التي بٓ تتمكن بعد من ضماف أرضية صلبة تقف عليها، ات١مارسات النقدية العربية

فننهج سياسة ، إما النسج على منواؿ ات١عارضة، كجدنا أنفسنا أماـ مفتًؽ طرؽ صعب، النقدم ات١رتبك
ء ما استجد من النظريات كنكوف بذلك كحاطب ليل نأخذ كل غث كتٝتُ كنلهث كرا، التجاكز كالقفز

أك نكوف أماـ تٖد حقيقي يغرم بالبحث كالتنقيب فيما قدمو التًاث العربي القدبٙ بُ ىذا ، الغربية
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كأف سياسة القفز كالتجاكز لا تٕدم ، لإقرار اتٟقيقةكإتٯانا منا بأف البحث ىو السبيل الوحيد ، ات١ضمار
فقد آثرنا ، الغربية تْجة اتٟداثة كتواطئ بعض أىلو استباحتو النظريات، نفعا أماـ كاقع نقدم مستباح

كعليو سوؼ تسهل الإحاطة ، فنلبمس الصواب كت٧انب اللبس، خوض مغامرة البحث لتتضح لنا الرؤية
كت٨اكؿ مقارنتها تٔا قدمتو النصوص اتٟديثة ، تٔختلف أت٪اط العلبقات النصية عند العرب القدامى

 كالنظريات اتٞديدة بُ ىذا ات٠صوص.

 يم:القد يد العربالنق في العلاقات النصية : 3 -2

منطلقتُ من فكرة كوف الأدب صناعة ت٢ا آلياتها كأدكاتها ، اىتم العرب قدتٯا بقضية الإبداع الأدبي
كعنونوا كتبهم ، كقدموا بُ ذلك الكثتَ من الأبواب التي تٖدد سر ىذه الصناعة، كطرائق ت٦ارساتها

كختَ مثاؿ على ذلك كتاب "الصناعتتُ "لأبي ىلبؿ العسكرم ) بعناكين متضمنة ىذه الفكرة 
، فالنص الأدبي من ىذا ات١نطلق عملية إنتاجية أك كما تٝتو "كريستيفا" "فعالية إنتاجية".ق(395ت

 كىذه الفكرة نقطة من نقاط الالتقاء بتُ الطرحتُ الغربي كالعربي.

العديد من الإشارات الدقيقة التي تقودنا إبٔ سنجد ، كلو تعمقنا أكثر بُ مفهوـ "الصناعة الأدبية"
أكؿ بوادر كعي القدامى بقضية العلبقات النصية كتداخلها ضمن نسيج ، اعتبار فكرة "صناعة الأدب"

، الاستبداؿ، إذ تندرج ضمن فكرة "الصناعة" الكثتَ من ات١فاىيم من قبيل التفكيك كالتًكيب، النص
فالصناعة الأدبية من ىذا ، اىيم توحي بنوع من الفعالية كالتداخلكىي مف، التحريك أك اتٟركة، التبادؿ

كإبداؿ كاستبداؿ بُ إطار حركية تفاعلية مستمرة بتُ نصوص سابقة ، ات١نظور عملية تفكيك كتركيب
فالتناص لا  .كىذا ات١عتٌ ىو جوىر التناص بات١عتٌ ات١عركؼ اليوـ بتُ النقاد ا﵀دثتُ، كنصوص لاحقة

بل تْركية أساسية بُ ، كلا بإحالة مستمرة نص ما ت١رجع ما، استعماؿ لعمل من ات١اضي بإعادة» يتحدد
 .1«الكتابة تقوـ باستحضار ملفوظات سابقة أكحديثة 

التناص بكونو استحضار نصوص أك ملفوظات سابقة أك حديثة  إف تٖديد " ناتابٕ بييقي غركس"
الغرب إبٔ ىذا ات١فهوـ لأف تراثنا العربي القدبٙ ضمن نصوص لاحقة أكبر دليل على أف العرب قد سبقوا 

يزخر بالعديد من الأمثلة التي تبرىن على كعيهم ُّذا ات١فهوـ ت٦ارسة كتنظتَا. فهذا "امرؤ القيس" كىو 
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بٓ يكن السباؽ إبٔ قضية البكاء على الأطلبؿ كإت٪ا سبقو يعتًؼ بأنو ، من أقدـ شعراء العصر اتٞاىلي
 : إذ يقوؿ، إليو غتَه

 1نبكي الديار كما بكى ابن خداـ     عوجا على الطلل ا﵀يل لأننا

كإت٪ا كلبمو بُ البكاء على الأطلبؿ  ، فالشاعر يقر بأنو ليس من ابتدع معاب٘ البكاء على الأطلبؿ
إذ يصرح ، يذىب أبعد من ذلك، كىذا كعب بن زىتَ.كاف مبنيا على كلبـ سابقيو كىو" ابن خداـ"

 إما باستعارة بعض منو أك بإعادتو.، قوؿ ىو مكرر عما سبقنا بأف كل ما نقولو من

 2أك معػػػػػػػػػػػػػػػادا من قولنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا مكركرا       ما أرانا نقػػػػػػػػػػػػػػػػوؿ إلا معػػػػػػػػػػػػػػارا

حضور  ىم مسبوقوف إليو كما أدركوا أف، أدرؾ الشعراء اتٞاىليوف القدامى أف كل ما سيبدعونو
كالقلق من ، ت٦ا جعلهم يعيشوف حالة من ات٠وؼ، نصوص غتَىم بُ نصوصهم أمر صعب التخلص منو

حيث ، "كطرفة بن العبد" كاحد من ىؤلاء، فيتهموف بالسرقة، أف تصبح أشعارىم نسخا لنصوص أخرل
 : قاؿ

 عنها غنيت كشر النػػػػػاس من سرقا        كلا أغتَ على الأشعار أسرقها    

 3صدقا، إذا أنشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدتو، بيت يقاؿ       إف أحسن بيت أنت قائػػػػػػػػػلوك     

لأنهم كانوا يعتقدكف أف تعالق ، فنظرة الشعراء اتٞاىليتُ إبٔ فكرة الأخذ عن الآخر نظرة سلبية
ثل ىذا كمثاؿ تلك الأمثلة كثتَة ت١، نصوصهم مع نصوص غتَىم إنقاص من شاعريتهم كشاعرية شعرىم

فالسرقة تعد من العيوب ، كمبثوثة بُ أمهات كتب النقد القدتٯة، التداخل بتُ النصوص الشعرية اتٞاىلية
كت٧دىا بُ الآداب العربية كما ، كىي كثتَة الأنواع كالأشكاؿ، الشائعة بُ الآداب العات١ية قدتٯا كحديثا

م شكسبتَ كىو علم من أعلبـ الأدب فهذا الأديب "برتولد برتٮت" يته، ت٧دىا بُ الآداب الغربية
 N. FRAY ) كالناقد ات١عاصر ف. فرام .4«شكسبتَ أيضا كاف سارقا» : الإت٧ليزم بالسرقة بُ قولو
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كل » : فيقوؿ، مادة قدتٯة أعيد صياغتها بُ قالب جديديعتًؼ بأف كل إنتاج جديد ىو بُ الأصل  (
  .1«أخرل بطريقة تقتضي تصنيفا جديدا ما ىو جديد بُ الأدب ليس إلا مادة قدتٯة صيغت مرة 

فهم ، إذ أف ىذه الاختَة نظرة سلبية، إلا أف النظرة الغربية ت٢ذه ات١مارسة تٗتلف عن النظرة العربية
ينظر إليو نظرة نقص كاحتقار ت٦ا جعل الشعراء القدامى ينزىوف ، يعتبركف أف كل شيء مأخوذ عن الغتَ

حيث ، من خلبؿ اعتبارىا مظهرا من مظاىر نصية النص، إت٬ابية ةأما نظتَتها فهي نظري أنفسهم عنها.
تبرز كجزء أساسي للكشف عن قدرة الكاتب على التفاعل مع نصوص غتَه كقدرتو على تٖويل تلك 

كلعل ىذا ما ، ىذه الفكرة التي بٓ ينتبو إليها أدباء العرب القدامى، التجارب النصية إبٔ تٕارب جديدة
كظلت ىذه الفكرة تدكر بُ ، ـ التناص مفهوـ غربي كلا جذكر لو بُ التًاث العربييفسر القوؿ بأف مفهو 

ينفي عن نفسو أخذ ، فبعد ظهور الإسلبـ ت٧د حساف بن ثابت، خلد الشعراء على مر العصور كالأزمنة
 : معاب٘ غتَه حتُ يقوؿ

 2بل لا يوافق شعرىم شعرم      لا أسرؽ الشعراء ما نطقوا

 العصر الأموم فإننا نضع أيدينا على ت٪وذج شعرم تتجسد فيو ظاىرة تداخل إذا انتقلنا إبٔ   
كقد ذكر "ابن رشيق القتَكاب٘" ، النصوص بكثرة كىو شعر النقائض مع الثلبثي جرير كالفرزدؽ كالأخطل

 .مبُ كتابو "العمدة " الكثتَ من أمثلة الأخذ كالنقل بتُ ىؤلاء كالتي أكصلتهم تٟد التًاشق كتبادؿ الته
فإف الظاىرة ازدادت اتساعا لا مثيل ، عصر الازدىار الفتٍ كالأدبي، أما إذا انتقلنا إبٔ العصر العباسي3

إذ أصبح لا تٮلو أم كتاب نقدم أك بلبغي من  لو سواء على مستول التنظتَ أك على مستول الإبداع
فقد ، مستول الإبداعأما على ، ىذا على مستول التنظتَ، اتٟديث عن ىذه الظاىرة كرصد مظاىرىا

، لدرجة أصبح من الصعوبة التمييز بتُ إبداع شاعر عن آخر أك تصنيف الشعراء، اختلط اتٟابل بالنابل
ككتاب "الوساطة بتُ ات١تنبي ، كلنا بُ كتابي " ات١وازنة بتُ أبي ت٘اـ كالبحتًم "للآمدم، أك ات١فاضلة بينهم

قق مظاىر التداخل النصي اتٟاصل بتُ نصوص ىؤلاء كخصومو " للقاضي اتٞرجاب٘" أمثلة كثتَة على تٖ
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كالأخذ عن السابق قد أخذت منحى آخر فمنهم ، بُ ات١عاب٘إلا أف مواقفهم من فكرة السبق  .الشعراء
كيدعي الإبداع كالابتكار كما كاف ، من ظل ينزه نفسو عن الأخذ ت٦ن تقدمو كعن إعادة معاب٘ سابقيو

 : دل قصائدهحيث يقوؿ بُ إح، يفعل أبو ت٘اـ

 يليها سائق عجل كحادم     إليك بثثت أبكار ات١عاب٘

 1مكػػػػػػػػػػػػػػػرمة عن ات١عػػػػػػػػػػػاد      منزىة عن السرؽ ات١ورل

 كىناؾ من الشعراء من لا يرل غضاضة أف يأخذ من معاب٘ سابقية أك معاصرية كيضمها إبٔ أشعاره
دكف أف ، م كثتَا ما كاف ينهل من شعر أستاذه "أبي ت٘اـ"الذ، كما مع البحتًم،  أكينسج على منوات٢ا

كقد أحصى النقاد القدامى جل ، لا سيما كأف ىذا الأختَ قد طارت شهرتو بُ الآفاؽ، يرل ذلك عيبا
 .ات١عاب٘ التي أخذىا البحتًم من أبي ت٘اـ بُ العديد من مؤلفاتهم

عاتٞة موضوع تداخل النصوص الأدبية اىتم النقاد العرب القدامى تٔكبات١وازاة مع ذلك فقد   
-التضمتُ -الاقتباس -السرقات الأدبية: كذلك تٖت مسميات كثتَة أت٫ها، كتعالقها مع بعضها البعض

حتى أصبح لا يكاد تٮلو أم  ، كأكلوىا عناية خاصة، كقد أفردكا ت٢ا أبوابا كثتَة بُ كتبهم، الاستشهاد...
. كسنحاكؿ تناكؿ آراء أىم النقاد العرب القدامى حوؿ كتاب نقدم من ىذا ات١وضوع دراسة كتٖليلب

الأكؿ يكمن بُ البحث بُ الطريقة التي أدرؾ ، سعيا إبٔ تٖقيق ىدفتُ، علبقات النصوص بعضها ببعض
فيما تٮص ، كالثاب٘ ت٤اكلة رد الاعتبار للتًاث النقدم العربي، ُّا النقاد القدامى فكرة العلبقات النصية

كلعل أفضل كسيلة لذلك ىي إعادة قراءة ، النقدم ت١فهوـ التناص تٔعناه اتٟديث السبق إبٔ التداكؿ
لأننا حينئذ سنتمكن من كضع أيدينا على العديد من الإشارات الدقيقة ، التًاث بوعي نقدم جديد

 .يةكات٢امة كالتي توصلنا إبٔ الإقرار بأف النقد العربي القدبٙ كاف سباقا إبٔ تناكؿ مفهوـ العلبقات النص

كإف كانت ، كعاتٞوىا كلب حسب كجهة نظره، كقد تباينت مواقف النقاد القدامى بُ ىذه القضية
كالتشهتَ ، عامدين إبٔ التجريح، بُ الغالب نظرة سلبية إذ مالوا فيها إبٔ تتبع زلات الشعراء كىفواتهم

كتفنن النقاد بُ ، ككثرت التآليف حوؿ ىذه السرقات، كاصفتُ ت٦ارستهم بكونها سرقات أدبية، ُّم
كلا من ، تٮف عليهم سارؽ الألفاظ كسارؽ ات١عاب٘» حتى إنو بٓ، الكشف عنها كفضح أصحاُّا
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كلا من تٮتًع الكلبـ اختًاعا كيبتدعو ، من ت٬اىر بالأخذ ت٦ن يكابً بوكلا ، كلا من يسلم ُّا، تٮتًعها
كحتى يتكرر نظره ، لو ما يريدكت٭يل الفكر بُ تنقيحو كيصبر عليو يتخلص ، ت٦ن يركم فيو، ابتداعا

 .1«فيو

كتٯكن أف ت٪ثل لأصحاب ىذا الاتٕاه بكتاب أتٛد ياقوت اتٟموم بن عبد ا﵁ الثقفي "مثالب أبي 
ق( سرقات 280ككتاب ابن طيفور)ت ، ككتاب "سرقات أبي ت٘اـ" لأبي علي السجستاب٘، نواس"

 ن ات١عتز.لعبد ا﵁ ب "ككتاب "سرقات الشعراء، البحتًم من أبي ت٘اـ

كمع نهاية القرف الرابع ات٢جرم كثرت التآليف التي خلدت ات١عارؾ النقدية التي كانت تدكر بتُ 
الذين ترصدكا شعره ، فبعدما كانت تدكر حوؿ أبي ت٘اـ كالبحتًم انتقلت إبٔ ات١تنبي كخصومو، النقاد

ك"أبو ، ر ات١تنبي"كمنهم الصاحب ابن عباد بُ كتابو "الكشف عن مساكئ شع، ُّدؼ كشف سرقاتو
ك"العميدم" بُ كتابو "الإبانة عن سرقات ، علي اتٟات٘ي" بُ كتابو "الرسالة ات١وضحة بُ مساكئ ات١تنبي"

 ...إبْ.ات١تنبي"

يبدك جليا أف كعي أصحاُّا بفكرة تداخل ، من خلبؿ عناكين ىذه ات١ؤلفات كمضمونها   
عي قاصر عن إقامة تصور نقدم حوؿ ىذه النصوص كتوظيف اللبحقتُ لنصوص غتَىم من السابقتُ ك 

على الرغم من جهودىم الكبتَة بُ إبراز معظم العلبقات النصية كتٖديد أنواعها ، القضية ت٤دد كشامل
كتفضيل ، ككذا جهودىم القيمة بُ ت٣اؿ تقييم النصوص الأدبية بتمييز جيدىا من رديئها، كأشكات٢ا

الأمر الذم يعطيها قيمة علمية تٖسب ت٢ا لصابّ فركع ، كبياف مواطن اتٞماؿ فيها، بعضها على بعض
 أخرل.

فإف ، فإذا أدركنا ات١نطلقات كات٠لفيات التي كانوا ينطلقوف منها، كلكن تٯكننا أف نلتمس ت٢م الأعذار
 بينما، معظم ىؤلاء النقاد كانت تسيطر عليهم فكرة تقديس الشعراء ات١تقدمتُ)اتٞاىلتُ كالإسلبميتُ(

كبٓ يتًكوا بابا إلا ، انت ت٣حفة بُ حق ىؤلاء إذ يعتبركف أف ات١تقدمتُ سباقوف إبٔ ات١عاب٘كانت نظرتهم ك
أما إذا نظر ا﵀دثوف بُ أشعار من  »، قرعوه ت٦ا جعل ا﵀دثتُ مدفوعتُ دفعا إبٔ الاختلبس منهم
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حت بعامل لأف معانيهم أض، كأفادكا منها فإفٌ ذلك ليس بعيبتقدمهم من شعراء اتٞاىلية كالإسلبـ 
بٓ يوجد »: كبُ ىذا ات١ضمار يقوؿ أبو زيد القرشي، 1«التقادـ كالاحتذاء كثتَة الدكراف على الألسنة

أحد من الشعراء بعدىم إلا مضطرا إبٔ الاختلبس من ت٤اسن ألفاظهم كىم إذ ذاؾ مكتفوف عن سواىم 
 .2« تٔعرفتهم

، على كل الإبداعات التي جاءت بعده ففكرة النموذج الشعرم القدبٙ قد فرض سلطتو الإبداعية   
أما ات٠لفية الثانية التي تٖكمت بُ طريقة تصور النقاد القدامى ت١فهوـ العلبقات النصية فهي مرتبطة 

فبدلا ، ت٦ا جعل جهودىم ذات تٛولة فقهية أكثر منها فنية تٚالية، بسيطرة العقلية الدينية على تفكتَىم
ت٧دىم قد ، كما أضافتو إبٔ الإبداع الفتٍ كالنقدم، الظاىرةمن أف ينشغلوا بالكشف عن تٚاليات 

رغم ، كلا أدؿ على ذلك من اتٗاذىم لفظ "السرقة" للدلالة على ىذه ات١مارسة، ربطوىا باتٞانب الديتٍ
  .ما تٖملو ىذه اللفظة من تٛولة دينية فقهية أكثر ت٦ا ىي أدبية نقدية

ت١عاتٞة موضوع "السرقات" كاعتبارىا كسيلة دينية إبٔ جانب ىذه الكتابات التي خصها أصحاُّا 
، ككعيهم ات٠لبؽ، ظهرت كتب أخرل لكتاب كنقاد آخرين ت٘يزكا بنقدىم البناء، أخلبقية غتَ فنية

ق( أبو بكر  322)ت لعلومابن طباطبا ا: نذكر، كمن أبرز ىؤلاء، كدقتهم العلمية كفهمهم الصحيح
كعبد القادر   ق(395أبوىلبؿ العسكرم)ت ، ق(392القاضي اتٞرجاب٘) ت، ق(335تالصوبٕ )

بدء باستبدات٢م لفظ السرقة بألفاظ ، ق( الذين كتغتَت كجهة نظرىم ت١فهوـ "السرقة"471اتٞرجاب٘ )ت
كصولا إبٔ اتفاقهم حوؿ ضركرة تداخل معاب٘ ، أقل تٕرت٭ا كالأخذ كالاحتذاء كالتضمتُ كالاقتباس...

ليس لأحد » إذ، ى دكر ىذا التداخل بُ الرفع من أدبية نصوصهمكتركيزىم عل، ببعض الشعراء ببعضهم
 .3«كالصب على قوالب من سبقهم ، من أصناؼ القائلتُ غتٌ عن تناكؿ ات١عاب٘ ت٦ن تقدمهم

قد  إلا أف رؤاىم النقدية حوؿ السرقات، كرغم أف جهود ىؤلاء قد طبعت بنوع من اتٞدة بُ الطرح
لا يقدر أحد من الشعراء أف يدعي السلبمة منو كفيو ، سع جداباب مت» كما يفسر ذلك كونو تفاكتت

                                                           
 .553، ص3، اتٞزء 79أتٛد ت٤مد علي: ات١تنبي كمشكلة السرقات الشعرية، ت٣لة ت٣مع اللغة العربية، دمشق، اَّلد - 1
ة  كالنشر أبو زيد ت٤مد القرشي: تٚهرة أشعار العرب ) بُ اتٞاىلية كالإسلبـ (، تح: علي ت٤مد البجاكم، نهضة مصر للطباع - 2

 .11كالتوزيع، دط، دت، ص 
" حسن الأخذ "، تح: ت٤مد أمتُ ات٠ات٧ي، نظارة ات١عارؼ  6الصناعتتُ ) الكتابة كالشعر(، الباب أبو ىلبؿ العسكرم: كتاب  - 3

 .146ـ، ص 1998، 1اتٞليلة، مصر، ط



 اىَرفاػلاخ اىْظٍح ٗأَّاط اشرغاىٖا فً سٗاٌح " م٘ىٍّ٘و اىضتشتش" شؼشٌح………………………: اىثاىثاىفظو 

 

 
253 

 .1«كأيخىر فاضحة لا تٗفى على اتٞاىل ات١غفل، بالصناعةإلا على البصتَ اتٟاذؽ ، أشياء غامضة

حتى نتمكن ، كسوؼ ت٨اكؿ تتبع جهود ىؤلاء النقاد بُ ما يتعلق بقضية تداخل النصوص كتفاعلها
التي تٯكنها أف ، قدية كالبلبغة العربية الأكثر نضجا حوؿ العلبقة النصيةمن كضع أيدينا على الرؤية الن

  .تكوف معادلا مقابلب لنظرية التناص اتٟديثة

من بتُ أقدـ النقاد العرب الذين تٖدثوا عن قضية تداخل النصوص" أبو زيد القرشي " صاحب   
تٞاىلية كالاسلبـ " حيث أعطى كذلك تٖت عنواف "ا، "تٚهرة أشعار العرب بُ اتٞاىلية كالإسلبـ "

دكف أف يطلق  ت٪اذج كثتَة عن التداخل ات١وجود بتُ النصوص الشعرية كآيات القرآف الكربٙ شرحا كتٖليلب
كعذره بُ ذلك أنو كاف ينطلق من ، على ىذه الظاىرة مصطلحا عاما أك يشتَ إبٔ مزايا ىذا التداخل

، اكلا إبراز شاعريتهم على حساب الشعراء ا﵀دثتُرصده لأشعار الشعراء اتٞاىليتُ كالإسلبميتُ ت٤
كىم إذ ، بٓ يوجد أحد من الشعراء بعدىم إلا مضطرا إبٔ الاختلبس من ت٤اسن ألفاظهم» معتبرا أنهم

 2.«ذاؾ مكتفوف عن سواىم تٔعرفتهم 

كونو جاء خاصا متعلقا ،  ما تٯكن ملبحظتو حوؿ تصور أبو زيد القرشي أنو تصور قاصر نوعا ما
كجزئيا كونو قصر تْثو حوؿ أشعار اتٞاىليتُ ، داخل الشعر مع القرآف الكربٙ دكف الأجناس الأخرلبت

كلكن ىذا لا ينفي معرفتو كتقبلو لفكرة ، دكف أف يعمم الظاىرة على كل الإبداع الأدبي، كالإسلبميتُ
يف الكتاب كبُ الوقت نفسو فمقصدية الكاتب من تأل .كتوظيف الأحق عن السابق، تداخل النصوص

  .)كما رأينا سابقا( تٕعلنا نستبعد أف يكوف تصوره لو علبقة مع ما يعرؼ اليوـ تٔفهوـ التناص

 من أدرؾ العلبقة ات١وجودة بتُ النصوص بُ كقت مبكر صاحب عيار-أيضا–من النقاد القدامى
قدية بقضية الذم ربط رؤيتو النقدية حوؿ العلبقات الن، ىػ( 322)ت  "ابن طباطبا العلوم" الشعر

فالشعر لا تتحقق صناعتو إلا عن طريق التشبع ، التي اعتبرىا أساس صناعة الشعر، الركاية كاتٟفظ
ككل كاثق فيو ، كإت٪ا الاقتداء با﵀سن، فليس يقتدم بات١سيء» بأساليب ات١تقدمتُ من الشعراء اَّدين

يوىم أف تغيتَه للؤلفاظ كالأكزاف ت٦ا ..ك .كلا يغتَ على معاب٘ الشعر فيودعها شعره .ت٣ل لو إلا القليل
                                                           

، 1دين النعساب٘، مطبعة السعادة، مصر، ط، تح: ت٤مد بدر ال2العمدة بُ صناعة الشعر كنقده، ج ا بن رشيق القتَكاب٘:  - 1
 .1072ـ، ص1907

 . 11القرشي: تٚهرة أشعار العرب، ص أبو زيد  - 2
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، التي قد اختًناىا لتلصق معانيها بفهموبل يدبٙ النظر بُ الأشعار ، أك يوجب لو فضيلة، سرقتويستً 
 .1«كيذكب لسانو بألفاظها ، كتصتَ مواد لطبعو، كترسخ أصوت٢ا بُ قلبو

من السابق شرط أف يكوف يتضح من خلبؿ ىذا القوؿ أف ابن طباطبا يتقبل فكرة اقتداء اللبحق 
حتى كإف كانت إغارة خفية كبُ مقابل ، كلكنو يرفض الإغارة على معاب٘ السابقتُ، من ات١فيد اتٟسن

كما داـ الأمر كذلك ، لاسيما كأنو يقر بات١زية للسابق على اللبحق، ذلك ت٧ده يلتمس ت٢م الأعذار
لأنهم قد سبقوا إبٔ كل معتٌ ، كاف قبلهما﵀نة على شعراء زماننا بُ أشعارىم أشد منها على من  »فػ

فإف أتوا تٔا يقصر عن معاب٘ أكلئك كلا يربى عليها بٓ ، بديع كلفظ فصيح كحيلة لطيفة كخلببة كساحرة
 .2« يتلق القبوؿ 

ت٭تاج من سلك ىذا » إذ يقوؿ ، بل كيذىب أبعد من ذلك حتُ يبتُ للمتأخرين سبل الأخذ
كاستعارتها كتلبيسها حتى تٗفى على نقادىا ، النظر بُ تناكؿ ات١عاب٘ السبيل إبٔ إلطاؼ اتٟيلة كتدقيق

 .3« كينفرد بشهرتها كأنو غتَ مسبوؽ إليها ، كالبصراء ُّا

(كتكمن بُ  Allusionكىنا إشارة إبٔ شكل من أشكاؿ العلبقات النصية كىي علبقة الإت٭اء )
دا من طرؼ القارئ حتى يتم التوصل إبٔ ات١عتٌ كالتي تتطلب ت٣هو ، الاستعارة ات٠فية غتَ ات١علنة للمعاب٘

كقد فصلت ناتابٕ بييقي غركس بُ ، كما أنها تتطلب ناقدا ذكيا كبصتَا تٯكنو الإمساؾ ُّا،  ات١وحى إليو
كجعلتو مرادفا للبت٭اء أكالإحالة  ىذه العلبقة تٖت مسمى "التلميح" معتبرة إياىا ت٪طا من أت٪اط التناص

يفتًض إذف أف تكوف للئحالة غتَ ات١باشرة للؤدب ، شكلب من التناص التلميح كما داـ» غتَ ات١باشرة
يفتًض الإت٭اء الأدبي بُ الواقع أف يفهم القارئ من  .خصوصيتها فتستدعي بصفة خاصة ذاكرة القارئ

 .4« فيفهم دكف أف يصرح لو بذلك ، عبارة مبطنة ما يريد ات١ؤلف منو

كقد توصلت إليو الناقدة سواء عن كعي ، ابن طباطبا بُ قولو السابق إف ىذا القوؿ ىو ترتٚة ت١ا قصده   
 كىذا ما يؤكد أف العرب القدامى قد تفطنوا إبٔ قضية تفاعل النصوص بُ كقت مبكر. ، أكعن غتَ كعي

                                                           
 .16ـ، ص 2005، 2عيار الشعر، تح: عباس عبد الساتر، دار الكتب العلمية، بتَكت، لبناف، طابن طباطبا العلوم:  - 1
 . 15ات١رجع نفسو، ص  - 2
 (. 81، 80ات١رجع السابق، ص ) - 3
 .70ناتابٕ بييقي غركس: مدخل إبٔ التناص، ص - 4
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النصوص ا﵀فوظة بُ ذىن الكاتب أساس أف تفاعل ، كيضيف ابن طباطبا بُ السياؽ نفسو   
كسبيكة مفرغة من تٚيع الأصناؼ التي تٗرجها » من ىذا ات١نطلق يكوف فالنص، عملية إنتاج النص

ككطيب تركب من أخلبط ، ككما قد اغتًؼ من كاد قد مدتو سيوؿ جارية من شعاب ت٥تلفة، ات١عادف
 .1«فيستغرب عيانو كيغمض مستبطنو، من الطيب كثتَة

بُ قالب كاحد كىو أف  ىذه التشبيهات للنص الناتج عن تفاعل العديد من نصوص تصب كلها  
 .كىو نقطة التقاء كتداخل العديد من ات٠طابات، النص مكوف مركب من عدة مكونات

إف مفهوما مثل ىذا للنص ت٭لينا مباشرة إبٔ مفهوـ كريستيفا للنص حتُ شبهتو بالفسيفساء لأف   
)كل نص ينبتٍ كفسيفساء من : النص كاف دائما بُ نقطة تقاطع من النصوص الأخرل» 

 .2«كل نص ىو امتصاص كتٖويل لنص آخر،  لاستشهاداتا

من خلبؿ إتٯانو تْتمية ، يتضح ت٦ا سبق أف "ابن طباطبا" قد قدـ تصورا ناضجا حوؿ القضية
بالإضافة إبٔ إيقانو بقضية تفاعل النصوص كوسيلة أساسية لإنتاج أم ، توظيف اللبحق لنتائج السابق

دث عنها ابن طباطبا تٗتلف عن طبيعة التفاعل ات١عركفة اليوـ إلا أف طبيعة التفاعل التي كاف يتح، نص
تٔعتٌ أف ، فطبيعة التفاعل عنده ذىنية، بتوظيف نصوص ت٥تلفة ضمن نسيج تأليفي معتُ كالركاية مثلب

كلعل ما يفسر ذلك ىو ما اشتهرت بو الذىنية العربية قدتٯا من ، تفاعل النصوص يكوف بُ ذىن الكاتب
بالإضافة إبٔ طبيعة ، آداُّم كعلومهم قد حفظت إبٔ كقت بعيد بالركاية لا بالكتابةفمعظم ، قوة اتٟفظ

كالتي تستدعي الذىن ، فالنقاد القدامى كاف اىتمامهم منصبا على التجربة الشعرية، ات١ادة ات١شتغل عليها
كأعد لو ، فكره نثرا فإذا أراد الشاعر بناء قصيدة ت٥ض ات١عتٌ الذم يريد بناء الشعر عليو بُ» ، قبل الكتابة

 .3«ؿ عليوكالوزف الذم يسلس لو القو ، كالقوابُ التي توافقو، ما يلبسو إياه من الألفاظ التي تطابقو

إف ما تٯكن استخلبصو من قراءتنا لتصور" ابن طباطبا العلوم" حوؿ قضية تفاعل النصوص 
كما استطاع بذكاء الناقد ،  دقيقاكإف بٓ يعطو مصطلحا ، ىو أف الناقد قد أدرؾ ىذا ات١فهوـ، كتداخلها

كىو ات١فهوـ الذم يتقاطع كثتَا مع ، اتٟاذؽ أف يصل إبٔ إعطاء مفهوـ للنص مغاير ت١ا كاف سائدا آنذاؾ
                                                           

 .16عيار الشعر، ص ابن طباطبا العلوم:  - 1
 .(9، 8جوليا كريستيفا: علم النص، ص ) - 2
 .11الشعر، ص  عيارابن طباطبا:  - 3
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كإف بٓ يركز الناقد على أشكاؿ التداخل النصي كبٓ يعطو كحتى -كما بينا آنفا  -ات١فهوـ الغربي اتٟديث
نفي أف يكوف تصوره تٔثابة البذكر الأكبٔ ت١فهوـ التفاعل النصي إلا أف ىذا لا ي، مفهوما كاضحا كشاملب

 .أك ما يسمى بالتناص

بُ حتُ يرجع الدكتور سعيد سلبـ بُ كتابو "التناص التًاثي "أك البذكر الأكبٔ ت١فهوـ تداخل 
إبٔ "ابن سلبـ اتٞمحي" الذم تٖدث بُ   -حسب علمنا-النصوص فيما بينها أك تٔا يسمى التناص

 .1«كيقصد ُّا ات٠برة ، طبقات فحوؿ الشعراء (عن مفهوـ )الدربة (كتابو )

كتتحقق الدربة أك ات٠برة بعد أف يتشبع صاحبها من استيعاب كفهم نصوص كثتَة سابقة لو أك 
، كإبٔ أف تستقيم لو ملكة القوؿ أك النظم، بٍ يبدع بعد ذلك نصوصا جديدة على شاكلتها، معاصرة

إلا أف ابن سلبـ اتٞمحي بٓ يربط فكرة الدربة ، اطبا سابقا بنوع من التفصيلكىذا ما أشار إليو ابن طب
بتداخل النصوص كبٓ يتطرؽ إبٔ ىذه الأختَة لا من قريب كلا من بعيد أما ما ت٭سب للرجل بُ ىذا 

،  كللشعر صناعة كثقافة يعرفها أىل العلم» بُ قولو، اَّاؿ ىو اعتباره الشعر صناعة ) بفتح الصاد(
، كمنها ما تثقفو اليد، كمنها ما تثقفو الأذف، منها ما تثقفو العتُ، أصناؼ العلم كالصناعات كسائر

كيقصد ُّا ، كمنها ما يثقفو اللساف..كالصناعة )بفتح الصاد( تدؿ على ات١عاب٘ لا على ا﵀سوسات
 .2«اتٟذؽ كالدربة 

لذا لا ، النصوص كتعالقهاكخلبصة القوؿ فإف تصور"اتٞمحي" بعيد كل البعد عن قضية تداخل    
كقد استوفاه حقو علما ، فقصد الكاتب من تأليف كتابو كاضح، ت٬ب أف نيقوٌؿ الرجل ما بٓ يقلو

  .كلا ت٬ب أف نطلق أحكاما دكف أف نعللها أك ت٪ثل ت٢ا من مصدرىا، كمنهجا

، قد تغتَتككتابو "أخبار أبي ت٘اـ "ت٧د الرؤية ، ىػ( 335بالوصوؿ إبٔ أبي بكر الصوبٕ )ت    
إلا أف ات١بدأ ، فإف كاف الدافع عرضيا يهدؼ إبٔ الدفاع عن أبي ت٘اـ، كقصدية الكاتب قد تبلورت

الأكؿ إثبات شاعرية : فالصوبٕ قد كقف عند أشعار أبي ت٘اـ راميا إبٔ تٖقيق ىدفتُ، كات١نطلق صحيحتُ
كلو جاز أف يصرؼ عن » : يقوؿ ،كبالتابٕ دفع تهمة السرقة عنو، كالثاب٘ إثبات شعرية نصوصو، الشاعر

                                                           
 .83سعيد سلبـ: التناص التًاثي، ص  - 1
 .5: ت٤مود ت٤مد شاكر، مطبعة ات١دب٘، دت، ص ، تح1طبقات فحوؿ الشعراء، السفرت٤مد بن سلبـ اتٞمحي:  - 2
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 .1« كاتكائو على نفسو ، عن أبي ت٘اـ لكثرة بديعو كاختًاعولوجب أف يصرؼ ، أحد من الشعراء سرقة

يدرؾ أف " ، إلا أف ات١تمعن بُ تٚلة الأخبار التي أكردىا "الصوبٕ" بُ سياؽ رد التهمة عن أبي ت٘اـ
فقد أكرد أبياتا لأبي ت٘اـ بٍ علق ، شأف تٚيع الشعراءالصوبٕ" يؤمن أف أشعاره بٓ تسلم من الأخذ شأنو 

، 2«من قوؿ الفرزدؽ كمن قوؿ مسلم  كأخذه أبو ت٘اـ من قوؿ ذم الرمة أمثلة كثتَة»: عليها بقولو
فلما ، فتَكم خبره مع دعبل الذم اتهم ىذا الأختَ بسرقة معانيو، كت٧ده بُ موضع آخر ت٬د لو الأعذار

كإف  ، كا﵁ لأف كاف أخذ ىذا ات١عتٌ كتبعتو فما أحسنت»: اتهامو رد عليو قائلب تٝع أحد العات١تُ بالشعر
 .3«كاف أخذه منك لقد أجاد فصار أكبٔ بو منك 

، كما أف شعرية الشاعر،  خاصة إذا كانت مقركنة بالإجادة، فمسألة الأخذ لا تعد عيبا بُ نظره
 .كجودة شعره قد تتحقق بلجوئو إبٔ الأخذ من غتَه
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 .83، ص نفسو ات١رجع - 2
 (.64، 63ات١رجع نفسو، ص ) - 3
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 : أشكال التفاعل النصي وأبعاده الدلالية في روايات" لحبيب السايح": ثالثا

كقد ، تفاعل ذابٌ كتفاعل داخلي كتفاعل خارجي: ينقسم التفاعل النصي إبٔ ثلبثة أشكاؿ   
لذا سنحاكؿ استجلبءىا مع الأخذ ، ت١سنا حضور ىذه الأشكاؿ بُ النتاج الركائي "تٟبيب السايح"

 .بُ الركاية ر الوظائف الدلالية التي تؤديهابعتُ الاعتبا

 : التفاعل الذاتي -1

فالكاتب قد يعتمد ، يقصد بالتفاعل الذابٌ تلك التفاعلبت القائمة بتُ نصوص الكاتب ات٠اصة  
، يتجاكزىا ت٭اكرىا أك قد تٯتص آثاره السابقة أك» كما أنو،  كينتج عوابٓ خاصة ت٘يزه عن غتَه، أسلوبا معينا

              .1«إذا ما غتَ رأيو ، تعكس تناقضا لديو يفسر بعضها بعضا كتضمن الانسجاـ فيما بينها أك فنصوصو

كذلك لاعتماده على ، النصوص ات٠اصة بالكاتب مع بعضها البعض كمن البديهي أف تتعالق   
الأكبٔ التي  تكوف نابعة أساسا من الدكافع، كتناكلو موضوعات ت٤ددة أيضا، أسلوب معتُ بُ الكتابة

عندما تكوف ات٠لفية النصية التي يتفاعل » كمن تٙة فإف التفاعل الذابٌ يبرز كاضحا، حفزتو على الكتابة
 .2«الكاتب معها مشتًكة

إف ات٠لفية التي يعتمد عليها الركائي بُ إنتاجو لعوات١و الركائية ىي التي تٕعل ىذه الأختَة تتسم    
أكمن ، خلبؿ العناكين الركائية أكمن خلبؿ ات١واضيع التي تتناكت٢ا ت٧دىا متجسدة من، تٓصائص ت٦يزة

 أك من خلبؿ الأزمنة التي تعاتٞها.، خلبؿ الشخصيات كالفضاءات التي تشغلها

 : تفاعل العناوين: 1-1

كونو تٮتزؿ دلالات مكثفة تضع القارئ بُ ،  العنواف مدخل أساسي بُ قراءة النص الإبداعي   
، كبالتابٕ فالعنواف ىو العتبة الأكبٔ التي من خلبت٢ا نلج إبٔ عابٓ النص، لاستنباطهاموضع مواجهة كتٖد 

يقوؿ الناقد ، ت١ا تٯتلكو من قدرة إبداعية على توجيو النص، كلا تٯكن بأم حاؿ من الأحواؿ القفز عليو
لقراء من يأبٌ العنواف بُ مقدمة ىذه ات١واجهات التي تٯكن أف تستقطب فضوؿ ا» : ت٤مد صابر عبيد

لذا بدأت إشكالية عتبة العنواف تشغل حيزا استثنائيا بُ الدرس ، أجل العمل على حل مشكلبت النص
                                                           

 .125ت٤مد مفتاح: تٖليل ات٠طاب الشعرم، ص  - 1
 .123قطتُ: انفتاح النص الركائي، صسعيد ي- 2
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كأظهرتو الدراسات اتٟديثة ، كتأكيلو   بُ فهم النصإذ تكشف عن إمكانيات خطتَة ، النقدم اتٟديث
عاينتو كالنظر إليو تّدية مفتاحا تأكيليا كاشفا تبقى أم دراسة نقدية للنص الإبداعي ناقصة من دكف م

 .1«توازم النظر إبٔ النص 

من خلبؿ العناكين التي انتقاىا الركائي لنصوصو الركائية بدء بػ"زمن النمركد" كما تلبىا من    
دـ النسياف" كتلك  -لوف دمهم بُ كفي" ك" زىوة" ك" ت٘اسخت -الركايات كػ"ذاؾ اتٟنتُ" ك"مذنبوف

يبدك التناص الذابٌ كاضحا ، لونيل الزبربر" كآخرىا " من قتل أسعد ات١ركرم"ا﵀بة" كات١وت بُ كىراف "ككو 
، ذات أبعاد دلالية كاسعة كمكثفة، فمعظم عناكينو جاءت تٚل اتٝية موجزة، كجليا بتُ ىذه العناكين

، فبالرغم من أف اتٞمل الإتٝية تدؿ على الثبات إلا أف عناكين السايح تسبح بُ فضاءات دلالية كاسعة
 : غتَ أننا تٯكننا أف ندرجها ضمن حقلتُ دلاليتُ ت٫ا،  تٖدىا حدكد كلا تستوعبها قراءة كاحدةلا

، لوف دمهم بُ كفي –مذنبوف، زمن النمركد: كتتناص فيو ذاتيا العناكين الآتية: حقل ات١وت 
 من قتل أسعد ات١ركرم.، كولونيل الزبربر،  ات١وت بُ كىراف، دـ النسياف–ت٘اسخت 

ىذه العناكين دلالة كاحدة ىي الصراع الذم ساد كل مرحلة من مراحل تاريخ اتٞزائر كتٗتزؿ   
كالظلم   فالنمركد رمز التجبر، كالذم كانت نهايتو بُ كل مرة مطبوعة بطابع العنف كالقتل، ات١عاصر

 كالدـ معادؿ موضوعي للموت.

كتتمحور ىذه ، تلك ا﵀بة ،زىوة، ذاؾ اتٟنتُ: تتناص فيو ذاتيا العناكين الآتية: حقل اتٟب  
 كالصفاء.    العناكين كلها حوؿ اتٟب كما يكتنفو من مشاعر الشوؽ كاتٟنتُ كما يرافقو من حالة النشوة

 : تفاعل الموضوعات: 1-2
إذا تأملنا ات١توف الركائية للحبيب السايح ت٧دىا تتمحور حوؿ موضوعات معينة كػتاريخ الثورة    
كقد ، العلبقات الأسرية..، ت٤نة ات١ثقف، اتٞنس، صطلح عليو إعلبميا "الإرىاب"العنف أكما ا، التحريرية

إذ بٓ تٮل أم نص من استحضار ت٢ذه القضايا ت٦ا يوحي بأف ىذه ، تواترت ىذه ات١واضيع بنسب متقاربة
فمن ، كدفعت بو إبٔ إقامة مشركعو الركائي، الأختَة كانت ىاجسا من ات٢واجس التي أرقت الكاتب
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على الكثتَ من القضايا التي غيبها التاريخ موضوع" الثورة التحريرية" حاكؿ الركائي تسليط الضوء خلبؿ 
بُ ت٤اكلة منو البحث عن اتٟقيقة التارتٮية ، الرتٝي كفضح التاريخ ات١سيس الذم تلفو ىالة من الغموض

ا ات٠طر الذم يتًبص مراىنا بذلك على السرد التارتٮي كسلبح قوم ت١واجهة ىذ، التي طات٢ا النسياف
كعبر الركائي عن ، كالتي تشهد تدب٘ سافر ت١ستول الوعي التارتٮي، بالذاكرة اتٞماعية للؤجياؿ الراىنة

 : ذلك تٔقولة لو على موقعو الإلكتًكب٘ بعنواف " أقول الأسلحة"
 ، الركاية كالشعر كالفن التشكيلي، من بتُ أقول الأسلحة ت١قاكمة النسياف ات١برمج»    

 ، حينا كحينا تؤثثها، فأنت ترمم ذاكرتو، تارتٮو ككاقعو كأحلبمو كانكساراتو: إذ تكتب عن بلدؾ
 .1«نسياف الأبٓ كات٠سارات: كبُ اتٟالتتُ أنت تبقيها متيقظة ضد النسياف

يهدؼ السائح من كراء احتفائو تٔوضوع الثورة كركيزة أساسية ت١عظم أعمالو الركائية إبٔ إعادة    
تاريخ الثورم كإعادة كتابتو بعيدا عن إيديولوجية السلطة ات١هيمنة التي طات١ا قدمت التاريخ من قراءة ال

ىذا من جهة كمن جهة أخرل ت٤اكلة ، كجهة نظرىا ات٠اصة باعتباره شيئا مقدسا لا ت٣اؿ للبحث فيو
الذاكرة الفردية يعتبر ذاكرة تٚاعية تعادؿ » فالتاريخ، منو إضاءة الذاكرة اتٞماعية كتصحيح ت٥زكنها

 .2«كالإصابة بالعمى اتٟضارم ، كالتفريط فيو من شأنو أف يعرض ت٣تمعا بكاملو إبٔ فقداف الذاكرة

كقد أباف الركائي عن نظرتو النقدية للتاريخ الرتٝي اتٞزائرم منذ باكورتو "زمن النمركد"   
لركاية ت١وضوع الثورة إلا أنها كبالرغم من تناكؿ ا، التي صودرت من ات١كتبات بُ ذلك الوقت، ـ(1985)

بل عمدت إبٔ التلميح فقط لأف اىتمامها كاف منصبا على فتًة ، بٓ تصرح مباشرة بالنقائص التي اعتًتها
ما بعد الاستقلبؿ كما شهدتو من صراع العشائر كالقبائل على السلطة خاصة أياـ الانتخابات البلدية 

إبٔ شدة الصراع. الانتخابات -كما صدر عن القهوة–تشتَ كل الدلائل» كما بُ ىذا ات١قطع،  كالولائية
 .3«موازين قول استجدت القادمة لن تكوف أبدا كسابقاتها.

 كما عرت الركاية السلوكات ات١خزية كفضحت دسائس كمناكرات الانتهازيتُ من مسؤكلتُ    
كاتهم بعيدة كل البعد بُ حتُ باتت أخلبقهم كسلو ، حكوميتُ كرؤساء أحزاب يدٌعوف ات١شاركة بُ الثورة

                                                           
  https: //w.w.w.facebook.com: habib.sayah.5 :موقع الركائي الإلكتًكب٘ - 1
 .34ـ، ص2010، 1اية السلطاف(، دار الكتاب اتٞديد، بتَكت، طعبد السلبـ أقلموف: الركاية كالتاريخ) سلطاف اتٟكاية كحك- 2
 .14ـ، ص1985، 1اتٟبيب السايح: زمن النمركد، ات١ؤسسة الوطنية للكتاب، اتٞزائر، ط - 3
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بعد الاستقلبؿ كثتَ »، أحد شخصيات الركايةكيظهر ذلك بُ قوؿ ، عن القيم التي تبنتها ىذه الأختَة
 .1«من الناس تنكث العهد..كتنسى دـ الشهداء

كتنظيماتها       إبٔ كجود حقائق صادمة عن الثورة كعن اتٟركة الوطنية-أيضا–أشارت الركاية
كذلك على لساف الراكم بُ كصفو لػ "عوج الفم" أحد الشخصيات الفاعلة بُ  ،السياسية كزعمائها

ييدىم جلساءه تْقائق تارتٮية كما تدىم دبابة بناية.لا ييقر بشيء يسمى » : حيث يقوؿ، الركاية
بينهم كبتُ ، ت٤ظورا.الأسئلة حوؿ ما يثتَه من قضايا ذات خطورة بٓ تنقطع. جلساؤه بتُ بعضهم

 .2«ىم كذلك.كات١هتموف بالسياسة يتحرجوف أنفسهم تساءلوا

فنجده بُ " ، كيستمر تٟبيب السايح بُ توظيف تيمة الثورة بُ أعمالو الركائية التي تلت باكورتو
كجاء ذلك على لساف اَّاىد" بوركبة" حتُ ، كتغتَ أصحاُّا، مذنبوف "يتحسر على ضياع القيم الثورية

كثتَ منهم أضاعوا  ،  للؤسف» : قائلب، عن قادة حرب التحريرتٖدث مع بطل الركاية " أتٛد بن عيسى" 
  .3«صاركا ت٤تالتُك  كل شرؼ

كت٧ده بُ موضع آخر من الركاية يقر صراحة بأف تاريخ الثورة التحريرية يشوبو الكثتَ من الغموض 
ساف ت١ا يعتًيو من زيف كتزكير للحقائق كجاء ذلك على ل، لدرجة لا تٯكن فيها اعتباره تارتٮا أصلب

معجزة أف اتٟرب بٓ تؤؿ إبٔ ، تاريخ حرب التحرير ات١كتوب ىو اللبتاريخ »: إذ قاؿ، أستاذ التاريخ
لأف رموزىا أقاموا كل شيء على تنازلاتهم التي ، كل شيء كاف قاب قوستُ من الانتكاسة الفشل

 .4«التواطؤ على الاغتياؿ كالتصفية  كصلت حد

 من خلبؿ التفاعل الواعي أكغتَ الواعي، وعابٌ كاضحا كجلياكيتجلى التناص الذابٌ بُ بعده ات١وض
فيما يتعلق بعرض الركائي لوجهة نظره ات١تعلقة ، " كبتُ "زىوة "-لوف دمهم بُ كفي-بتُ ركايتي" مذنبوف

 الذم-أيضا –بتاريخ الثورة التحريرية فنجده بُ "زىوة" يقدمها على لساف "عبد النور" أستاذ التاريخ
ت٥اطبا "يوسف" أحد شخصيات الركاية ، هميش ات١برمج الذم طاؿ تاريخ الثورة التحريريةيتحسر على الت

                                                           
 151: ص السابقات١صدر  - 1
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ت٦ا تتمناه فإف ما لن تراه ىو ما سرقتو السياسة من صانعي حتى كلو تٖقق لك يوما شيء »: قائلب
ذاكرة  التاريخ اتٟقيقيتُ كأغلقت دكنو عن ات١ؤرختُ بٍ اختزلتو بُ مناسبات مظهرية خوفا ت٦ا ت٭ملو إبٔ

 .1«أجياؿ سيظل تٮجلها أنها لا تعرؼ ماذا ت٭دث بالضبط

مبديا جرأة كبتَة بُ  ، كيواصل الركائي فعل الإفصاح عن كجهة نظره تٕاه تاريخ الثورة التحريرية   
كذلك من خلبؿ ركاية " كولونيل الزبربر" التي تقدـ قراءة جديدة للتاريخ الرتٝي ، كشف ات١سكوت عنو

كالتي كانت تٔثابة رسائل اعتًاؼ عما ، ذلك على شكل مذكرات للمجاىد " بوزقزة" فجاء، اتٞزائرم
كالتي ، أخفي من السلبيات التي طالت الثورة كالاغتيالات كالتصفيات التي كانت بتُ أفراد جيش التحرير

تت كبٓ تكتف الركاية بذلك بل شككت بُ الكثتَ من القضايا التي با، استمرت إبٔ ما بعد الاستقلبؿ
فجاءت الركاية بذلك صادمة ، ت٤سومة بُ الذاكرة اتٞماعية للجزائريتُ كاستشهاد أبرز قادة الثورة التحريرية

للؤجياؿ اتٞديدة فاتٖة الباب أمامهم لإعادة قراءة تارتٮهم اتٟقيقي تٔا فيو من قداسة كتدنيس كما بُ ىذا 
مشتَا ابٔ أف ، 2«ت٨ن نصنع حدثو اتٞديد.ارهت٨ن نعيد تاريخ اتٞزائر إبٔ مس»: القوؿ للمجاىد "بوزقزة"

التاريخ لا يكتبو اتٞبناء بل يصنعو ات١ؤرخوف اتٟقيقيوف الذين تٯتلكوف اتٞرأة كالصدؽ بُ حفظ الوقائع دكف 
 .3«لا يكتب تارتٮها جبناء، بقسوتها كفضاعتها كآلامها كتٙنها، حرب تٖرير» تهميش أكتزييف

ة إبٔ فضح جرائم فرنسا من خلبؿ تقدبٙ أبشع أنواع التعذيب بالإضافة إبٔ ذلك عمدت الركاي   
، التي تٟقت بالشعب اتٞزائرم بُ صور بٓ نشاىد مثلها لا بُ التاريخ الرتٝي كلا بُ السركد التي سبقتها

كمقاكمة النسياف الذم طاؿ ذاكرتهم حوؿ ، بُ ت٤اكلة منها غرس اتٟس الوطتٍ لدل الأجياؿ اتٟاضرة
 –أضاؼ إليو بعد ذلك قولا للحفيدة " الطاكس"، "مقاكمة للنسياف": تصدير الركاية بػ لذا جاء، تارتٮهم

ت٬رفها تيار النسياف ، كإذ تلك الأحداث تتباعد عتٍ مسافة»: -التي ت٘ثل ت٪وذجا عن جيل اتٟاضر
 ثبتت علبمات لذاكربٌ ككليشهات لعيتٍ بكامل التشوه، منتقاة للتاريخ الرتٝي، تتًاءل بٕ كقائعها

حاؿ ، إنها حاؿ الوالد " كولونيل الزبربر"، ت٠يبة استقلبؿ بٓ تفتأ قاتلة، تٟقيقة حرب تٖرير كانت قاسية
كالده جدم "مولام بوزقزة" مثلما استحق ذلك لأنو كاف كغتَه من جنود جيش التحرير أشبو باتٞباؿ 
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 .1 «أف يعاد إليو تاريخ آبائوإنها حاؿ جيلي الصارخ بتوىانو ، صمودىابُ 

ىذا ، بالوقوؼ على التلبعبات التي مست الثورة، كتعاكد الركاية تعرية الطابوىات كإضاءة ات٢وامش  
ت١ن كاف سيقوؿ » : يسائل نفسو التاريخ الذم أيىدر كاستبيح أماـ أعتُ أصحابو فها ىو مولام بوزقزة

صكا ، اب الدكلةإنك بعد تٜستُ سنة تعاين أنك أصبحت على فجيعة توقيعك لساسة الاستقلبؿ كأرب
 .2« على بياض ليستولوا على تاريخ حرب تٖرير كتبو بدمو كغناه بآلامو شعب بأكملو 

، فيبدك أف تفاعل الركائي مع موضوع الثورة صار ضئيلب، أما بُ ركاية "من قتل أسعد ات١ركرم"   
غتيالات التي طالت كما بُ ىذا ات١قطع الذم يذكر بالا،  باستثناء بعض الإشارات التي تضمنتها الركاية

: حيث يقوؿ بطل الركاية الصحفي "رستم معاكد"، أثناء الثورة كبعد الاستقلبؿ، قادة الثورة التحريرية
صور عباف  –كبُ ذىتٍ مرت أكثر من صورة لقضايا الاغتيالات التي كاف الغموض لا يزاؿ يكتنفها»

 .3«رمضاف كت٤مد تٜيستي كت٤مد بوضياؼ..

بٔ أف نصوص "السائح" الركائية تتفاعل ذاتيا كتتقاطع مع بعضها البعض من ت٩لص بُ الأختَ إ   
خلبؿ احتفائها تٔوضوع الثورة التحريرية باعتبارىا خيطا من ات٠يوط العريضة التي اعتمدىا الركائي لنسج 

 إذ لا تٮلو نص من نصوصو من ذكر الثورة التحريرية سواء بالتصريح أك التلميح أك، مشركعو الركائي
 .الإشارة

التي ت٘ثل نقاط التعالق بتُ نصوص السائح الركائية ت٧د موضوع "  -أيضا–كمن ات١واضيع     
انكب ، فبالإضافة إبٔ موضوع الثورة، كما ت٭ب الركائي تسميتو بػ" ا﵀نة" العنف" أك" الإرىاب" أك

، السوداء التي عصفت بو السائح على مساءلة اتٟاضر ات١ؤبٓ الذم عاشو اَّتمع اتٞزائرم إباف العشرية
كقد امتلك الركائي القدرة ، فجاءت ركاياتو شاىد عياف على تلك الفتًة اتٟرجة من تاريخ اتٞزائر ات١عاصر

على فهم طبيعة التحولات التي عرفها ت٣تمعو كإدراؾ ات٠لفية التارتٮية التي مازالت تلقي بظلبت٢ا على 
كالتي اتسمت بُ الغالب ، ا إياه كفق رؤيتو ات٠اصةمقدم، فخاطب اتٟاضر من خلبؿ ات١اضي، اتٟاضر

 .كلعل ذلك راجع إبٔ امتلبؾ الركائي لرصيد معربُ كبتَ تْكم معايشتو للؤحداث، بشجاعة بُ الطرح
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رادا ، يبدم الركائي جرأة كبتَة بُ تشخيص كاقع الأزمة، بُ كفي"لوف دمهم  –ففي ركايتو "مذنبوف   
، كتنازعهم حوؿ السلطة، ستقلبؿ كما شهده من تصدع بتُ رفقاء السلبحبذكرىا الأكبٔ إبٔ ما بعد الا

كما أشار إبٔ ذلك اَّاىد " بوركبة" أثناء حديثو عن ،  كسيطرة أطماعهم الشخصية على مبادئهم الثورية
فلم تكن مرت سول ساعات على إعلبف الاستقلبؿ حتى نتأت رؤكس زعامات » : حربو ضد فرنسا قائلب

فزرعت من ، جيش الداخل من بتُ أشلبء ضحايا اتٟرب كمن جراح ات١نكوبتُ ات١فتوحةك ، جيش اتٟدكد
  .1 «حينها بذكر الفتنة الأكبٔ بينما بٓ تكن درجة الصدمة التارتٮية قد بدأت بُ النزكؿ بعد

متخذا من شخصية اَّاىد ، يواصل الركائي التوغل بُ أعماؽ الأزمة مفصحا عن أسباُّا اتٟقيقية  
أليس كل شيء بُ ىذا » : ففي حوار لو مع صهره" خالد" يتساءؿ بوركبة، ة" معادلا موضوعيا لو"بوركب

البلد يستَ بالإكراه؟... سبب ت٤نة البلد كموت الانساف فيو رخصا ىو التناحر ات٠في كات١علن للبستيلبء 
  .2 «على كرسي السلطة كبسط سيطرة الزعامة

"عند ىذا اتٟد بل امتدت إبٔ كشف الأيادم السوداء التي   كبٓ تتوقف تساؤلات اَّاىد "بوركبة  
ت٤اكلا بذلك التنويو إبٔ اتٟلوؿ الكفيلة باجتثاث الأزمة ، كانت كراء الأزمة ككشف مطامعها كأىدافها

تديرىا رؤكس ، بٍ ىاىي حرب أخرل ت٫جية ت٘زقنا منذ سبع سنتُ» : كما بُ ىذا ات١قطع،  من جذكرىا
لطموحتُ كمن كبار ات١تنفٌذين الذين يتقاتلوف بدمنا للسيطرة على ات١اؿ العاـ الفتنة من السياسيتُ ا

 .3 «كالعقار فمن أين لنا تْكومة قادرة على تٛايتنا كصيانة حقوقنا كالدفاع عن بقاء الدكلة؟ 

ككانت نقطة انعطاؼ بُ تاريخ ، كما توقفت الركاية عند قضية ىامة شغلت الرأم العاـ كات٠اص   
كالتي كانت السبيل الوحيد الذم أخرج اتٞزائر من دكامة " ، ألا كىي قضية "ات١صاتٟة الوطنية" ،اتٞزائر

تْيث دارت أحداث الركاية حوؿ ات١ذتْة التي تعرضت ت٢ا عائلة "رشيد كلد الطيب" اَّند بُ ، العنف"
قاتل ، ة"" تٟوؿ كلد فل  كالذم قرر الانتقاـ من، صفوؼ اتٞيش الوطتٍ الشعبي برتبة ضابط صف

كقد أثار قرار ، فور انتهاء فتًة تٕنيده كبعد نزكؿ ىذا الأختَ من اتٞبل إثر منحو العفو السياسي، عائلتو
نتيجة اتٞرائم البشعة التي ارتكبها بُ حق أبناء قريتو خاصة اَّاىد ، العفو عنو استياء أىل القرية تٚيعا
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بٍ أكقد سيجارة تالية كنفث »: بُ ىذا ات١قطعا كم،  بوركبة" الذم مافتئ يبدم موقفو من ىذه القضية"
عرفت الآف ؟" فلم ينطق ، "العفو عنهم يعتٍ أكل اتٞيفة كتٟم الأموات: مسقطا نظرة حنق على ميموف

بٓ يدمر ىذا البلد غتَ دسائس ساستو كتٛاقات ، "أنت لا تعرؼ شيئا: ت٤ركا رأسو أف نعم. فانتهره
"من علبمات الساعة أف يتحوؿ : صرؼ يكبسو بنبرة ساخرةقادتو" كبسط يده القوية على سطح ات١

ىل تسمع بقانوف أكشرع ، كمن دلائل ات٠راب أف تؤكؿ الدكلة إبٔ مسخرة، شعب بأكملو إبٔ الصعلكة
 .1«يبرئاف الدكلة من غتَ ت٤اكمة؟

نأخذ ، عاصرةامتلؤت الركاية بالكثتَ من ات١قاطع ات١ناىضة ت٢ذه ات٠طوة ات١همة بُ تاريخ اتٞزائر ات١   
ذنب أكبر ، عفو الساسة عن القتلة»: على سبيل ات١ثاؿ ىذا القوؿ لػ "بوركبة" كىو بُ قمة غضبو قائلب

 .    .2«لا بدٌ أف يقاكـ

الذم جعلها نواة تٞل ، ىاجسا مؤرقا للكاتب-إبٔ جانب موضوع الثورة -ظل موضوع ا﵀نة   
معرجا ، معطيا أسباُّا ميتمثٌلب أحداثها ككقائعها، مذنبوف" فبعد أف شرحٌ كاقع الأزمة بُ "، أعمالو الركائية

ىاىو يواصل الغوص بُ ، على نهايتها التي أثارت كمازالت تثتَ ردكد أفعاؿ متباينة بتُ مؤيد كمعارض
خاصة ات١ثقف باعتباره القلب ، كت٭اكؿ استجلبء أبعادىا كتأثتَاتها على الإنساف اتٞزائرم، أعماقها

الذم ، دـ النسياف" صورة معبرة عن ت٤نة ات١ثقف اتٞزائرم -فتأبٌ ركايتو " ت٘اسخت، معالنابض بُ اَّت
كتٕسد ذلك من خلبؿ شخصية الصحفي"كربٙ الصابٙ" الذم ، عاش كابوسا ت٥يفا زمن التسعينات

فما كاف ، عاش مسكونا ُّاجس ات١وت الذم تٖركو الآلة الارىابية التي حصدت العديد من أركاح زملبئو
ليجد نفسو ، إلا الفرار منها شرقا ت٨و تونس بٍ غربا ت٨و ات١غرب تْثا عن ملبذ من ات٠طر ا﵀دؽ بو منو

كىو أف يكوف كجها لوجو أماـ ، بُ آخر ات١طاؼ ت٣برا على العودة إبٔ أرض الوطن كمواجهة قدره ا﵀توـ
ككاف سببا بُ تفاقم ، وكذلك بعد أف خسر كل رىاناتو بُ أف يتحرر من ىذا الكابوس الذم لزم، ات١وت

فجاءت الركاية مفتتحة برؤيا عبارة عن كابوس رأل فيو البطل " كربٙ "كحشا على صورة بغل ، معاناتو
كاختتمت الركاية بيقظة إلا أف يقظتو ظلت رىينة الواقع ات١تأزـ ، برأس آدمي يطارده بالسلبح الثقيل
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لوأب٘ ، فتنة ظلوـ ه بوصمة الات٨طاط ككجعوإنها » كما يعبر عن ذلك ىذا ات١قطع،  كنفسيتو ا﵀طمة
مسخت كرقة تٖتحت بُ مهب ريح دكامة العنف ىذه حتى لا أعرل على عوربٌ أماـ تاريخ عمر 

كيف أب٘  ىاىو الرماد تٖوؿ إبٔ دمهم ت٭اصرب٘. آه يا ندـ، كالآخرين ا﵀فور تٔخالب الوحش بُ ذاكربٌ
 .1«بٓ أقض ت٨بي مثلهم بشهامة الرجاؿ

حيث أزاح الستار بُ ركاياتو ، مر الركائي بُ سرد أزمة ات١ثقف اتٞزائرم أياـ ا﵀نةكيست   
    عن اغتياؿ الكاتب، دـ النسياف" ك"ات١وت بُ كىراف" ك"من قتل أسعد ات١ركرم"-"ت٘اسخت

 الذم يعد كاحدا من الوجوه البارزة كالفاعلة بُ الساحة الثقافية أياـ، كات١سرحي " عبد القادر علولة"
كمع ذلك بٓ تلق ىذه الشخصية ، كالذم اغتالتو يد الإرىاب بسبب نضالو ات١دب٘ كالإنساب٘، ا﵀نة

الثقافية كالوطنية التقدير كالتبجيل الذم تستحقو من قبل اتٞهات الرتٝية ت٦ا جعل الركائي ت٭مل على 
فبالعودة ، ذىاف اتٞزائريتُحتى تظل خالدة بُ أ، عاتقو مهمة التعريف ُّا كإعطائها ات١كانة التي تستحقها

"ت٧ده تٮصص ت٢ا جزء كاملب يغطي مساحة نصية معتبرة تقدر تْوابٕ -دـ النسياف–ابٔ ركاية "ت٘اسخت 
أشعر بعظيم ات٠جل ت٭تاجتٍ كلما » : فيقوؿ على لساف بطل ركايتو "كربٙ الصابٙ"، عشر صفحات

، راف صعقة من فاجعة أخرل أعظمتذكرت نبأ اغتياؿ سي عبد القادر ليلة تٜيس نزؿ فيها على كى
بٓ تٯلك غتَ .كاف كحيدا بُ صدره قلب ينبض شعرا كت٤بة بُ أكاخر رمضاف غدركا بو بُ شارع مستغابٖ

  .2«الكلمات كاتٟركة 

كبُ ركايتو "ات١وت بُ كىراف "ت٧د الكاتب يتفاعل ذاتيا مع ركايتو السابقة حوؿ قضية اغتياؿ ات١سرحي 
ك بُ معرض تذكر أحد شخصيات الركاية كىو عبدقا النقريطو )عامل تقتٍ بُ "عبد القادر علولة "كذل

مسرح كىراف ( ت١شاىد من مسرحية "ات٠بزة " لعلولة كالتي كاف ت٢ا صدل كبتَ بُ نفوس الوىرانيتُ 
الزيتوف أعيشة قوبٕ بٕ  »": ت٤اكيا صوت أحد ات١مثلتُ فيها« تذكرت ات٠بزة .آه»: كاتٞزائريتُ عموما فيقوؿ

لوكاف سي عبد القادر مازاؿ ، آه» : لاما على كجهو بيديو، ...«.كقت تٚيل، آه»بٍ زفر« أعيشة" ، كل
 . 3«على الأقل، رتٔا كنت الآف تقنيا بُ الإنارة ات١سرحية» : ماسحا عينيو«بُ ىذه الدنيا.
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اية قد ككأف الرك ، اغتياؿ "علولة" تٖضر بشكل مكثفأما بُ" من قتل أسعد ات١ركرم" فإف قضية    
كذلك من خلبؿ تناكت٢ا لقضية اغتياؿ الأستاذ اتٞامعي" ، انطلقت من اتٟادثة اتٟقيقية ت٢ذا الاغتياؿ

ليتم العثور ، الذم اختفى أربعة أياـ، أسعد ات١ركرم" الكاتب كات١خرج تٔسرح كىراف كالناشط اتٟقوقي
أعلنت ذلك اتٞهات الرتٝية التي بعد أف ، عليو بُ اليوـ ات٠امس مقتولا تٔقر اتٟزب الذم ينتمي إليو

حاكلت التكتم عن الكثتَ من اتٟقائق كرتٔا تزييفها كما تصرح الركاية على لساف السيد قادر الناطق 
ثق ملف التحقيق سيسكت عن أسباب الاغتياؿ »: الرتٝي للتنسيقية الوطنية للتغيتَ كالدتٯقراطية

 . 1« ستشوُّا لطخات ظل كشك .اتٟقيقية

تفاعل مع ىذه القضية كاضحا من خلبؿ تواتر ذكر الكاتب لبعض التفاصيل ات١رتبطة كيظهر ال   
باغتياؿ "علولة" ففي نصوصو الثلبثة ىناؾ إشارة إبٔ تاريخ كمكاف اغتيالو كردة فعل اتٞماىتَ من ذلك 

طع ىذا ات١ق، كصف دقيق للضحية ككذا طريقة تعاطي كسائل الاعلبـ ا﵀لية مع اتٟادثة بالإضافة إبٔ
كمن أماـ بناية ات١سرح ذات »: الذم يشمل على تٚيع العناصر التي تفاعلت فيها الركايات الثلبث

 «كقفنا عند لافتة رخامية  .اقتنينا زىرتتُ من بائع كركد متنقل.صعدنا الأدراج، الوجوـ اتٞليل

 "1994مارس 10-1938جويلية 8-"عبد القادر علولة    

 ات١سابٓ بشعر كثيف ت٣عد كعينتُ حات١تتُ كشارب سخي.فقد أشع بُ ذىتٍ كجهو اتٞميل 

عامها كنت »."ست عشر سنة ت٘ر على اغتيالو بُ شهر رمضاف" قلت ت٦يلب طرؼ عيتٍ إبٔ لطيفة
 «.بٓ أنس حالة الإحباط التي رجع عليها كالدم غداة تلك الليلة» مضيفة، «بُ سنتي ات٠امسة باتٞامعة

تعرض ىذه الليلة الكاتب كات١خرج »خبار الأختَة فثارت ذاكربٌ لصوت مذيع نشرة الأ  
  .     2«ىذا ىو ات١كاف إذا »قطعتو لطيفة...« .ات١سرحي
كُّذا تٯكن القوؿ بأف تفاعل ىذه النصوص الثلبثة بشكل متواتر جعل منها حلقة متصلة تكمل   

نتا تٔثابة لبنة أساسية فركايتيو السابقتتُ" ت٘اسخت دـ النسياف" ك"ات١وت بُ كىراف" كا، بعضها البعض
لبناء "من قتل أسعد ات١ركرم" فالتفاعل النصي ىنا ليس مرتبطا فقط بعملية قراءة النص كإت٪ا بإنتاجو 
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من النصوص التي تبقى بُ   عناصر التفاعل ىي بؤر مولدة للعديدأيضا لذا جاز لنا القوؿ بأف معظم 
أف النص ت٤كوـ دائما بالتوالد كأف » : لم تٔقولةت٦ا ت٬علنا نس، تفاعل دائم كغتَ نهائي مع نصوص أخرل

 .1« الكتابة ت٦ا ت٬علها تقضي على أم صوت خارجها يدعى أبوة النص 
يبرز التفاعل الذابٌ كاضحا كجليا من خلبؿ توظيف الركائي لتيمة اتٞنس بُ معظم أعمالو    
كاقتحاـ ىذا ات١وضوع من خلبؿ ـ ظهرت جرأتو بُ تناكؿ  1985فمنذ باكورتو" زمن النمركد "، الركائية

الركاية من زاكية  كبٓ يكن توظيفو للجنس بُ ىذه، ما تضمنتو من ملفوظات اتٞسد كالشهوة كاتٞنس
بل من قبيل كشف ا﵀ظور كإظهار ات١سكوت عنو كفضح زيف اَّتمع كات٨راؼ الأخلبؽ كشيوع ، الاثارة
الذم حاكؿ " الاعتداء جنسيا على" تٯينة "  كبذلك فات١شهد الطويل ت١سؤكؿ البلدية "زياد"، الفساد

إبٔ "غابة اتٟلوؼ" قد أسهم بشكل كبتَ بُ رسم ىذه  الطبيبة تٔستوصف القرية بعد أف اقتادىا عنوة
كىو ، الشخصية ات١تسلطة ات١تجبرة ات١فتونة بالنساء ات١تحضرات كالتي لاىمٌ ت٢ا سول السلطة كات١اؿ كاتٞنس

 .2حاؿ معظم ات١سؤكلتُ اليوـ
فأحيانا ت٧ده ضركرة ، تعددت الدكافع لوجود اتٞنس بُ ركايات السايح ككذا الطريقة التي قدـ ُّا   

حيث ، موضوعية كما ىو الشأف بُ "زمن النمركد" ككذا بُ "ات١وت بُ كىراف" كمن قتل أسعد ات١ركرم "
قع ات١عاش بكل أصبح توظيف تيمة اتٞنس عنصرا ضركريا اقتضتو رؤية الكاتب كرغبتو بُ نقل الوا

كإت٪ا كاف ، ففي ركاية "ات١وت بُ كىراف "برز اتٞنس كضركرة إذ بٓ يتم توظيفو من باب الإثارة، سلبياتو
لتوظيفو أبعاد كثتَة تْيث استطاع أف يكشف حقيقة النفس البشرية كيعرم ما يشوُّا من الدناءة 

يا بُ السجن على بطل من خلبؿ شخصية "خضرك البومة " الذم حاكؿ الاعتداء جنس، كالدنس
شخصية" حسينة "الطالبة" بُ جامعة كىراف التي عانت أقسى  -أيضا–الركاية "ىوارم " كمن خلبؿ 

فبقدر ما ، لتجد نفسها تلج عابٓ الدعارة كات١خدرات، الظركؼ بعد أف اغتصبها خطيبها بشراسة اتٟيواف
فنقل الركائي ، بُ كشف معاناتهاأسهم توظيف اتٞنس بُ فضح قذارة النفس البشرية بقدر ما أسهم 

ت١شاعر حسينة كآلامها كجركحها كىي تسرد "ت٢وارم " ذكرياتها كما كانت تكابده بُ ملبىي كىراف 
، كعلى مصتَىا الذم انتهى تٔوتها تّرعة زائدة من ات١خدرات، تٕعل القارئ يدمى قلبو حزنا عليها
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إب٘ سأموت من .إب٘ أتأبٓ .احابٌمن جر لا شيء يشفيتٍ »: فمعاناتها قد تلخصت بُ قوت٢ا
قطرة ، تٗليت عن أحلبمي كنثرت أكىامي لأتعايش مع جرحي النازؼ كأتٕرع ...ىدب٘ الظلم.ذلك
كالأمر نفسو يتجلى بُ ركايتو الأختَة "من قتل أسعد ات١ركرم "حيث كاف لتوظيف ، 1«خيبتي.، قطرة

ت٫ت اللقاءات اتٞنسية التي كانت بتُ سا، تيمة اتٞنس مسوغاتو ؛فقد جاء ضركريا مسايران للؤحداث
الصحفي "رستم معاد" كصديقتو الطبيبة الشرعية بُ مستشفى كىراف "لطيفة منذكر" بُ دفع عجلة 
البحث عن اتٟقيقة كاستجلبء ملببسات جرتٯة الاغتياؿ التي راح ضحيتها الأستاذ اتٞامعي كات١خرج 

 .أساس أنها جرتٯة عاطفية سببها الشذكذ اتٞنسي ات١سرحي "أسعد ات١ركرم "كالتي كيفتها العدالة على

التي دفعت "اتٟبيب السايح" إبٔ توظيف تيمة اتٞنس بُ ركاياتو خاصة منها -أيضا-من الدكافع   
كساد ات٠وؼ كعدـ الاستقرار.فكاف تٞوء ، التي عاتٞت موضوع ا﵀نة حيث عمت الفوضى كاشتد الصراع

آنذاؾ كما بُ ركايتو ، كبت الذم عابٗ منو تٚيع أفراد اَّتمعالركائي ابٔ توظيف اتٞنس نابعا من ال
" التي رصدت ت٤نة ات١ثقف اتٞزائرم ت٦ثلب بُ شخصية "كربٙ الصابٙ" الصحفي -دـ النسياف-"ت٘اسخت

تّريدة "القوس" ىذا الأختَ الذم عاش مسكونا ُّاجس ات٠وؼ من ات١وت الذم ظل يتًصده كيقض 
، ر شرقا ت٨و تونس كغربا ت٨و ات١غرب تْثا عن ملبذ آمن ت٭قق لو الاستقرارفما كاف منو إلا السف، مضجعو

فاتٗذ من لقاءاتو اتٟميمية متنفسا ت١ا يعانيو ، كىناؾ تفاجأ بأف ت٤نة كطنو لا تٯكن تٕاكزىا بسهولة
،  صدفة مؤت١ة» : يظهر ذلك بُ مواطن كثتَة بُ الركاية كما بُ ىذا ات١قطع، كيكابده بعيدا عن كطنو

 لك أحس كربٙ لقاءه شهلة فتملؤ قلبو حنينا فاجعا إبٔ كطن بألوانو كأنواره كنسائو ككلمات أىلوكذ
 .2«ككما بُ حلم يقظة تبدد، ت١لبمسة شفتيها شفتيو تٖوؿ شجرة الزيتوف أحس جسده، ك ركائحهمك 

السايح " إبٔ التعرض للجنس بُ أعمالو  إذا كانت ىذه أىم الأسباب التي دفعت "اتٟبيب   
، كما ىو الأمر بُ مذنبوف مثلب،  بُ نصوص سابقة فإننا ت٧ده دكف مبرر لو، خاصة الأختَة منها، الركائية

فكثتَا ما يلجأ الركائي إبٔ اقتحاـ مشاىد عن اللقاءات اتٞنسية التي كانت تٕمع البطل "أتٛد بن 
بعد ، "فلة" بُ بيتهاعيسى" بعشيقتو "فلة بنت كلببو" ككمثاؿ على ذلك ات١شهد الذم تٚع "أتٛد" بػ

الارىابي الذم كاف كراء ات١ذتْة التي راحت ضحيتها عائلة رشيد كلد الطيب ، مقتل ابنها "تٟوؿ "أمامها
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ت٬مع ات١شهد بتُ فاجعة فقداف الأـ لابنها ات١ضرج صديق "أتٛد كلد عيسى" فمن غتَ ات١ناسب أف 
ففي ىذه اتٟالة لا ، قد مارسها معها تٟظتهاكبتُ ما نقلو البطل من ت٦ارسات جنسية كاف ، بالدـ أمامها

    .1ت٧د مسوغا فنيا لتوظيف ىذه ات١قاطع بُ الركاية 

التي بٓ تٗل ىي أيضا من ات١شاىد اتٞنسية التي بُ أغلبها بٓ ، نلمس ىذا أيضا بُ ركايتو" زىوة "
مارسات اتٞنسية من أمثلة ذلك تلك ات١شاىد التي يتذكر فيها البطل يوسف ات١، تٗدـ اتٟدث الركائي

فهذه ، كىو بٓ يتجاكز الثالثة عشرة سنة من عمره، التي كانت ت٘ارسها عليو مربيتو ُّيجة بُ غياب أمو
ففي الأختَ بٓ تدرؾ ، ات١شاىد الطويلة كات١قززة بٓ تضف شيئا إبٔ مسار الأحداث كلا إبٔ بناء الشخصية

 .2ناجحا كأبا مثاليا  الأـ ما كاف من ُّيجة كبٓ يكن البطل "يوسف "إلا طبيبا

حيث تٚع فيو الركائي بتُ جلوس الأب "عبد اللطيف" للصلبة ، ت٧د ذلك أيضا بُ مشهد آخر
كبتُ ما ثار بُ خاطره بُ تللك اللحظة من ذكرياتو التي قضاىا رفقة "خولة" كذلك خلبؿ أياـ شهر 

 م تٚعهما آنذاؾ. بُ تفاصيل اللقاء اتٞنسي الذ فات١قاـ إذا لا يستدعي أف تٮوض، عسلهما

فقد عمد على لساف ات١ربية "ُّيجة" إبٔ ، يبدك تركيز الركائي على توظيف اتٞنس بُ "زىوة" كاضحا
ناقلب على لسانها مقتطفات ، الإشارة إبٔ بعض مصادر التًاث العربي القدبٙ التي تٖدثت عن اتٞنس

مقايضا إياىا عن ذلك بقراءات  صار لايبدم ت٢ا اعتًاضا على العبث فيو» كما بُ ىذا ات١قطع،  منها
فمنحتو من ليلة لأخرل نشوة  .بصوتها ات١هدىد الدافئ العذب من ت٣لدات ألف ليلة كليلة الأربعة

إبٔ دىشة صماء ت١ا أتٝعتو كجنينة بُ ، متجددة تٖولت خلبؿ إحداىا غابت فيها سيدتها عن البيت
اكتشف ، ء عادم بتُ النساء كالرجاؿفراشو من كتاب أخر كلبما جريئا ىونت عليو أمره بأنو شي

 .3« لاحقا أنو من أحد أجزاء سفر الأغاب٘ حائر العقل بُ كيفية تأليفو بذلك الكد كالاتئاد 

ففي ركايتو ، لقد اختلفت الطريقة التي بً توظيف اتٞنس ُّا بُ نصوص "اتٟبيب السايح"    
تناكؿ اتٞنس بعيدا عن مفهوـ ات٠طيئة كالدنس حيث ، "كولونيل الزبربر" ت٧ده قد ت٨ا منحتٌ مغايرا ت٘اما

، مركزا على دكر العادات كالتقاليد بُ التحكم بُ العلبقات اتٞنسية، موظفا لغة الركح لا لغة اتٞسد
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كذلك من خلبؿ ما سرده بطل الركاية "كولونيل الزبربر" عن تفاصيل ليلة زفاؼ أمو كأبيو كما كانت قد 
نقلو ت١شاعر اتٟب التي تٚعتو برفيقة دربو "باية" التي ترؾ موتها حزنا عميقا ككذا ما ، ركت لو العمة ملوكة

عند شاىدتها كاف قمزع كجهو لوجهها ىي ت٨و القبلة فيما كاف النقيب » بُ قلبو كما بُ ىذا ات١قطع
ذرؼ كتلب )القيت عليك ت٤بة متٍ كلتصنع على عيتٍ ( كما شغفو أف جودتها لو .شهق.ت٤ند ابتعد ينتظره

مساء أف عانقتها بُ عيد زكاجهما الرابع ، صوتها العذب الفخم الندم بُ اتٞنينة حيث ت٬لس الآفب
  .1«كالثلبثتُ تهدىدت٫ا موجات تذكارات حبهما الأكؿ 

يظهر جليا من خلبؿ الركاية أف تناكؿ السايح تيمة اتٞنس بٓ يكن من أجل اتٞنس كالدليل على 
كاللقاء الذم تٚع ،  بُ مشاىد جنسية إلا أنو تٕاىلها ذلك أف الفرصة كانت سات٨ة لو للخوض

"كولونيل الزبربر" بالأستاذة "فهيمة بونور" بُ إحدل الشقق اَّهزة حيث اتٗذىا طعما للوصوؿ إبٔ 
الإرىابي قائد اَّموعة ات١سلحة التي غدرت بابنو "ياستُ" إلا أف جرأتو بُ تناكؿ ات١ستور ككشف ا﵀ظور 

قد دفعت بو بُ بعض ات١واضع إبٔ ات٠وض بُ التفاصيل التي ترصد جزئيات ، وكإظهار ات١سكوت عن
 . 2العلبقة اتٟميمة بتُ الرجل كات١رأة لدرجة أنو يوظف ألفاظا جنسية ثقيلة تٗدش اتٟياء العاـ

، إف اتٞنس من ات١واضيع الأكثر ت٘ظهرا بُ الأعماؿ الركائية للحبيب السايح: ت٦ا سبق تٯكن القوؿ  
ن كجوده بوظيفتو بُ النص الركائي كالتي ارتكزت بُ الغالب على توصيف الواقع توصيفا حقيقيا كقد ارته

كإف .ككذا فضح السلوكيات ات٠اطئة التي تسود اَّتمع كالتي يرفض اتٞميع الإفصاح عنها كمواجهتها
نس من أجل تباينت طرائق توظيفو بُ نصوصو إلا أننا نسلم يقينا بأف "تٟبيب السايح" بٓ يوظف اتٞ

 اتٞنس كلا تشجيعا للبت٨راؼ أك تكريسا للفساد كما قد يتوت٫و البعض. 

 : تناص الأمكنة :1-3

ت١ا كاف للمكاف حضور بارز بُ أعماؿ "اتٟبيب السايح" لدرجة أصبح تٯكن عده شخصية   
، اليا كفكرياإذ سعى الركائي إبٔ إعطائو بعدا فنيا تٚ، خاصة الأختَة منها، مضافة إبٔ شخصيات ركاياتو

فتوظيف السايح للؤماكن ُّذا الشكل قد ، أسهم بُ خلق ات١عتٌ كتوجيو الدلالة داخل نصوصو الركائية
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لتصبح عنصرا مهما من عناصر ، تتجاكز كظيفتها الأساسية ات١تمثلة بُ كونها إطارا أك ديكورا» : جعلها
     .1«تطور اتٟدث 

كبات١دينة على ، الواقعي على حساب ات١كاف ات٠يابٕ كقد حرص الركائي على الاىتماـ بات١كاف   
فكانت "كىراف" حاضرة بقوة إبٔ جانب سعيدة كأدرار كبعض مدف اتٞنوب كتميموف كعتُ ، حساب القرية

فعلى سبيل ، ت٦ا جعلها نقاط تقاطع كتفاعل بتُ العديد من نصوصو الركائية، صابّ كتوات كت٘نطيط كغتَىا
يوحي بالضياع كاتٟزف ، رعها كمنازت٢ا كمطاعمها كملبىيها كفضاء كاسع ت٥يفتظهر"كىراف" بشوا: ات١ثاؿ

يقوؿ ، ت٘اسخت كات١وت بُ كىراف كمن قتل أسعد ات١ركرم: كذلك من خلبؿ ركاياتو الثلبث، كات٠يبة كات١عاناة
بٗ تبدك أنهكتها متاعب نهارىا كساعات ز ، كىراف من ىذا العلو» : عنها بطل "ت٘اسخت" "كربٙ الصابٙ"

كلبٌستٍ كجهها بطتُ .لكنها بُ الأحواؿ كلها تظل قلٌببة. بصخر البحر صكت أذنيها عن أم مراكدة.ليلها
 . 2«كم تٗيلت ناسها أحجارا حصٌنت ُّم قلبها بُ كجو الصحراء الزاحفة .سبختها

فهو قد تعلق ، تضرب جذكرىا بُ أعماؽ كجدانو، كيبدك أف علبقة البطل "بوىراف" علبقة تٛيمة  
، كإنسانها الأكؿ» : حيث يقوؿ عن نفسو، ُّا حبا ككفاء منذ أف حل ُّا طفلب خلبؿ حرب التحرير

بٓ أجد بُ اتٞزائر مدينة مثل كىراف تٕعلتٍ أحس أب٘ جزء من  ، شعرت دائما أب٘ تشكلت من زبد ت٧دىا
 . 3«كيانها.كلكن ىاىو قدرم يذريتٍ تذكارا تٟماقة زمنها 

ف تعطي للمكاف ت٪طا تشخيصيا من خلبؿ تصوير البطل "كىراف"  أ -أيضا–حاكلت الركاية   
لا تبرح مغرية ، مدينة»: كما يظهر ذلك من خلبؿ قولو،  كامرأة تٚيلة تفتح ذراعيها لكل من يطلبها

مثل امرأة ثيب ثلبثينية العمر كلما أقفلت أبواُّا الشمالية كاستدارت إبٔ اتٞنوب ، ت٥ادعة.حنوف كدافئة
كيشبهها بُ موضع أخر «.كىدىد عماراتها برياحو الشمالية. فاستسلمت ، واج أىداُّاتلثم البحر بأم

 . 4«مثل امرأة خرافية بُ دفئها كاحتضانها للغرباء » بأنها
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مدينة زائفة خادعة يغريك سحرىا كتلؤلؤ أضوائها إلا ، كيراىا "ىوارم "بطل "ات١وت بُ كىراف "   
كىراف »  : نظرت إبٕ ببسمة طرية» : كما بُ قولو،  ل تٟد ات١وتأنها تبطن ات١عاناة كالشقاء الذم يص

لقد أصبحت ،       1«كت٭لو ات١وت فيها أيضا »: ىازا رأسي بتأكيد، فبلعت مغصي« مدينة ساحرة
موطنا للغربة كللقهر كونها مرتعا للفساد كات٨لبؿ الأخلبؽ كانتهاؾ اتٟرمات كتصدع  -أيضا-"كىراف"

فهي ببريقها الزائف تغدر بأبنائها كبالقادمتُ إليها كما ىو اتٟاؿ مع"حسينة" ، العلبقات الاجتماعية
الفتاة اتٞامعية التي قادتها ملبىي كىراف كأضواؤىا إبٔ الوقوع بُ الرذيلة التي أكدت تْياتها بُ آخر 

نها شعور حسينة بغربة قاىرة بُ مدينة خادعة بضجيجها ألوا» : يعبر عن ذلك "ىوارم" بقولو، ات١طاؼ
..كانت توت٫تتٍ الوحيد من تأثر تٟات٢ا بُ عابٓ أمسى عن .كأنوارىا مثل كىراف ىو قد يكوف قرُّا متٍ

      .2«بلب تٝع كلا بصر، مثلها

تبقى "كىراف" ت٤ل اىتماـ الركائي كبؤرة تفاعل ركاياتو إلا أننا نلمح بُ ركايتو "من قتل أسعد ات١ركرم" 
كذلك ، بُ أكثر من موضع، ذ أبّ الركائي على إظهار اتٞانب السلبي فيهاإ، تغتَا ملحوظا بُ نظرتو إليها

كما يعبر عن ذلك ىذا ات١قطع الذم يصف ،  من خلبؿ اعتبارىا فضاء ملوثا يعج بالفساد كمليئا بالقذارة
 العالية تٓمسة عشر»: أكبر العمارات الكولونيالية بُ كىراف قائلب "رستم معاكد" فيو بطل الركاية الصحفي

ات١تضخمة تْوابٕ تٜسمائة عائلة من مشارب ت٥تلفة كمن فقراء كمتًككتُ ، طابقا بلب مصاعد
، لقدرىم..اتٟاضنة أقذار ككر للمنحرفتُ كات١ركجتُ كاَّرمتُ كالشحاذين كات١هاجرين السريتُ من الأفارقة

ات١فرخة بكل أنواع ، ثيافالصادمة بركائحها ات١قرفة حد الغ، القاىرة بظلمة مداخلها كقدارة أدراج سلبت١ها
 . 3«بالتأكيد، الفئراف كاتٞرذاف كالصراصتَ من بنات كرداف كالناموس كالذباب كالبق أيضا كالقمل

أصبحت تعيشو أحياء كشوارع مدينة كىراف ، قدمت الركاية ت٪وذجا كاضحا كصرت٭ا عن كاقع مزر
كانت أثارتتٍ تٟنتُ » : ذ يقوؿت٦ا أثار بُ نفس بطلها حنتُ إبٔ زمن مضى عاشو ىناؾ إ، اتٟالية

   .4«ككأف كىراف اتٟالية ت٤اكاة ت٢ا على قدر من البشاعة ، غامض عن كىراف أخرل
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عبر بطل الركاية عن قلقو الكبتَ إزاء متغتَاتها حيث ، توقفت الركاية كثتَا عند حاضر "كىراف"   
ُّذا ات١قطع الذم يلخص جولة قاـ  كتٯكن أف ت٪ثل لذلك، خاصة الانتهاكات التي طالت معات١ها كآثارىا

جادة الأمتَ عبد القادر نزكلا على اتٞانب ، فتسكع بلبقيد» ُّا بطل الركاية بُ شوارع كىراف العتيقة 
مطعم الكرديناؿ بُ الزقاؽ الأكؿ إبٔ : الأتٯن فهزت قلبو حزنا تلك الآثار الباقيات من كىراف أخرل

رم تّانبو.كبناية الأركقة )بريزينيك سابقا( الضخمة تٯلؤىا الفراغ اليمتُ مغلق مثلو مثل قاعة سينما سونتو 
 .1«أك ات٢دـ   صامتة مهجورة كمتهورة تنتظر بُ نهاية الشارع قدرىا بالتحويل

كبٓ تقتصر الركاية على كصف "كىراف" كما شهدتو من تغتَات كإت٪ا تٕاكزتها إبٔ ما يتًتب عن ىذه 
اف فبقدر ما حاكلت الركاية الإحاطة بواقع كىراف اتٞديد بقدر ما التغتَات من آثار على نفسية الإنس
فإف كىراف  » : يظهر ذلك جليا بُ قوؿ "رستم معاكد" بطل الركاية، حاكلت تٕلية كتلمس نفسية قاطنيها

ككاف تٯكنها كما كانت قبل ، احتماء من ليلها، ستنكمش على نفسها مثل قنفذ، بعد كقت، كانت
تها ذات العمارة الأكركبية ات١توسطية كت٤لبتها التجارية الفخمة بُ أكبر شوارعها لبنايا، ربع قرف فقط

 .أف تكوف أقل كآبة، لا كما كنت أشاىدىم منقبضتُ، كحركة الناس ات٢ادئة ات١نبسطة

 .2«ما أدراب٘ ؟: قلت بُ نفسي، لعلها كآبتي أنا كحدم -

التي انبنت على ، رىتُ رؤيتو ات٠اصة إف استحضار مدينة "كىراف" بُ أعماؿ" تٟبيب السايح" يبقى
،  إذ انطلقت جل أعمالو من كوف "كىراف" مدينة تٖمل الكثتَ من ات١عاناة كالشقاء، نوع من السلبية

بُ أعمالو   كإف اتسعت ىذه الرؤية، يسودىا الغدر كات٠يانة كالضياع، كونها مرتعا للعبث كالفساد
ففي "زىوة" يتساءؿ عبد النور عن "كىراف" كعن جامعتها  ،الأختَة إلا أنها نفسها منذ أعمالو الأكبٔ

         .3«ات١دينة بٓ تعد باىية كما كانت » : فتَد عليو "عبد اللطيف"، التي درس فيها

كبُ "تلك ا﵀بة" تظهر كىراف رمزا للخيانة كات١وت كالضياع كذلك من خلبؿ قصة تٚيلة التي    
بعد أف تعرضت للخيانة كالغدر من طرؼ خطيبها ، ها سليمةفرت من كىراف إبٔ الصحراء عند صديقت

كبعد أف تشتت عائلتها جراء ات١أساة التي راحت ضحيتها أمها التي ذتْها كالدىا بسبب ، "ت٤مود"
                                                           

 . 217السابق، ص  ات١صدر - 1
 .38ات١صدر نفسو، ص  - 2
 .311زىوة، ص  -3



 اىَرفاػلاخ اىْظٍح ٗأَّاط اشرغاىٖا فً سٗاٌح " م٘ىٍّ٘و اىضتشتش" شؼشٌح………………………: اىثاىثاىفظو 

 

 
275 

بٍ سرحت نظرىا بُ » : نفسية تٚيلة بُ ىذا ات١قطعتصف الركاية كقع ىذه ات١أساة على ، خيانتها لو
تصلي الرمل كاتٟصى كأنها تشظيات ت٦ا تهاكل كتٖطم أماـ عينيها ىنالك بُ مدل الفراغ ات١كبوس تْرارة 

متنازلة ، كتذكاراتها بُ أياـ ُّيجة، فتخطتو تاركة كل شيء كتبها كرسائلها ات٠اصة اتٟميمة، كىراف
 . 1« للموت ت٭تل غرفتها كيلبس ماتقع عليو العتُ حدادا أخرس

 : تفاعل الأزمنة: 2-3

كبالضبط ، السايح" بُ جزء كبتَ منها من تاريخ اتٞزائر اتٟديث كات١عاصرتنطلق نصوص" تٟبيب 
كبالتابٕ نلمح تفاعلب كبتَا بتُ نصوصو التي ، من فتًتتُ زمنيتتُ مهمتتُ ت٫ا " زمن الثورة" ك"زمن ا﵀نة"

لوف  -دـ النسياف" ك" مذنبوف -" ت٘اسخت: كما بُ ركاياتو،  تتخذ من ىذين الزمنتُ ت٣اؿ اشتغات٢ا
، ففي ىاتتُ الأختَتتُ " ات١وت بُ كىراف "، دمهم بُ كفي" ك" كولونيل الزبربر" ك" ات١وت بُ كىراف"

تٞأ الركائي إبٔ تقنية زمنية ت٘ثلت بُ اتٞمع بتُ أكثر من زمنتُ كبالتابٕ تٖدث عن ، ك"كولونيل الزبربر"
ثلو جيل الأزمة كاتٟاضر تٯثلو جيل ات١اضي تٯثلو جيل الثورة كات١اضي القريب تٯ، أكثر من فئتتُ أك جيلتُ

كقد استطاع الركائي أف ت٬عل ىذه الأزمنة تتناكب بُ السرد كتتداخل بشكل ىلبمي يصعب ، اليوـ
فنجده بُ"ات١وت بُ كىراف "يعرض قصة "ىوارم" الذم ربطتو بػ"تٓتة الشرقي" ، أكالفصل بينها، تٖديدىا

كالده "معمر صفصاؼ" ات١نتمي إبٔ تٚاعة  كىي ابنة ات١فتش"الركجي" الذم قضى على، قصة حب
بٍ يكتشف ىذا الأختَ أنو تٙرة ، إرىابية كانت سببا بُ مقتل مدير ات١درسة التي يدرس ُّا "ىوارم"

الذم كقع بُ حبها كىي ابنة ، بأبيو" معمر صفصاؼ" علبقة غتَ شرعية تٚعت أمو " كىيبة بوذراع"
، -سوء أعمالوك  لبشاعة منظره -لده ات١لقب بػ "خنفارك"اَّاىد " العربي بوذراع" الذم قضى على كا

الأمر الذم ، ات١تعاكنتُ مع اتٞيش الفرنسي -العملبء –كالذم كاف ت٦ن يطلق عليهم اسم " اتٟركى" 
ت٦ا دفع ُّذا الأختَ إبٔ اختطافها بُ ، جعل " العربي بوذراع " يرفض تزكيج ابنتو "كىيبة" من ابنو "معمر"

رافقت ثلبثة ، قد تٖدثت عن ثلبثة أجياؿ -إذف–فالركاية ، اج منها ضد رغبة كالدىاالزك ك  أحد اتٞباؿ
، كزمن الثورة كتٯثلو جيل أجداده، كزمن ا﵀نة كتٯثلو جيل أبويو، زمن اتٟاضر كتٯثلو جيل "ىوارم"، أزمنة

أين ، نيل الزبربر"كتتفاعل نصوص الركائي ذاتيا من خلبؿ اعتماده التقنية نفسها بُ ركايتو التالية " كولو 
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كزمن ، ت٦ثلب بُ جيل اتٟفيدة " الطاكس"زمن اتٟاضر ، تٚع الركائي الأزمنة الثلبثة بُ سياؽ سردم كاحد
كزمن ات١اضي ت٦ثلب بُ جيل جدىا " مولام ، ات١اضي القريب ت٦ثلب بُ جيل كالدىا "كولونيل الزبربر"

لثلبثة من خلبؿ سرد اتٟفيدة لوقائع من زمن كاستطاعت الركاية أف تنتقل بتُ ىذه الأزمنة ا، بوزقزة"
الثورة كانت قد اطلعت عليها من خلبؿ مذكرات كالدىا " كولونيل الزبربر"الذم شرع ىو الآخر بُ  

، التي سجل فيها يومياتو بُ جبل الزبربر أياـ الثورة التحريرية، كتابة مذكراتو عقب تسلمو لكراسة كالده
ة الصادمة ت٢ا كتٞيلها عن تاريخ طات١ا أيحيط ُّالة من القداسة ات١بالغ لتكتشف اتٟفيدة بعد ذلك اتٟقيق

فالصورة التي حفرت بُ ذىنها عن الثورة من الكتب ات١درسية كالإعلبـ قد بدأت تتلبشى شيئا ، فيها
بقدر ، ليحل بعدىا كعي جديد ىو أف اتٟرب التي عاشها شعبها ما ىي إلا حرب ككل اتٟركب، فشيئا

كريثة ات٢م ، من أين بٕ أنا» فهاىي تسائل نفسها، فيها من القذارة كالوضاعة، لنبل كالعظمةمافيها من ا
أف أفك خيوط ىذا التشابك كلو؟ كيف تٯكن خرؽ ىذا الصمت الصخرم عن ، كالدـ كالفخر أيضا

  . 1«كلو كانت مؤت١ة كلو كانت ت٥جلة ، كاتٟقيقية   تلك ات١لببسات الفعلية

 : تفاعل الشخصيات: 2-4

لعل أىم ما يشدنا بُ نصوص "تٟبيب السايح" توظيفو لشخصيات ركائية ت٤ددة كشخصية اَّاىد 
كقد شكلت ىذه ، شخصية الطبيب الشرعي ككذا شخصية ات١فتش –شخصية الصحفي –

كولونيل الزبربر كمن قتل أسعد   -مذنبوف -ت٘اسخت–الشخصيات نقطة تقاطع العديد من ركاياتو منها 
 .ات١ركرم

، لقارئ ت٢ذه النصوص الركائية يلحظ التشابو الكبتَ بينها خاصة على مستول بناء الشخصياتإف ا
فبالعودة إبٔ ركاية "من قتل أسعد ات١ركرم" ت٧دىا تتعالق من حيث شخصياتها مع ركاية "ت٘اسخت" 

ة انطلبقا من كونهما قد اعتمدتا شخصية "الصحفي" كشخصية رئيسية بُ الركاية فات١تمعن بُ شخصي
"كربٙ الصابٙ" بطل "ت٘اسخت" ت٬د التطابق الكبتَ بينو كبتُ شخصية "رستم معاكد" بطل "من قتل 

كإف حاكؿ الركائي ، أسعد ات١ركرم" خاصة من حيث ات١واقف الإيديولوجية التي تبناىا كل كاحد منهما
 .التمويو تٓلق فوارؽ بينهما على مستول اتٟياة الشخصية ت٢ما
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من ، من كاقع اتٞامعات اتٞزائرية، مهنة الصحافةكمن ، التي تعيشها البلبدكموقفهما من الأزمة 
كإف حاكؿ الركائي التمويو تٓلق فوارؽ بينهما على مستول اتٟياة ، مصتَ ات١ثقفتُ بُ ظل الأزمة كغتَىا

كوف ىذه ،  الشخصية ت٢ما.كلعل من أىم الأبعاد الدلالية ات١تخفية كراء توظيف الركائي ت٢ذه الشخصية
الشخصية " شخصية الصحفي" من بتُ أبرز الشخصيات التي تٛلت على عاتقها مسؤكلية البحث عن 

فهذه الشخصية مثلت معادلا ، كالعار  اتٟقيقة كت٤اكلة فضح ات١عابٓ الفاسدة التي كصمت حاضرنا بالذؿ
التي لا  موضوعيا لشخصية الركائي الذم يفصح كل مرة عن رغبتو الكبتَة بُ كشف اتٟقائق ات١ستورة

                    ت٬رؤ أحد على اتٟديث عنها.

البارزة بُ أعماؿ "حبيب السايح" شخصية "اَّاىد" ات١شارؾ بُ  -أيضا–من الشخصيات الركائية 
حيث كاف ، كنلمس ىذا التوظيف ت٢ا بُ كل من ركايتي "مذنبوف" ك"كولونيل الزبربر"، حرب التحرير

بُ توجيو مسار السرد كتعميق الرؤية التي يقدمها الركائي خاصة حوؿ ت٢ذه الشخصية دكر بارز كفعاؿ 
 .ات١اضي كتداعياتو بُ اتٟاضر

مثلت شخصية اَّاىد "بوزقزة " بُ ركاية "كولونيل الزبربر" امتدادا لشخصية "بوركبة" بُ ركاية 
الإيديولوجية  كذا من خلبؿ اتٟمولة،  "مذنبوف"من حيث اعتماد الركائي بُ بنائها ات١واصفات نفسها

فمن خلبؿ ىذين الصوتتُ استطاع الركائي أف يطلق لنفسو العناف بُ رسم ، كالسياسية التي تٛلها إياىا
كما استطاع الكشف عن نزعتو الإيديولوجية القائمة ،  عيوب اَّتمع كتناقضاتو كتبدؿ القيم كات٨رافها

كىي النزعة التي طغت على » باتٟاضر أك   سواء ما ارتبط بات١اضي، على كشف ا﵀ظور كتعرية ات١ستور
معظم أعمالو الركائية كقد شكلت النزعة الإيديولوجية كلا تزاؿ تشكل ُّذا القدر أك ذاؾ كاحدا من 

ُّيمنتها كقصديتها كأحاديتها كتطرفها إذ ضاعت التخوـ بتُ منطق السرد ، أكبر مربعات السرد الركائي
 السياسي أك ات٠طاب الركائي كلغة ات٠طاب الشعرم أك الركائي كمنطق السرد اتٟكائي كبتُ لغة

 .1« سول ذلك بتُ مهمة فهم الواقع كتٗييل الواقع كأكىاـ الواقع كتٗييل ىذه الأكىاـ  الاجتماعي أك

                                                           
جهاد عطا نعيسة: بُ مشكلبت السرد الركائي) قراءة خلبفية بُ عدد من النصوص كالتجارب الركائية(، منشورات اتٖاد الكتاب  -1

  (. 73 ،74ـ، )2001العرب، دمشق، دط، 
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" أف يؤثث لرؤية معنية كذلك من خلبؿ عرضو للعديد لقد أراد الركائي من خلبؿ شخصية "اَّاىد
خاصة ما تعلق منها تٔوضوع ، ضايا اتٟاتٝة ات١رتبطة تٔجتمع جزائرممن الأفكار حوؿ الكثتَ من الق

الثورة التحريرية كمرحلة ما بعد الاستقلبؿ كما شهدتو ىذه الأختَة من اختلبلات عرقلت مستَة التقدـ 
 كالازدىار. 

من الشخصيات التي استًعت اىتماـ الركائي ككانت ت٤ط تفاعل بعض ركاياتو ت٧د شخصية مفتش 
كقد استعاف ُّا الركائي بُ كلٌ من ركايتيو "مذنبوف لوف دمهم بُ كفي " ك"من قتل أسعد ، الشرطة
، كلا عجب أف يكوف ت٢ذه الشخصية حضور بُ ىاتتُ الركايتتُ ؛لأنهما قد تناكلتا جرتٯتي قتل، ات١ركرم"

ج ات١سرحي"أسعد راح ضحيتها بُ الأكبٔ "عائلة رشيد كلد الطيب" كبُ الثانية "الأستاذ اتٞامعي كات١خر 
إلا أف اللبفت للبنتباه ، فحضور اتٞرتٯة يستدعي حضور الأجهزة الأمنية كمنها مفتش الشرطة، ات١ركرم"

أف شخصية ات١فتش "معمر حيموف "بُ ركاية "من قتل أسعد ات١ركرم" لا تٗتلف كثتَا عن شخصية 
ناطق إلا أف قناعتهما تستَ عكس فإف كاف كلبت٫ا تٯثل السلطة كلسانها ال، ات١فتش "حسن" بُ "مذنبوف"

فكما كقف ات١فتش "حسن" كالضابط ت٠ضر "إبٔ جانب رشيد" الذم بٓ يرض تٔبدأ ات١صاتٟة ، ذلك
الوطنية كقرر الانتقاـ من قاتل عائلتو كذلك كاف ات١فتش ""معمر حيموف " كاقفا إبٔ جانب الصحفي 

تيم الذم مارستو السلطة الرتٝية حوؿ "رستم معاكد" كيساعده على الوصوؿ إبٔ اتٟقيقة برغم التع
 .القضية

ىناؾ شخصية أخرل مثلت نقطة تقاطع بتُ الركايتتُ ، بالإضافة إبٔ شخصية "مفتش الشرطة"
خاصة ، كقد لعبت ىذه الشخصية دكرا بارزا بُ تٖريك مسار السرد، كىي شخصية "الطبيب الشرعي"

كصديقة ، " الطبيبة الشرعية تٔستشفى كىرافحيث كاف "للطيفة منذكر، بُ "من قتل اسعد ات١ركرم "
الصحفي "رستم معاكد" دكر كبتَ بُ دفع عجلة التحريات التي قاـ ُّا ىذا الأختَ لكشف حيثيات 

كإت٪ا كانت شخصية فاعلة إذ كانت مصدر ، كبذلك بٓ تكن ىذه الشخصية ىامشية، قضية الاغتياؿ
ز اتٟدث كعرض تصوراتو كافكاره بأقل ما يقاؿ عنها كدافعا للشخصية ا﵀ورية إبٔ إت٧ا، تقدـ الأحداث

شخصية مساعدة على عكس ذلك بٓ تٖظ شخصية "خالد " الطبيب الشرعي كصهر اَّاىد "بوركبة" 
 .إذ بٓ تظهر إلا بُ مشهد كحيد بٓ يضف إبٔ مسار الأحداث شيئا، بعناية الركائي
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من أعمالو الركائية كاف نتيجة قناعتو ت٦ا سبق تٯكننا القوؿ أف اختيار السايح لشخصيات معينة ض
ات٠اصة بُ بناء مشركع ركائي يقوـ بُ الأساس على مقاكمة النسياف الذم غشى الذاكرة اتٞماعية 

فكانت بذلك شخصية "اَّاىد" رمزا ، كذلك بالعودة إبٔ ات١اضي كالنبش بُ أغواره، للمجتمع اتٞزائرم
بينما ت٘ثل شخصية ، تٟقائق التي ت٬علها جيل اتٟاضركالتي تٖمل الكثتَ من ا، للذاكرة التارتٮية

فهي التي كجدت نفسها بُ كل مرة ، "الصحفي" عينة من النخبة ات١ثقفة الباحثة عن ىذه اتٟقائق ات١غيبة
مكبلة بقيود الواقع الذم يفرض عليها التزاـ الصمت ُّذا الواقع الذم فرضتو السلطة كات١تمثلة بُ 

تي غالبا ما تكوف بُ مواجهة مع ات١ثقف الذم يقلقها بأسئلتو كتْثو الدائم السلطة ال، شخصية ات١فتش
 كمع ذلك تبقى اتٟقيقة كاضحة كجلية بالرغم من عملية التعتيم التي تقوـ ُّا السلطة.، عن اتٟقيقة

 : التفاعل الداخلي -2

كقد ، لوتٯكن تعريف التفاعل الداخلي بكونو تقاطع نصوص الركائي مع نصوص غتَه ات١عاصرة 
لاحظنا تفاعلب نصيا بتُ " تٟبيب السٌايح" كبتُ نصوص معاصريو خاصة على مستول ات١وضوعات 
ات١طركقة كمنها بالأخص موضوع الثورة التي شكلت ىاجسا أساسيا كت٤ركا فعالا لعملية الكتابة الركائية 

» ك، لركائيوف إبداعاتهمفقد كانت كمازالت مصدرا خاما يستقي منو ا، لدل معظم الركائيتُ اتٞزائريتُ
لقد شكلت الثورة نقطة تٖوؿ أساسية بُ مسار التجربة الركائية اتٞزائرية حيث أصبح اتٟديث عن الثورة 

 .1«كمنجزاتها أمرا ضركريا بُ الكتابة الركائية سواء بسرد بطولاتها أـ بتشكيلها

، صوصهم ت٧د الطاىر كطارمن الركائيتُ اتٞزائريتُ الذين كاف لنصوص السايح ت٘اس نصي مع ن   
الذم كاف سباقا إبٔ الكتابة عن الثورة كمساءلتها كانتقاد أخطائها جنبا إبٔ جنب مع ت٘جيدىا كذكر 

كيظهر ذلك جليا من خلبؿ إشارة "تٟبيب السٌايح" بُ ركايتو " ات١وت بُ كىراف" إبٔ ركاية ، بطولاتها
اللٌبز كالبؤساء ، لتلك العطلة الصيفية، لكتبأذكر أنٌتٍ قرأت من بتُ تلك ا»"اللبز" كما بُ قولو

كعطيل.قلت ت٢ا بُ أكؿ لقاء لنا بُ بداية سنتنا الأختَة بُ الثانوية على تناكلنا كاتو ميلفام كعصتَ 
ذبح ، زيداف»: بُ شارع العربي بن مهيدم، كانت ىي التي دعتتٍ إليو،  برتقاؿ بُ ت٤ل حلويات كىراف

اللبز الشاىد على دموية النزاع داخل صفوؼ جبهة التحرير خلبؿ  كلكنو خلف مسخا ىو.على قناعتو

                                                           
 .17آمنة بلعلى: ات١تخيل بُ الركاية، ص  - 1
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الأكؿ » بُ كونو قد عابِ موضوع الثورة انطلبقا من ت٤وريتُكيلتقي تٟبيب السايح مع كطار ، 1« اتٟرب
 .2« صور الصراع ات٠ارجي بتُ الشعب اتٞزائرم كالاحتلبؿ كالثاب٘ صور الصراع الداخلي بتُ ات١قاتلتُ 

يا ت٢ا من قسوة...ات١وت بُ الثورة حل صابّ تٞميع ات١شاكل تٯوت » : بُ ركايتو "اللبز"يقوؿ كطار 
كعلى يد كاحدة... تٯوت الأكؿ لتستًيح منو ، تٯوت الاثناف موتة كاحدة، كتٯوت ات١سبل، ات٠ائن

ن الذين ماتوا الثورة...لكن الثاب٘ ت١اذا تٯوت؟ ألتستًيح منو الثورة أيضا؟ يا للقسوة...إذا قد يكوف كثتَ م
يبدك أف ىذا ات١نحتٌ الذم ، 3«مناضلتُ مسئولتُ مثلي، على يد الثورة غتَ خونة...قد يكونوف مناضلتُ

لأف ىذا الأختَ بٓ يتناكؿ الثورة من ، كاف لو الأثر الكبتَ بُ توجو "السٌايح"،  تبناه كطار بُ ركاياتو
فكثتَا ما كاف يشكك بُ القضايا الثورية التي ، منطلق التقديس بل تناكت٢ا من منطلق التحليل كالتنقيب

خاصة ماتعلق منها بالتصفيات اتٞسدية التي راح ضحيتها العديد من قادة الثورة ، طمسها التاريخ الرتٝي
فعلى » ، كقد تٖدث "السٌايح" بُ ىذه القضية كثتَا خاصة بُ ركايتو "كولونيل الزبربر"، ات١خلصتُ

يل الزبربر"اتٟديث مع العقيد "نعيم رزاز"عن تصفيات حرب التحرير ىامش عشاء عائلي تٕاذب "كولون
 كما بعدىا.

 ._ } الثورة قطة تأكل أكلادىا {.ىكذا كنا نسمع 

 .ذلك كاف ىو اليقتُ السائد بيننا - 

 _ التهمت كثتَا ت٦ن فجركىا كقادكىا.  

ستي بٍ ت٤مد بعدىا جاء الدكر على ت٤مد تٜي._خلبت٢ا كاف عباف رمضاف أشهر ضحية ت٢ا 
.. تقوؿ "شعباب٘ راح ضحية لأخطاء .أصغر ضابط ساـ برتبة عقيد بُ صفوؼ جيش التحرير.شعباب٘

كلأسباب أخرل أكثر ، الاستقلبؿ ".يهز رأسو "كلنزكع الاستحواذ على السلطة دكف اقتساـ أيضا
 .4« خطورة سيعريٌها التاريخ

                                                           
 .34ات١وت بُ كىراف، ص  - 1
 .132جعفر يابوش: الأدب اتٞزائرم اتٞديد، ص -2
 . 32ـ، ص 2007الطاىر كطار: اللبز، دار موفم للنشر، اتٞزائر، طد،  - 3
 (. 272، 271كولونيل الزبربر، ص)  - 4
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فهاىو ، ر من تفريط كنسياف كاستغلبؿتحريككثتَا ما كاف يتحسر على ما آؿ اليو ت٣د حرب ال   
كمن أين » : "كولونيل الزبربر" يتحسر بُ حزف متسائلب مساء الذكرل ات٠مستُ لعيد الاستقلبؿ قائلب

كالعسكريتُ الفاقدين للشرؽ ات١تواطئتُ مع ، خرج رىط ىؤلاء الساسة الوصولتُ كصعاليك الدكلة اتٞدد
على أرض ، ىنا بُ كطنو، الفوف على قهر شعب ليعيش غريباات١هركلتُ بقميص الدين بأم جبركت يتح

ت٦نوعا من بناء دكلتو كما تصورىا خلبؿ تضحياتو من ، بتُ الصحراء كبتُ ات١اء تائو الوجداف، أجداده
  .1«أجل استقلبلو ؟

كبُ ىذه النقطة بالذات يتقاطع "السايح" كثتَا مع صاحب "كتاب الأمتَ" ك"البيت الأندلسي"    
من خلبؿ تٖميل ىذا ، ات١قاـ "كغتَىا من الركايات التي قامت على مساءلة اتٟاضر بعتُ ات١اضي "سيدة

فهاىو "الأعراج" يتنبأ بُ "سيدة ات١قاـ" تٔصتَ ىذا ، الأختَ مسؤكلية ما حدث كما سيحدث مستقبلب
رة نور السلطة قد تستمر قركنا طويلة لتظهر بؤ .سيعم الظلبـ ىذا الوطن مدة من الزمن»: قائلب، الوطن

سرقوا خزائن الوطن. .بنو الفيلبت.بالأساس لا تٮتلفاف بُ اتٞوىر، تتخلى عن كل شيء لفقهاء الظلبـ
الشمس لا تغطى بالغرباؿ العداكة ازدادت كالسلطة لو تغسل .فتحوا حسابات بنكية بُ البلداف البعيدة

س النوايا كىم الذين يأكلوف رأسها ىي التي خلقت حرا.لن تسعيد جزءا صغتَا من مصداقيتها، باتٞافيل
 . 2« أك تأكل رأسهم 

كيبقى ىاجس ات١اضي كأسراره ت٤طة تقاطع الركائيتُ حيث اتٗذا من الذاكرة كسيلة لاستًجاع ىذه 
الذاكرة التي أضحت مليئة بالآلاـ كالأكجاع نتيجة ما تٗتزلو من تاريخ ت٬عل الإنساف يصاب بالذىوؿ 

أريد أف أتٖرر من » يقوؿ الأعرج بُ سيدة ات١قاـ ، قو ت٤اكلا تلمس حقائقوكالدىشة كلما غاص بُ أعما
 .3«ىذه الذاكرة ات١ثقلة باتٟنتُ كالأكجاع 

فبقدر ماتٖملو ىذه الذاكرة من حنتُ إبٔ ماضي الأجداد بقدر ما تٖمل معو الإحباط كالانكسار 
كلا شيء ، النمل بتُ اتٞلد كالعظمبدبيب » : الذم أصبح عنوانا تٟاضرنا اليوـ يقوؿ السايح عن بطلو

كرضوض كجدانو ىذه التي ، بُ ذىنو عن غد الا ىذا اتٟاضر الذم صار ماضيو كجهتو كت٤طتو النهائيتتُ
                                                           

 .219، ص السابقات١صدر  - 1
 .138كاسيتٍ الأعرج: سيدة ات١قاـ، دار كرد للطباعة كالنشر كالتوزيع، دمشق، دط، دت، ص  - 2
 .13ات١رجع نفسو، ص  - 3
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  .1«يأبى قدره أف يزت٭ها عنو إبٔ النسياف 

كثتَة ىي القضايا التي يتعالق فيها السايح مع "كاسيتٍ الأعراج" خاصة ما ارتبط منها تٔصتَ     
خاصة ، فكلبت٫ا قد امتلك اتٞرأة الكافية لإماطة اللثاـ عنها كاكتشف ملببساتها، تارتٮو كحاضره، طنالو 

يتعمد السايح الإشارة إليها بُ ، قضايا الاغتيالات غتَ ات١بررة التي كقعت أثناء الثورة كبعد الاستقلبؿ
صورة لقضايا الاغتيالات  كبُ ذىتٍ مرت أكثر من» : يقوؿ بُ أخر أعمالو، مواطن كثتَة من أعمالو

  .2«ت٤مد تٜيستي كت٤مد بوضياؼ ، صورة عباف رمضاف، التي كاف الغموض لا يزاؿ يكشفها

: إذ يقوؿ، حيث كضع يده على أصل القضية كأسباُّا، بل فصل فيو الأعرج، كىذا ما أشار اليو  
ات متًتبة بشكل دقيق عملي، ... كغتَىم.علولة، قاصدم مرباح، ما حدث لبوضياؼ كإلياس بوخبزة» 

كت٘تلك حتى درجة ، كلن نعرؼ دائما الرؤكس التي تٗتبئ بُ الظلبـ، كلكننا لا نعرفهم، ..القتلة،.ككبتَ
حرارة أنفاس اتٞميع أكاد أقوؿ مافيا مالية _سياسية_ دينية من مصلحتها أف تتخلص من كل الذين 

 . 3«تٯلكوف أسرارىا أك قادرين على فضحها

يربط "كاسيتٍ الأعرج" بتُ ماحدث أثناء الثورة من اغتيالات كما حدث أياـ  كبُ موضع أخر  
مثلما كاف بُ السابق اغتيل عباف » : ملمحا إبٔ أف الأسباب كاحدة بُ كلتا اتٟالتتُ حيث يقوؿ، ا﵀نة

رمضاف كقيل استشهد ؟ ذبح جاف سيناؾ صديقي العزيز بعد أف اختار كطنا بٓ ت٬د شيئا ت٬ازيو بو إلا 
أف سبب الاغتياؿ مسألة تتعلق .الفناف ت٤مد راسم بدكره ذبح ىو كزكجتو قيل كقتها كذبا كُّتانا.الذبح
 . 4«الرجل كاف يعرؼ الشيء الكثتَ.بورثائو

خاصة ما تعلق بػ "الثورة" ، على صعيد أخر نلمس تفاعلب داخليا بتُ "السايح" كبتُ "بوجدرة"   
إذ تناكلا ، ـ( ليبدك كاضحا تقارب كجهة نظر الركائيت1982ُك )من خلبؿ "التفك، كما ارتبط بتارتٮها

كإت٪ا من منطلق إظهار القضايا ات١خفية ككشف التناقضات ، الثورة بعيدا عن سياسة التبجيل كالتقديس
كاف يعود "» يقوؿ بوجدرة ىو يسرد يوميات اَّاىد "الطاىر الغمرم ، ات١سكوت عنو الداخلية كفضح
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 .201ـ، ص 2008، 4كاسيتٍ الأعرج: ذاكرة ات١اء، دار كرد للطباعة كالنشر كالتوزيع، دمشق، ط - 3
 .137ات١رجع نفسو، ص  - 4



 اىَرفاػلاخ اىْظٍح ٗأَّاط اشرغاىٖا فً سٗاٌح " م٘ىٍّ٘و اىضتشتش" شؼشٌح………………………: اىثاىثاىفظو 

 

 
283 

من عمل سياسي كما خاضو من  غرار ما عاشو ىو كما مارسويدكنو كيسجلو على  بسرعة إبٔ التاريخ
 .1«معارؾ لتحرير البلبد كما رأل من تصفيات كمعارؾ باطنية كاغتيالات داخلية كحسابات سياسية

إف ما دكنو "بطل التفكك" عن تارتٮو الثورم كمستَتو النضالية يتقاطع كثتَا مع ما دكنو بطل     
لزبربر" اَّاىد "بوزقزة" الذم كتب مذكراتو ىو أيضا كالتي بٓ تٗل من الإشارات السلبية التي "كولونيل ا

كىو ينشر على حبل النسياف بعض ما لطختو تٛاقات »: يقوؿ السايح، ت٘س تٔصداقية أخلبؽ الثورة
ة أف يكوف أكؿ صيف للبستقلبؿ بداية فتن، سجل ذلك أيضا، فإنو بٓ يكن يتوقع، إخوة السٌلبح

ا عليو خلبؿ اتٟرب لا تيثلىم قداسة ، استتب الظن عند ذا كذاؾ، حتى، أخرجت ثقل ما ظل متستًر
 .2«الثورة

إف اللبفت للبنتباه ىو أف الركائيتُ بٓ يهتما بالثورة من منطلق تصوير كقائعها كسرد بطولاتها    
تٟاضر الذم ىو بُ الأساس كذكر أحداثها كإت٪ا كاف اىتمامهما منصبا على إسقاط ذلك ات١اضي على ا

فما يعيشو إنساف اليوـ من فقد كضياع كخيبة ماىو إلا صدل لذلك الزمن الذم ، امتداد لو كناتج عنو
بُ حتُ لو أزيل عنو ستار القداسة لأباف عن شقوؽ كتصدعات على ، مضى كا﵀اط ُّالة من القداسة

اريخ" إت٪ا ليقرأ ىذا التاريخ من منظور كالركائي إذ يلجأ إبٔ "الت» ، يصعب كثتَا ترميمها جداره
إيديولوجي يسقط التاريخ على اتٟاضر كاتٟاضر على التاريخ بُ لعبة ت٦اثلة كمطابقة آلية يكوف فيها 

أم بُ ، "الإيهاـ بالواقع" التعبتَ الأمثل عن اتٟقيقة ات١وضوعية للواقع ات١ادم كما يتجلى خارج النص
 3«الواقع التارتٮي

الرؤية عمد صاحب "التفكك" إبٔ توظيف شخصية "سات١ة" الفتاة الطائشة ات١تحررة  كلتمرير ىذه  
الباحثة عن اتٟقيقة كالتي بٓ تٕد سول "الطاىر الغمرم" يشبع فضوت٢ا بالإجابة عن ، من كل القيود

ج؟" "ىل يستقيم الظل كالعود أعو : فكثتَا ما كانت تعيد عليو سؤات٢ا، أسئلتها الكثتَة عن تاريخ الثورة
على غرار "بوجدرة" عمد "السايح" ، 4ىذه العبارة التي تكررت أكثر من عشر مرات على امتداد الركاية

متخذا من مذكرات اَّاىد "بوزقزة" مصباحا لإنارة دىاليز التاريخ ، أيضا إبٔ ربط ات١اضي باتٟاضر
                                                           

 .164ـ، ص 1982، 1رشيد بوجدرة: التفكك، دار ابن رشد للطباعة كالنشر، بتَكت، لبناف، ط - 1
 .(172، 171كولونيل الزبربر، ص )  - 2
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مورا ما كاف قد حدثها تقرأ كتكتشف أ»" كراحت فكما كرثت "سات١ة" يوميات "الطاىر الغمرم، الرتٝي
عنها قط كتفهم ما انطول عليو تاريخ الأربعتُ سنة ات١اضية كما كاف دكره كدكر اتٟزب كما كانت 

 .1«كما ىي الأحداث التي ذابت تٖت ىيمنة الذين زعموا عن ادعاء أنهم يصنعوف التاريخ، أخطاؤه

وزقزة" ككرثت معهم ات٢م كذلك الأمر بالنسبة "للطاكس" التي كرثت مذكرات جدىا اَّاىد "ب
كملببسات التصفيات كالإعدامات ، كفضاعة ات١وت، كات٠يبة كىي تقرأ يومياتو ات١طبوعة بشراسة اتٟرب

كريثة ات٢م كالدـ كالفخر أيضا أف إفك خيوط ، من أين بٕ أنا» : تتساءؿ بُ حتَة، الفردية كاتٞماعية
كلو  ، تللك ات١لببسات الفعلية كاتٟقيقية ىذا التشابك كلو؟ كيف تٯكن خرؽ ىذا الصمت الصخرم عن

 . 2« كلو كانت ت٥جلة ، كانت مؤت١ة

فما عاشتو "سات١ة" كىي تقرأ يوميات "الطاىر الغمرم" من اختلبلات كتبعثرات يصعب إدراكها 
عاشتو "الطاكس" كىي تقرأ يوميات جدىا "بوزقزة" كىذه اتٟالة شبيهة تْاؿ ىذا اتٞيل الصارخ ، كتقبلها
  و صراخا ت٤تبسا كلما توغل بُ تاريخ أبائو كأجداده.بُ نفس

، على صعيد آخر يلتقي السايح مع "بوجدرة" كذلك من خلبؿ ميلهما إبٔ توظيف "تيمة" اتٞنس
كذلك ،  فكما عرفنا سابقا على مستول التفاعل الذابٌ أف ركايات "السايح" لا تكاد تٗلو من اتٞنس

تو كاف لتيمة اتٞنس حضور كبتَ فيها من التطليق كالتفكك إبٔ الأمر بالنسبة "لبوجدرة" فمعظم ركايا
إلا أف طريقة توظيف اتٞنس كالغاية منو تٗتلف عند كليهما اختلبفا جوىريا "فالسايح" ، تيميموف كغتَىا

يلجأ _كما عرفنا سابقا_ بُ معظم الأحياف إبٔ اتٞنس بغرض نقل الواقع كتعريتو كفضح السلوكات 
فهي بُ الأختَ ، قصد ت٤اربتها بدؿ التستً عليها تْجة اتٟياء كالتحفظ، ى اَّتمعالشاذة الدخيلة عل

 .تنهش جسد ت٣تمعنا كتتزايد مع الوقت

ت١ا فيو من ، أما بالعودة إبٔ "بوجدرة" فإننا نلمس توجها مفارقا قريبا إبٔ حد كبتَ من الإباحية
تٞنسية التي بٓ تتجاكز بُ معظمها إسهاب بُ كصف ات١مارسات اتٞنسية الشاذة كتكديس ات١قاطع ا

كإت٪ا أدخلها ضمن ، إذ بٓ يوظفها الركائي توظيفا فنيا من أجل توليد دلالات معينة، مستول التلفظ
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ككأف ، ات١ثاؿ كأنت تقرأ "التفكك" ت٧د عات١ها غتَ مؤنثفعلى سبيل ، نسيج نصو بشكل تعسفي قسرم
قراءتك تٖس مشاىد جنسية كعبارات تٗدش  فمن حتُ لآخر تعتًض، اتٞنس تٮتًؽ جسدىا اختًاقا
أك أف الكاتب بٓ يستطع دت٣ها ضمن النسيج اتٟكائي للنص كمثاؿ ، اتٟياء لا تٕد مسوغا لوجودىا

على ذلك تلك العبارة النشاز التي تتلفظ ُّا ات٠ادمة "فاطمة" كلما كجدت الأطفاؿ يلعبوف بُ اتٟديقة 
 .1أكثر من سبع مرات على امتداد الركاية  كقد تكررت ىذه العبارة، أماـ شجرة التوت

يبرز توجو "بوجدرة" ات١وغل بُ الإباحية _أيضا_ من خلبؿ التناكؿ الصريح للعلبقة ات١ثلية كالذم 
( 180_174ففي مواضع كثتَة من"التفكك"كعلى امتداد عدة صفحات )، كصل إبٔ حد تبريرىا

النساء" كالذم يعاب٘ شذكذا جنسيا بٍ لا يعرض الركائي قصة "لطيف" الطبيب ات١ختص بُ "أمراض 
مشكل » : يتوابٗ بُ العودة اليها بُ مواضع أخرل من الركاية بدافع تبريرىا كما جاء على لساف صاحبها

ات١خنثتُ أمثابٕ يكمن بُ عدـ العبور من مرحلة إبٔ أخرل فبقوا ىكذا على غريزتهم الطفولية كعلى 
 . 2«الطفولة كأشهقتتٍ فقبعت فيها كتقوقعت عفويتهم الأكلية فأنا مثلب أُّتتتٍ 

كيذىب أبعد من ذلك بُ تبريره ت٢ذا السلوؾ الشاذ جاعلب جزءا من الذاكرة العربية مدعمات رأيو 
إذ اعتبره مظهرا من مظاىر الذاكرة السلفية حيث كاف الإنساف العربي بُ ، تْجج كاىية كغتَ منطقية

جنسية كاتٞنس عنده _على غرار الشعر _مادة الفعالية  عهد الأساطتَ الذىبية يرفض كل إشكالية
 .3كميدانها فلب مبرر لفتح النقاش حوؿ مسائل لا ت٣اؿ فيها للكلبـ كاللغو

يتضح أختَا أف "اتٟبيب السايح" قد تفاعل داخليا مع الركائيتُ اتٞزائريتُ ات١عاصرين لو كالذين 
ت٨و ات١اضي قصد ت٘زيق شرنقتو كازاحة الغبار عنو حتى ىذه الرؤية التي تتجو ، يتقاطعوف بُ الرؤية نفسها

تظهره على حقيقتو ات١غيبة كبُ الوقت نفسو تعرج على اتٟاضر ات١تذبذب قصد إعادة بنائو كتشكيلو كفق 
كاسيتٍ الأعرج بُ ، ك كمن ىؤلاء الركائيتُ الطاىر كطار بُ "اللبز"، منطلقات جديدة كمعطيات مغايرة

بالإضافة إبٔ ركائيتُ آخرين كركائيات أخريات ، كبوجدرة بُ "التفكك"، ات١اء" "سيدة ات١قاـ" ك"ذاكرة
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بشتَ مفتي " بُ "ات١راسم اتٞنائز" "جيلببٕ خلبص" بُ نذكر منهم "أمتُ الزاكم" بُ "صهيل اتٞسد" " 
" ك"ابراىيم سعدم" بُ فتاكم من ات١وت".كمن الركائيات نذكر، "رائحة الكلب"  "ت٤مد سارم" بُ "الورـ

، ياتٝينة صابّ " كطن من زجاج "، فضيلة الفاركؽ " تاء ات٠جل"، أحلبـ مستغات٪ي " فوضى اتٟواس"
 زىرة ديك " بُ اتٞبة لا أحد"...إبْ.

استطاعوا أف يربطوا أعمات٢م كما ت٬رم حوت٢م بُ اتٞزائر من تغتَات كتفاعلبت مست النظم الدينية 
)الدينكبالتابٕ استطاعوا ا، كالأخلبقية كالسياسية اتٞنس السياسة( تّرأة ، قتحاـ أسوار الثالوث ا﵀رـ
 .كجدارة لا مثيل ت٢ما

 : التفاعل الخارجي -3

تٯكن تٖديد التفاعل ات٠ارجي بكونو تقاطع نصوص الركائي مع نصوص خارجة عن عصره كقد 
، كالأدبية كالدينية ت٘يزت كتابات "السٌايح" تٔحاكرتها للعديد من ات٠طابات خاصة التارتٮية منها كالتًاثية

فمعظم نصوصو استحضرت بشكل مكثف تاريخ اتٞزائر من الثورة التحريرية إبٔ الاستقلبؿ كصولا ابٔ 
العشرية السوداء كذلك من خلبؿ اتٟديث عن أبرز ا﵀طات التارتٮية التي مر ُّا تاريخ اتٞزائر خاصة 

 ات١همشة كات١غيبة منها. 

ات٠طابات التًاثية كذلك من خلبؿ حضور أشكاؿ تراثية تٖضر بُ نصوص تٟبيب السايح أيضا 
متنوعة كمتعددة منها على ات٠صوص "الأغنية الشعبية كالتًاثية" كالأمثاؿ الشعبية" بالإضافة إبٔ 

كتتمظهر بُ ، تٖضر ات٠طابات كالأعماؿ الأدبية بشكل ملفت للبنتباه، ات٠طابات التارتٮية كالتًاثية
، ات١تنبي: )عربية أك غربية( نذكر منها، عة بُ تٝاء الأدب )شعرا أك نثرا(حديث الركائي عن أتٝاء لام

 .ناظم حكمت...كغتَىم، أراغوف، نتَكدا، لوركا، مفدم زكرياء، فيكتور ىيجو

تتفاعل نصوص "السايح" خارجيا أيضا مع ات٠طابات الدينية كتتجلى ىذه الأختَة بُ توظيف 
ذا الإشارة ابٔ التيارات الإسلبمية التي ظهرت بُ اتٞزائر كما كك، الكاتب ت١قتبسات من القرآف الكربٙ

 .تبنتو من مبادئ كمواقف من منطلق عقيدتها كقناعتها

كما تٖضر بُ نصوص "السايح" ات٠طابات الإعلبمية كتبرز من خلبؿ ذكر الكاتب لأتٝاء صحف 
ضا فضلب عن الإشارة إبٔ قاعات كجرائد مكتوبة عربية كغربية ككذا أتٝاء لقنوات إذاعية عربية كغربية أي
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"السينما" ك"قاعات ات١سارح الوطنية كاتٞهوية" كما ىو الشأف مع مسرح "كىراف" ككذا سينما 
 .." ."بالاص

كسنحاكؿ بُ ات١رحلة اللبحقة تفصيل ىذه الأشكاؿ ات٠ارجية بالوقوؼ على ت٘ظهراتها داخل النص 
" كولونيل   كىو ات١دكنة الركائية، ة "للحبيب السايح"الركائي الأكثر احتواء ت٢ا ضمن التجربة الركائي

 .الزبربر"
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 : " كولونيل الزبربر" المتفاعلات النصية وأنماط اشتغالها في المدونة الروائية: رابعا

إذ لا يوجد نص مهما كاف نوعو تٔعزؿ عن ، إف ات١تفاعلبت النصية خاصية أساسية لأم نص
كفقد صار كجودىا من ، النصي الأكبٔ بُ مسار الإنتاج تابٕ فهي ات٠طوةكبال، النصوص الأخرل

كتعد ىذه ، داخل النص الأدبي تتخذ لنفسها أت٪اطا كثتَة إلا أف طرائق اشتغات٢ا، مقتضيات ىذه العملية
كلا تتجلى بشكل أحادم كإت٪ا تكوف بصورة متكاملة ، الأت٪اط تٔثابة اختًاقات للنص الأصلي كلبنيتو

 .فكثتَا ما تتداخل ىذه الأت٪اط داخل النص الواحد، موحدة

 : المتفاعلات التاريخية: 1 -4

الأدبية كالدينية كالتًاثية )الشعبية( : تقوـ ركاية "كولونيل الزبربر"على تيمات تناصية عديدة منها
خ مادتها كقد اتٗذت الركاية من التاري، كتعد ىذه الأختَة العنصر البارز بُ بناء الركاية، كالتارتٮية

فاعتماد ، لأف الركائي تٞأ إبٔ مزج الواقعي بات١تخيل، كمع ذلك فهي ليست ركاية تارتٮية، كموضوعها
كإت٪ا تعمد نبش التاريخ من أجل فهم ، الركائي بُ بناء نصو على التاريخ ليس من أجل التاريخ فقط

لفكر بُ الوقائع التارتٮية التي من لذا لابد من إعادة النظر كإعماؿ ا، لأف ىذا الأختَ نتاج ذاؾ، اتٟاضر
شأنها أف تتحكم بُ اتٟضارة حتى تتمكن من معاينة كاقعنا) ات١ريض ات١نتكس( لأف دفن التاريخ كإحاطتو 

 .ُّالة من القداسة يؤدم إبٔ اتٞمود كالفشل بُ معاتٞة الواقع

، ائر اتٟديث كات١عاصركت٭اكؿ خطاب "كولونيل الزبربر" استدعاء مرحلة تارتٮية مهمة من تاريخ اتٞز 
إبٔ ، ـ( سنة التحاؽ مولام اتٟضرم )أبو كولونيل الزبربر( بالثورة التحريرية1956ت٤ددة تقريبا من سنة )

 كعزكفو عن كتابة مذكراتو.، أكاخر التسعينات أين أحيل كولونيل الزبربر على التقاعد

تْيث أنتجت خطابا ، كات١سكوت عنوكتنظر بُ ات١غيب ، كترصد الركاية مابٓ يقلو التاريخ الرتٝي   
يفصح عن اتٟقائق ات١غيبة أياـ الثورة التحريرية فتًكم الطاكس على لساف جدىا "مولام ، تارتٮا مضادا

كبُ » ، اتٟضرم" ات١كتٌ "بوزقزة" عن تصفية ات١تعلمتُ بُ ات١درسة الفرنسية الذين التحقوا بالثورة التحريرية
إذ أبلغو ا﵀افظ السياسي مآؿ الطلبة ات٠مسة الذين بً ، كاف سجل،  1959نهاية ىذا العاـ ات٠امس 

 طلبا لاستًاحتهم تٔوت تٮفف عنهم مابٓ ، تعذيبهم إبٔ حد إقرارىم تٔا بٓ يكونوا أبدا فعلوه أك فكركا فيو
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تٔصداقية أخلبؽ الثورة كيوىن الصفوؼ كيفتُّ بُ يكن جسد أكركح يتحملو عمل غتَ إنساب٘ تٯس 
 .1«ات١عنويات

لأسباب قد تكوف بُ ، تكشف الركاية أيضا عن بعض التصفيات التي حصلت بتُ اتٞنود كالضباط
فأثناء الثورة بً تصفية بعض اتٞنود لزيارتهم عائلبتهم ، كبعد الاستقلبؿ، بعض الأحياف بسيطة أثناء الثورة

رفاقو بتهمة ت٤اكلة  الذم كلف مرة ذبح ثلبثة من، كنت رأيت صابّ» : إذ يركم اتٞد "بوزقزة"، خفية
 .2«الارتداد لنزكت٢م من غتَ إذف عند عائلبتهم بُ الدكار...

فكاف سرده لتصفية بعض ضباط الثورة التحريرية أمثاؿ "العقيد ت٤مد شعباب٘" ، أما بعد الاستقلبؿ
حيث ، دليلب كبتَ على جرأة الركائي بُ فضح التاريخ الرتٝي الذم يصبغ الثورة التحريرية بصبغة القداسة

تركم الطاكس ما قرأتو بُ مذكرات جدىا "مولام بوزقزة" عن الفتنة التي عصفت بالبلبد بعد 
كلطخت قداسة الثورة كأكقعت إخوة السلبح بُ صراعات جعلتهم يصوبوف أسلحتهم إبٔ ، الاستقلبؿ

سجل ذلك أيضا أف يكوف أكؿ صيف للبستقلبؿ بداية فتنة أخرجت ثقل ما »، صدكر بعضهم بعضا
 .3«لا تيثلىم قداسة الثورة، حتى كما استتب الظن عند ذا كذاؾ، ل متستًا عليو خلبؿ اتٟربظ

ت٦ا ، من الفصل الرابع 2كقد أفرد الركائي لقضية إعداـ العقيد شعباب٘ جزءا كاملب كىو اتٞزء    
اتٟضرم" من  إذ جعلو سببا بُ انسحاب اتٞد "مولام، يوحي بأت٫ية ىذا اتٟدث التارتٮي بُ بناء الركاية

غادر النقيب مولام اتٟضرم ات١كتٌ ، بعد الذكرل الثانية للبستقلبؿ»إذ، اتٟياة العسكرية كالسياسية
بوزقزة كل حياة ت٢ا علبقة بشؤكف الدكلة. لاحقا كاف يسجل أنو لن يبرأ من جرح إعداـ العقيد شعباب٘ 

ن يسمح لو بأف يزكي خرقا فادحا  "ذركة اللبمسؤكلية! خالص العبثية أيضا!" فشرؼ جندم مثلو كاف ل
 .4«كالذم كقع بُ حق ذلك العقيد

رأل ، فالركائي بعودتو إبٔ تاريخ الثورة التحريرية الكبرل إت٪ا ت٭اكؿ إعادة طرح قضايا تارتٮية ىامة  
يتحلى برؤية »لأف التاريخ ، من الضركرم إعادة النظر فيها كنفض الغبار عنها حتى تتضح حقيقتها
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جرت على أرض الواقع كاتٟقيقة إبٔ جانب ىذا التاريخ أك من للؤحداث التي يسردىا كما  صادقة أمينة
عمقو ينهض نوع آخر منو مغيب أك مسكوت عنو بُ كل كتب التاريخ التي تعتٌ باتٟوادث كمشاكلها 

 . 1«من الدركس كالعبر التي تٯكن استخلبصها منها

ء التي اعتًت الثورة التحريرية بل حاكلت أف كالأخطا، كبٓ تكتف الركاية بإظهار التجاكزات  
فيو البلبد من خلبؿ الوقوؼ على مواطن الفساد التي  تسقطها على اتٟاضر ات١ربك كات١زرم الذم تتخبط

كما الساسة الثعالب  »: تْيث يقوؿ تنخر البلبد ككل ذلك على لساف بطل الركاية "كولونيل الزبربر"
  .2«كلبت٫ا مفسد ت٢ذا البلد ا بالنهب كالابتزاز.كما الضباط ات١فلستُ مشغولوف تٚيع

من أمثلة ، كتسرد الركاية تفاصيل كثتَة عن ت٪اذج من الفساد طالت الكثتَ من مؤسسات الدكلة
كالغاز بُ     كالذين يبيعوف خلسة شحنات البتًكؿ»: ذلك اتٟوار الذم بتُ الكولونيل كزكجتو "باية "

كأصحاب اتٟاكيات الذين يغرقوف  ات الركحية كالأجباف كالألبسة..يقايضونها بات١شركب عرض البحر أك
السوؽ تٔحتوياتها من غتَ دفع دينار كاحد ضريبة للخزينة العمومية ؟ كالذين ت٭ولوف إبٔ ات٠ارج حقائب 

 .العملة الصعبة عبر ات١طارات تٖت غطاء اتٟصانة الدبلوماسية أك البرت١انية؟

الصحافة حرة كقطاع اتٞمارؾ بغتَ لباسو الوسخ لتجدم لك أف تتصورم القضاء مستقلب ك -
 .3«الإجابة 

إلا أف الركائي كثتَا ما كاف ت٭رص على أف لا يقع بُ مزالق تارتٮية فيلجأ بُ مواطن كثتَة إبٔ التلميح   
لأنو يدرؾ جيدا قدرة ات٠طاب الركائي على خلق كعي جديد لدل القارئ الذم ت٬د نفسو ، بدؿ التصريح

حيث ت١ح كولونيل الزبربر إبٔ ، إبٔ تبتٍ كل ما فيو دكف أم مبرر خاصة مع تراجع الوعي التارتٮيمضطرا 
ـ ما كاف بُ حساب 1964الفساد بدأ يوـ حوؿ شخص كاحد بُ »: بدايات الفساد كمنطلقو بقولو

و من جبهة التحرير البنكي بكاملو بُ سويسرا إبٔ جيبو كالبلد منهك القدرات موزع بتُ تضميد جراح
 .4«حرب تٖرير كأخرل أىلية كثالثة على اتٟدكد الغربية كبتُ مواجهة الفوضى كات٠راب كت٥اطر التمزؽ
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إذ لا تقل ىذه ، على فتًة " العشرية السوداء"تركز الركاية أيضا ، كبات١وازاة مع قضية الثورة التحريرية
كتتجسد ىذه القضية من خلبؿ ما  ئر.فكلبت٫ا تٯثلبف ت٤طة ىامة بُ تاريخ اتٞزا، الأختَة أت٫ية عن تلك

ابن اَّاىد "مولام اتٟضرم" ات١كتٌ ، سردتو الركاية عن حياة "جلبؿ" ات١كتٌ بػ"كولونيل الزبربر"
كالتحاقو ، بدأ من طفولتو كذكرياتو مع أمو "رقية" كعمتو "ملوكة" مركرا بدراستو الابتدائية، بػ"بوزقزة"

 فصيلة مكافحة اتٞماعات ات١سلحة بُ زمن ا﵀نة. تٔدرسة أشباؿ الثورة بٍ انضمامو إبٔ

كاستطاعت الركاية ت٘ثيل ىاتتُ الفتًتتُ )الثورة /ا﵀نة( من خلبؿ مذكرات اَّاىد "بوزقزة" كابنو 
ت٤اكلة منو ربط ات١اضي باتٟاضر ، كقد مارس الركائي نوعا من الاسقاط بتُ ات١رحلتتُ، "كولونيل الزبربر"

، فات١اضي يظل يتحكم بُ اتٟاضر، إتٯانا منو باستحالة فصل زمن عن الآخر، كاستشرافا للمستقبل
فكأف التاريخ يعيد ، سيكوف ات١ستقبل، ككيفما كاف ات١اضي كاتٟاضر، كاتٟاضر ما ىو إلا نتاج للماضي

 فما تريد الركاية قولو ىو أف زمن ا﵀نة انعكاس لزمن الثورة كأف اتٟاضر أكالراىن ما ىو إلا صدل، نفسو
، كالوالد "جلبؿ" كالبنت "الطاكس"، اتٞد "بوزقزة"، لكليهما كىذا ما تٕسد من خلبؿ شخصيات

ت٬رفها تيار ، تلك الأحداث تتباعد عن مسافة»: عبرت عنو الركاية على لساف الطاكس إذ تقوؿ
بكامل  تتًاءل إبٔ كقائعها ات١نتقاة للتاريخ الرتٝي ثبتت علبمات لذاكربٌ ككليشيهات لعيتٍ، النسياف

-كولونيل الزبربر–إنها حاؿ الوالد، ت٠يبة استقلبؿ بٓ تفتأ قاتلة، التشوه تٟقيقة حرب تٖرير كانت قاسية
 . 1«حاؿ جيلي الصارخ بتوىانو أف يعاد إبٔ تاريخ آبائو، ...حاؿ كالده جدم مولام بوزقزة

تشعر القارئ بأنو ت٣رد  كونو يوظفو بطريقة لا،  كقد تٞأ الركائي إبٔ توظيف التاريخ عن كعي كإدراؾ
، إذ نقلو من حالتو اتٞامدة اَّردة إبٔ حالة طيعة لينة، حشو كاستنساخ لوقائع تارتٮية فقد أكسبو ليونة

كيظهر ىذا ، بل يتطلب جهدا كحيلة خاصة بُ حالة مزج التاريخ بات١تخيل، كىذا الأمر ليس بات٢تُ
كقد استعاف ُّا الركائي حتى يبتعد ، حتُ لآخر الأمر جليا من خلبؿ قصص اتٟب التي تٗتًؽ السرد من

كت٘ثلت القصص الثلبثة بُ قصة "اتٞد مولام اتٟضرم كرقية" كقصة ، عن الأسلوب التقريرم ات١باشر
كاستمر الركائي بُ ت٦ارسة إسقاطو بُ ، الأب "كولونيل الزبربر" ك"باية" كقصة اتٟفيدة "الطاكس كحكيم"

، أسقط علبقات الشخصيات بعضها مع بعض، ضر على الزمن ات١اضيفكما أسقط الزمن اتٟا، الركاية
إذ ، تسقطها على نفسها أمهاك  كجدتها كذكريات أبيهافكانت "الطاكس" كىي تسرد ذكريات جدىا 

                                                           
 .22ات١صدر السابق، ص - 1



 اىَرفاػلاخ اىْظٍح ٗأَّاط اشرغاىٖا فً سٗاٌح " م٘ىٍّ٘و اىضتشتش" شؼشٌح………………………: اىثاىثاىفظو 

 

 
292 

بل أكثر استحكاما ، قوة حب كولونيل الزبربر باية، قويا كاف حب مولام كرقية بعضهما بعضا: تقوؿ
رجوعو من تندكؼ كاف رأل حالو مع  كولونيل الزبربر يوـ»: خر قائلةكتسرد بُ موضع آ، 1كأشد كفاء

 .2« ت٥تلف مع حكيم كلكن بُ طقس، ..مثلي قبل ستة أعواـ.باية حاؿ كالديو. كذلك يقوؿ

فالركاية ترصد من جهة اتٟرب بكل شقائها ، كليس غريبا أف ت٬مع الركائي بتُ اتٟب كاتٟرب
كالتي  ، ت اتٟب كالصفاء التي كانت تسكن شخصيات الركايةكمن جهة أخرل ترصد ذكريا، ككيلبتها

دكاء للنفوس من آثار ات٠راب كالدمار كمشاىد القتل ، كإيذانا بفرح آت، كانت دافعا لاستمرار اتٟياة
سنوف ستٌّ التي قضاىا مولام بوزقزة بُ »كتصرح الركاية بذلك على لساف بطلها "كولونيل الزبربر، كالدـ

كانت مثتَة بأدبٗ فعل بأبسط  ،  كما قرأ كولونيل الزبربر كتٝع كدكف،  يلبمها كشقاكتهااتٞبل على درجة إ
كلمة على ىامش اتٟرب ُّذه اللحظات التي يصفو خلبت٢ا الذىن حد الإشراؽ أكيغيم إبٔ درجة 

ُّذا الإحساس بأف اتٟياة لا تزاؿ ، القنوط بأفظع مشاىد القتاؿ كات١وت كالدـ كآثار اتٟرائق كات٠راب
تسبحوا على ، اذىب بقدر ما تثلمها الأحزاف، مستمرة بعنفوانها لا تتوقف ت٢ا حركة ليلب كلا نهارا

    .3«حتى كإف تأجل، ات١ظلومتُ بفرح آت دائما
إف تعامل الركائي مع التاريخ يتطلب توفر استًاتيجية خاصة ت٘كنو من خلق مساحات تٚالية تربط 

كلا تكوف ت٣رد استنساخ لوقائع ، لا تٗرج الركاية من طبيعتها حتى، بتُ ما ىو كاقعي كما ىو تٗييلي
ت٢ذا سنحاكؿ الولوج إبٔ عابٓ تٟبيب السايح الركائي من خلبؿ ركاية "كولونيل الزبربر" ت١عرفة ، تقريرية

 ككيفية تٕليو بُ النص.، مدل قدرتو على استلهاـ التاريخ
 : باتٟديث عن ثلبثة مراجع أساسية يتصل اتٟديث عن التاريخ بُ ات٠طاب الركائي السائحي

 الأحداث التارتٮية الرتٝية. -
 الشخصيات التارتٮية. -
 الأماكن التارتٮية. ك  ات١عابٓ -

 : الأحداث التاريخية الرسمية: 4-1-1
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، كقد بتٌ على ضوئها إبداعو، تٞأ الركائي إبٔ توظيف أحداث من تاريخ الثورة التحريرية الكبرل
إذ لا تهدؼ الركاية إبٔ رفض الواقع السائد كاستبدالو ، لأىداؼ التي يرمي إليهافاختار منها ما يتماشى كا

كت٨ن نقرأ الركاية ت٧دىا قد  ، بالوقوؼ على أسباب تأزمو، كإت٪ا تسعى إبٔ ترميم كاقع مأزكـ، بواقع تٗييلي
ضة لأنها لكن لا على سبيل التخليد كالتمجيد كإت٪ا على سبيل النقد كات١عار ، كتبت لتحاكر التاريخ

حاكلت تسليط الضوء على اتٞوانب السلبية فيو كاتٟقائق التي أغفلها ات١ؤرخوف كطمس مصداقيتها التاريخ 
تٗتلط الركاية بالتاريخ إبٔ » إذ، كىذا ما يثبت التواشج الكبتَ بتُ ما ىو متخيل كبتُ اللبمتخيل، الرتٝي

كمنعت كقائع أخرل عن ، جت كقائع معينةحدكد التماىي فكلبت٫ا يقصد السببية الاجتماعية التي أنت
 .1«فكلبت٫ا يقرأ كضع الانساف بُ الوقائع التي كلدت كبُ الوقائع التي جاءت ت٣هضة، الظهور

كمغايرا ت١ا كانت عليو الركاية ، كعليو فإف تعامل ركاية "كولونيل الزبربر" مع التاريخ تعاملب ت٥تلفا   
فيستحضركف الصور ات١شرقة ، ف منو ملبذا من كاقعو السياسي ات١ريرفكثتَا ما كاف الركائيوف يتخذك ، سابقا

إذا استوعبت صورة مناقضة ، للتاريخ ات١فعم باَّد كالعز كالسيادة بُ حتُ كاف تعامل الركاية معو غتَ متوقع
ىا  فات١سارات التي عرج عليها بطل الركاية كولونيل الزبربر رآ، ت٘اما تٕسدت بُ النفاؽ كالغدر كات٠يانة

فسكنتٍ ىذا اتٟزف على  مفركشة دكما بالنفاؽ السياسي كات١وت الرخيص كالقتل ات١برمج كغموض الغد»كلها
 .2«على التفريط التارتٮي لرجاؿ اتٟكم بُ تراث تٖرر شكٌلو شعب بأكملو من دمو كمقدراتو، فقد الرفاؽ

منها ما ، تحريرية ككقائعها ات١شهورةأغلبها يعود إبٔ الثورة ال، ت٘تلئ الركاية بتواريخ دقيقة كمضبوطة   
كبٓ تضف الركاية شيئا عما ىو ، مقتضبة عن ت٤طات مهمة بُ تاريخ اتٞزائرك  يقدـ إضاءات سريعة

، ـ1955ىجومات أكت ، ـ1954كمن ىذه التواريخ تاريخ أكؿ نوفمبر ، مبثوث بُ كتب التاريخ
إضراب الثمانية أياـ سنة ، ـ1956مام  19إضراب الطلبة اتٞزائريتُ ، ـ1945مام  8أحداث 
، ـ1961فيفرم  11إنشاء ات١نظمة ات١سلحة السرية ، ـ1960ديسمبر 11مظاىرات ، ـ1957

، ـ1965جواف  19الانقلبب العسكرم بعد الاستقلبؿ بُ ، ـ1962مارس  18اتفاقيات إيفياف 
 ـ. 1978كفاة الرئيس ىوارم بومدين سنة 

كالتي أبيد  ، ـ1852الأغواط سنة فتذكر أحداث ، تٞزائركتغوض الركاية أبعد من ذلك بُ تاريخ ا
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" لكسر مقاكمتهم كما تشتَ الركاية إبٔ بعض الأحداث التي ،  فيها أىابٕ الأغواط تٔادة "الكلوركفورـ
 ـ(. 1954ترتبط بالثورة التحريرية كحرب الفيتناـ )معركة دياف بياف فو 

    حيث نلمس فيها التساؤؿ كالنقد، كما تقدـ الركاية تواريخ أخرل تٖمل دلالات مكثفة
كلعل أت٫ها تاريخ ، كتصبغو بصبغة سلبية، كىي التواريخ التي تضع التاريخ الرتٝي أماـ ات١ساءلة، كالاىتماـ

ـ كقد تكرر ىذا اتٟدث مرات عدة على امتداد الركاية 1964اغتياؿ العقيد "ت٤مد شعباب٘" بُ سبتمبر 
كاتٞزء ات٠امس من الفصل ،  اتٞزء الثاب٘ من الفصل الرابع، كاملتُلدرجة أف أفرد لو الركائي جزأين  

ىاىو العقيد شعباب٘ بلباسو العسكرم »: السادس حيث يركم "كولونيل الزبربر" تٟظة إعدامو قائلب
يطوقو أربعة جنود. إنو ينظر إبٔ تٝاء ات٧لى ، بُ ساحة متنزه غابة كانستاؿ الصنوبرية، منزكع شارة الرتبة

يبدلوه أفتن من أم صبح خريفي كاف استيقظ  ىذا الشركؽ 1964غلس من شهر سبتمبر عنها ال
 .  1«أكذىابا إليها أك تنقلب بُ مهمة   خلبلو أك مر عبره إذ سرل ليلب إيابا من عملية عسكرية

نلمس من خلبؿ تركيز الركاية على ىذا اتٟدث كما شابو رغبة الركائي ات١لحة بُ كشف الوجو 
فاستطاعت الركاية فقط أف تتجاكز ، مدفونا بُ دىاليز مظلمة يخ الذم ظل لنصف قرفالآخر للتار 

أشياء  » : ففي ىذه اتٟياة، كتٖط قدميها عند نقاط خافتة ضيعت أك نسيت قصد إضاءتها، ا﵀ظور
لذلك يبدك الفن أكثر قدرة على الإحساس بالزمن ، كثتَة تضيع كتنسى كلا يهتم ت٢ا مؤرخو الزمن

 .2«باللحظة اتٞوىرية بُ التاريخ كالإمساؾ

كيذىب الركائي أبعد من ذلك إذ ينفي أف تكوف ىذه الأخبار التي ساقها عن اعتقاؿ العقيد 
فجاء ذلك على ، كإت٪ا تعمد التأكيد على أف ما ذكره بُ شأنو حقيقة، شعباب٘ كإعدامو تٗييلب ركائيا

كرأيت ، أب٘ تٝعت من قبل عن عقيد اتٝو شعباب٘ لولا»: لساف بطل الركاية " كولونيل الزبربر" بُ قولو
 . 3«لاعتقدت ما قرأتو عنو الآف تٗييلب تٕدر بو ركاية، صورتو كبٓ أعرؼ مصتَه ت٢ذه الدرامية

بُ عبثية تنبئ عنو ىوية كطنية ، كيسقطو على كاقعو ات١أزكـ، كيستمر الركائي يتأمل بُ التاريخ  
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يء الذم دفعو إبٔ طرح كابل من الأسئلة من دكف أف يتلمس الش، حائرة بتُ بريق زائف كضباب كثيف
ككيف لقائد ت٤نك مثل بن »: فجاءت على لساف اَّاىد "مولام بوزقزة" قائلب، ت٢ا إجابات مقنعة

ـ جهاز راديو مفخخ ألقتو طائرة العدك جيء بو إليو 1956مارس  22بولعيد أف يقتلو بُ العاـ الثاب٘ 
ـ بُ كمتُ نصبتو لو ىو كسبعة 1956سبتمبر  25: يوسف بُ العاـ الثاب٘ ؟ كبعده يقع القائد زيغود

استشهاده ، أم أخبار عن القائد عباف رمضاف نصدؽك  من رفاقو دكرية معادية بُ أحد ات١نازؿ ات١عزكلة؟
كما بلغنا عن جريدة " اَّاىد" أـ تلك التي تشاع عن أنو قتل ،  ـ1957ديسمبر  26: بُ العاـ الثالث

أـ أنو اغتيل تصفية تٟسابات ؟... ككيف يسقط ، بٓ يكشفها للرفقاء، اتصالات من العدكلربطو 
بُ كمتُ قاتل نصبو ت٢ما ، ـ1959مارس  29: القائداف عمتَكش كسي اتٟواس بُ العاـ ات٠امس

 . 1«لدل ت٤اكلتهما عبور اتٟدكد الشرقية؟، العدك

طة كاحدة ىي التنقيب عن التاريخ ككلها تنصب حوؿ نق، أسئلة كثتَة اختًقت جسد الركاية
 بُ ت٤اكلة منها إبٔ قراءة الراىن بوعي تارتٮي حديث. ، اَّهض ات١سكوت عنو

 30إلا أف اللبفت للنظر افتقار الركاية للتواريخ كالأحداث ات١ستمدة من زمن ا﵀نة باستثناء تاريخ 
شارع العقيد عمتَكش باتٞزائر ـ الذم يشتَ إبٔ تفجتَ سيارة مفخخة أماـ مقر الأمن ب1995جانفي 
كقد جاء ذكره على سبيل الاستذكار من قبل "الطاكس" التي تنفي معرفتها لتاريخ اَّاىد ، العاصمة

أنا لا أعرؼ غتَ شارع باسم العقيد عمتَكش. أذكر أب٘ تغديت بُ مطعمو »: العقيد عمتَكش فتقوؿ
جانفي  30ات١فخخة بُ قلبو يوـ الاثنتُ بُ اتٞامعي مرة مع حكيم. إب٘ لا أنسى دكم تفجتَ السيارة 

اثناف كأربعوف قتيلب كحوابٕ ثلبث مائة جريح من اتٞنستُ : ـ بُ الساعة الثالثة كالربع بعد الزكاؿ1995
 . 2«بُ كل الأعمار! كنت بُ الثانوية إذ أحسست ات٢زة 

، ؼ إبٔ تسليط الضوء عليولا يهد، كيتضح جليا أف اقحاـ الركائي ت٢ذا التاريخ اليتيم من زمن ا﵀نة
فأراد من ، بقدر ما يهدؼ إبٔ التًكيز على اللحظة التي استدعتو كىي نسياف "الطاكس" لتاريخ بلبدىا

كراء ذلك توصيل فكرة معينة كىي تفريط اتٞيل اتٟاضر بُ تارتٮو الذم بدأ يؤكؿ إبٔ الزكاؿ كالاندثار 
ما آؿ إليو ت٣د حرب تٖرير من »: ى لساف بطلهاكتصرح الركاية بذلك بُ عدة مواطن منها ما جاء عل
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، تضحيات أمهاتنا أثناءىا، ثقافتها، التفريط ات١ذنب كالنسياف القسرم يعصر قلبي حسرة! قيم مقاكمة
،  ذلك كلو، أركاحهم شهب، قلوُّم تٚر، شجاعة رجالنا ككانوا تٚيعا فتيانا مثل نوار الأراضي البور

  .1«كيف يتهاكل إبٔ اتٞحود؟

إف ىذه الدقة بُ ضبط التواريخ كالأزمنة كالأمكنة كالأشخاص كالأحداث جعلت اىتمامنا بٍ 
، كمدل التزاـ الركاية بالأمانة بُ نقل الوقائع التارتٮية، ينصب على تٖرم مدل حقيقة ىذه ات١عطيات

اريخ كيظهر جليا أف التو ، كذلك من خلبؿ تتبع ىذه الأحداث التارتٮية بُ موضعها من كتب التاريخ
فجل كتب تاريخ الثورة التحريرية تضبط ، التي كظفها الركائي دقيقة كمضبوطة كلا تٮتلف حوت٢ا اثناف

 .ىذه التواريخ ككقائعها

، كأحداثو كىذا ما ت٬علنا ت٨كم على نص "كولونيل الزبربر" بأنو صفحة من التاريخ بشخوصو
، كالتفستَ كالتحليل إت٪ا تٕاكزتو إبٔ التأكيلك ، كلكن ىذا لا يعتٍ أف الركاية اعتمدت مبدأ التسجيل فقط

الفناف »كىذه الطريقة بُ التعامل مع التاريخ ىي التي تٕعل ، فجاءت الركاية بركح تارتٮية كجسد متخيل
كإت٪ا ، الذم يؤرخ ت١رحلة أك مراحل سابقة من تطور ت٣تمعو لا يقتصر عملو على ت٣رد التسجيل ات١باشر

كىي العملية ، ة إبٔ مهمة أجدل كأضخم ىي عملية التفستَ الفتٍ للؤحداثيتجاكز ىذه ات٠طوة اليستَ 
 . 2«التي تكسب العمل الأدبي دلالتو ات٠اصة التي تتميز ُّا عن كتب التاريخ

كىي تٔثابة كخز مؤبٓ بُ ، فركاية "كولونيل الزبربر" تشكل صورة للماضي كاتٟاضر معا، كعلى العموـ
كحينما طاؼ عليهم طائف ، حينما كاف ا﵀تل جاتٙا على صدكرىم ،الذاكرة اتٞماعية للجزائريتُ

كالذم  -فالركاية بٓ تهدؼ من كراء استحضار التاريخ الثورم ، الإرىاب كالدمار بُ مرحلة الاستقرار
بل ترمي إبٔ تفريغها ، إبٔ شحن جيوب الذاكرة الشعبية بالوقائع التارتٮية -تٯثل ات١رجع الرئيسي ت٢ا

 ها تٔا ينبغي أف يكوف.كإعادة تعبئت

 

 : الشخصيات التاريخية: 4-1-2
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كتندرج ، تشكل ركائز أساسية للعمل الركائي، تزخر ركاية كولونيل الزبربر بشخصيات تارتٮية  
ككاف لكل ىذه الشخصيات حضورىا ات٠اص بُ ، معظم الشخصيات ضمن اتٟقل السياسي الثورم

 كقد استطاع الركائي من كرائها ت٘رير مضامتُ، السرد كأحداثوكتأطتَ عابٓ ، ت٘ثيل حركة التاريخ كتطوراتو
كىذا ، مواقف معينة فاختار لذلك شخصيات تنتمي إبٔ أزمنة ت٥تلفة من تاريخ اتٞزائر القدبٙ كاتٟديثك 

 .إف دؿ إت٪ا يدؿ على أف الركائي قد قرأ التاريخ قراءة كاعية كشاملة

فمنها ما ذكرت على سبيل التداعي فلم ، بُ ات١دكنة نوع الركائي بُ توظيف الشخصيات التارتٮية  
فكاف كجودىا تارتٮي ، كإت٪ا أشار إليها إشارة مباشرة، يتحدث عن ت٦يزاتها كبٓ يفصل بُ مسارىا التارتٮي

 : كمن ىذه الشخصيات، أكثر ت٦ا ىو ركائي

 : " شخصية "تكفاريناس-1

صوت اتٞزائر اتٟرة " التي  ، تٞزائر ات١كافحةعبر إذاعة "ا، بً الإشارة إليها إشارة مقتضبة جدا   
* التي  *كبُ ما يلي برنات٣نا«: كانت تصل موجاتها إبٔ اَّاىدين بُ اتٞباؿ فها ىو ات١ذيع يقوؿ

أنباء من ميادين  .كلمة اليوـ عن دعم الدكؿ العربية بُ الأمم ات١تحدة للقضية اتٞزائرية: ستستمعوف ت٢ا
 .1«تاكفاريناس مقاكـ الركماف... : وـ التارتٮيةات١عارؾ ضد العدك. شخصية الي

كإت٪ا أتى ُّا ت١ا تٖملو من دلالات موحية تٗدـ الغرض من ، كبٓ يذكر الركائي ىذه الشخصية عبثا  
كالتمرد على الأكضاع  كرس حياتو للثورة،  " فتكفاريناس "بطل من أبطاؿ ات١قاكمة الأمازيغية قدتٯا، الركاية

توبُ تٔدينة "سور الغزلاف "باتٞزائر ، دامت ثورتو ضد الركماف سبع سنوات، (سنة 16منذ صغر سنو )
. ككاف من الدكافع .فر من اتٞيش الركماب٘ بٍ أعلن اتٟرب ضدىم «كتذكر كتب التاريخ أنو ، العاصمة

كن من الأساسية ت٢ذه الثورة مطالبة الإمبراطور الركماب٘ بإعادة أراضي مواطنيو لأصحاُّا النوميديتُ.. كت٘
إحراز عدة انتصارات عليهم. كتوسيع نار الثورة بُ العديد من مناطق نوميديا.كىكذا بعد مقاكمة دامت 

 .2« ـ ت٘كن الركماف من إتٜادىا 24-ـ17سبع سنوات من 

 : شخصيات المقاومة الشعبية -2
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 عبد القادر ركز الركائي على الشخصية الأبرز بُ تاريخ اتٞزائر اتٟديثة ألا كىي شخصية الأمتَ   
، كإف كاف اتٟديث عنها ت٥تصرا جدا، دكف غتَىا من الشخصيات التي عرفتها ات١قاكمة الشعبية بُ اتٞزائر

كقد جاء ذكرىم ، ك"ت٤مد بن علبؿ "، ت٣رد إشارة عابرة إليو كابٔ خليفتيو " ت٤ي الدين اتٟاج الصغتَ "
بُ الأحد القادـ أحكي لكم عن ت٤ي ك  «: على لساف ات١داح بُ حلقة السوؽ الأسبوعية حيث يقوؿ

كبعده .الدين اتٟاج الصغتَ علي تٯتُ سيدنا الأمتَ عبد القادر كت٤مد بن علبؿ على شمالو قبل ات١عركة
 .1«يكوف كلبمي على البطل سويداب٘ بوتٚعة ت١ا أطلق آخر رصاصة

د ىو خيط فهي ت٬معها خيط كاح، ليس غريبا أف ت٬مع الركائي بتُ ىذه الشخصيات الأربعة  
كقد أراد الركائي من كراء إيراده ىذه الأتٝاء إعادة الاعتبار ت٢ذه الشخصيات ات١غمورة ، ات١قاكمة كالنضاؿ

فأراد ، التي بٓ تٯنحها ات١ؤرخوف حقها خاصة شخصية " ت٤ي الدين اتٟاج الصغتَ " ك"ت٤مد بن علبؿ "
إبٔ  كتٖديا للحاضر الذم أزاحهما، ت١ستَتيهما كإحياء، الركائي الإشارة إليها تعظيما َّهوداتهما اتٞبارة

كمنذ أف رتٝت ىدفها كذلك على لساف الراكم " ، كىذا ما دأبت عليو الركاية منذ بدايتها، النسياف
كولونيل الزبربر صفحة   –.. لذا أفرد الوالد .قد سلب النسياف زمن اتٟرب إياىا«: الطاكس "قائلة

 .2".«للنسياف ات١دخل ت٢اتتُ الكلمتتُ " مقاكمةن 
إذ اقتصر ات١ؤرخوف على ذكر ، كبٓ تٖظ ىاتاف الشخصيتاف بأت٫ية كبرل بُ النصوص التارتٮية  

 .3كلائهما للؤمتَ عبد القادر كخلبفتو على مناطق من حكمو 
 : شخصيات الثورة التحريرية-3
كقد ، يرية الكبرلتطرح الركاية شبكة من الشخصيات الثورية تنتمي معظمها ابٔ فتًة الثورة التحر   

كىي نفسها الصورة التي رتٝتها ت٢ا كتب التاريخ كت٘ثل ىذه ، ركزت الركاية على إعطائها صورة إت٬ابية
فقد تركت بصمتها بُ ذاكرة اتٞزائريتُ ، الشخصيات التارتٮية أيقونات مضيئة بُ تٝاء تاريخ اتٞزائر

 .تٚيعا كالعابٓ أتٚع

 : كاف على ثلبثة أضربيات  بيد أف تعامل الركاية مع ىذه الشخص
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ت٢ذه الشخصيات على ماىو ركائي تٗييلي إذ بٓ تستطع ىذه  سيطرت فيو ات١رجعية التارتٮية: الأول
بٓ ، ثابتة الصورة، فجاءت شخصيات مكتملة الدلالة، الشخصيات أف تتنصل من مرجعيتها التارتٮية

كقد شهدت ىذه الشخصيات ، ريختستطع الركاية أف تضيف شيئا جديدا ت١ا ىو مثبت بُ كتب التا
طالب عبد ، أتٛد زبانة: فقد زاد عددىا على عشر شخصيات ثورية نذكر منهم، توظيفا مكثفا كشاملب

ت٤مد ، تٚيلة بوحتَد عيسات إيدير، حسيبة بن بوعلي، علي لابوانت، ديدكش مراد، سي لطفي، الرتٛن
 ...سويداب٘ بوتٚعة، تٜيستي

ء الركاية على ىذا الكم الكبتَ من الشخصيات التارتٮية بُ ت٤اكلة كيكمن ات٢دؼ من كراء اتكا  
كقد سلطت الركاية الضوء على أساليب القمع كالاضطهاد التي مورست ، فضح جرائم فرنسا بُ اتٞزائر

بالإضافة إبٔ ت٤اكلة ، كعلى أشكاؿ التعذيب اللبإنسانية التي تعرض ت٢ا ىؤلاء العظماء، على اتٞزائريتُ
اكرة اتٞمعية التي جرفتها السيوؿ إبٔ براثن النسياف كذلك من خلبؿ عرض إت٧ازاتهم إنعاش الذ
كما تهدؼ إبٔ اتٟرص على أف تظل ىذه ،  قصد تقوية اتٟس الوطتٍ كالقومي لدل الشعوب، كبطولاتهم

 الشخصيات فاعلة بُ اتٟاضركذلك باستلهاـ مواقفها كالقيم التي تبنتها. 

حيث منحت بعض الشخصيات التارتٮية ، ييلي مع ما ىو تارتٮيتكافأ فيو ما ىو تٗ: الثاني
بل تٕاكزتو شيئا ، إذ بٓ تكتف بواقعها التارتٮي الذم عرفت بو، حضورا كبتَا على مستول النص الركائي

فقد أصبحت ىذه الشخصيات جزء لا يتجزأ من ذاكرة البطل" مولام ، فشيئا إبٔ فضاءات السرد
فالركاية ، د ذكراىم بُ مذكراتو على اعتبار أنهم إخوتو بُ الكفاح كالنضاؿبوزقزة " الذم أراد أف تٮل

كبالتابٕ منحت ىذه الشخصيات دلالة مغايرة داخل النص ، حاكلت أف تٗلق سردا مغايرا ت١ا ىو تارتٮي
فعلى مستول النص ، إذ أكسبتها جوانب غيبها النص التارتٮي خاصة ما تعلق تٔصتَىا، الركائي

بينما على مستول النص الركائي فإف مصتَىا ظل ، إف مصتَىا كاف الاستشهاد على يد العدكف، التارتٮي
قاكـ ألا يفلت : " مولام بوزقزة " كىذا ما يؤكده الركائي على لساف، ت٣هولا ت٭مل علبمة استفهاـ أمامو

أكتوبر  25: يعدـ سي مسعود شيهاب٘ بُ العاـ الأكؿ «منو على لسانو ما كاف سيسجلو بُ كراستو
لأنو آت من ، غتَة من كسامتو كذكائو بً تصفيتو كيلب يكوف خليفة القائد ات١قبوض عليو، 1955

ككيف لقائد ت٤نك مثل بن بولعيد أف  .لو تهمة تعاطي الشذكذناحية أخرل ؟ مضحك ت٤زف أف تلفق 
ه يقع القائد .؟ كبعد.جهاز راديو مفخخ ألقتو طائرة العدك، 1956مارس 22: يقتلو بُ العاـ الثاب٘
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بُ كمتُ...؟كأم أخبار عن القائد عباف رمضاف 1956سبتمبر  25: زيغود يوسف بُ العاـ الثاب٘
 .1«..؟ ..؟ككيف يسقط القائداف عمتَكش كسي اتٟواس.تصدؽ

كقد تٞأ الركائي إبٔ ىذا النمط من الاشتغاؿ على التاريخ من أجل أف يرأب الصدع التارتٮي   
خاصة ما تعلق ، فغدت الركاية مساءلة للتاريخ كتْثا عن أجوبة مبررة َّرياتو، الذم طاؿ زمن الثورة

 .بأكلئك الذين كتبوا تاريخ ثورتهم بدمهم كخلدكىا بآلامهم كآىاتهم

بعيدا عن الرقابة ، فالرغبة ات١لحة بُ إعادة النظر بُ التاريخ من أجل إعادة كتابتو تّرأة كافية  
كقد صرحت الركاية ، جعلت الركاية تبقى أستَة نزعتها اتٟوارية مع التاريخ كىي التي، الذاتية أك الغتَية

كآلامها  حرب تٖرير ,بقسوتها كفظاعتها «بذلك بُ عدة مواضع منها قوؿ بطلها "كولونيل الزبربر" 
 .2« لا يكتب تارتٮها جبناء، كتٙنها

للبنصهار ضمن النص  كتغيتَ مسارىا لتصبح قابلة، استلهاـ شخصيات تارتٮية ثورية: الثالث
كقد ت٧ح ، فبعد أف كانت شخصيات جامدة تارتٮيا أصبحت شخصيات درامية، الركائي بكل أبعاده

تعبر عن  خاصة ت١ا جعل منها شخصيات متلفظة بُ النص، الركائي بُ توضيح جوانب من حياتها ات١غيبة
ب٘ "كالتي ىيمنت على كمن أىم ىذه الشخصيات شخصية "العقيد ت٤مد شعبا، نفسها بصورة مباشرة

من خلبؿ مشاىد  إذ شغلت جزأين من الفصلتُ الأختَين كقد برزت ىذه الشخصية، نهاية الركاية
أماطت اللثاـ عن موقف الركائي كرؤيتو للؤحداث خاصة ات١تعلقة بظركؼ كملببسات إعداـ ، حوارية

 : ىذه الشخصية

كمسئوؿ بُ ىيئة ،  لأحداثبُ قلب ا، حضرات ما الذم تٯنعك أف تكوف بُ العاصمة -«
 .أنت كنت مقتًحا ت١نصب كزير الدفاع، ؟ أكثر من ىذاالأركاف

كلن أرضى بأف .كلن أقبل أف ينتزعوا متٍ منطقة بسكرة.لن أفرط بُ ما أت٧زتو بُ ىذه الناحية -
 ...بُ جيش العو سابقايلغموا ىيئة قيادبٌ ىنا بضباط يرسلهم أحد القدامى 

 .ى سيعرض حياتك للخطرحضرات مثل ىذا ات١سع -
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بقيادات ، بدـ نقي، لا أىتم ماداـ ذلك من أجل بناء جيش كطتٍ على أساس أخلبؽ الثورة -
 ...متعلمتُ من الذين كانوا ت٭ملوف السلبح ىنا بُ الداخل

 .أتفهم، حضرات-
 1.«من أجل ما ضحى من أجلو الرفاؽ لن يثنيتٍ أم خطر -
ذم امتد على مساحة نصية تقدر بست صفحات صوتا منح ىذا ات١قطع اتٟوارم الطويل ال  

للعقيد اَّاىد الذم غيبو التاريخ الرتٝي عن الذاكرة اتٞماعية للجزائريتُ حيث جعل منو رمزا ت٤وريا 
 .يدعم تيمة الشجاعة كاتٞرأة كالوفاء كالأمانة

 إغناء السرد كقد تٞأ الركائي إبٔ زيادة بعض التفاصيل ات١رتبطة تْياة الشخصية ت٦ا أسهم بُ  
لاسيما اتٞوانب الاجتماعية كالعاطفية بُ ، ينأل بو عن الطابع الوصفي التقريرم، كإعطائو بعدا دراميا

ىذه اتٞوانب التي كثتَا ما يتجاىلها ات٠طاب التارتٮي الذم يركز اىتمامو على تٚع ، الشخصية
على ذلك ما جاء على لساف ككمثاؿ ، ات١علومات كالأخبار ات١تعلقة باتٞانب السياسي كالعسكرم

 : قائلة، الطاكس التي تقرأ مذكرات جدىا عن تٟظة تصفية العقيد شعباب٘

تٯد يديو ت٢ذا اتٞندم الذم يبغي أف يكبلو " : ىا ىو يهش برأسو أف، ت٤موما على بساط كبريائو «
 ..ت٨ن رفعنا السلبح لنكسر القيد ". كإنو يتقدـ كما أكعز إليو.لا داعي

 " أىلب بك ": رل آخر تٟظة من ىذه الدنيا اتٞميلة.ألا تسمع السماء تقوؿ بٕأريد أف أ-

 ىل ترغب بُ شيء ما ؟.-

 .أبلغوا رفاقي أف يرعوا كالدبٌ ات١ريضة-

 فقط ؟-

 «.مسقط رأسي ، أنقلوا جثتي إبٔ أكماش-

و يوعز ..إن.يستطيع الأف أف يتحمل ثقل ىنيهة الصمت ىذهلا أحد  –يتًاجع القائد ت٨و الفصيل 
فيما العقيد ت٤مد شعباب٘ يبتسم راحلب إبٔ تٟظة أف كضع ضاحكا قبعتو ، "در ، أختَا " خلف

                                                           
 (.276-274ات١صدر السابق، ص)- 1



 اىَرفاػلاخ اىْظٍح ٗأَّاط اشرغاىٖا فً سٗاٌح " م٘ىٍّ٘و اىضتشتش" شؼشٌح………………………: اىثاىثاىفظو 

 

 
302 

 .»1إنو لا يسمع الأمر الصادر "صوب.ارـ ، فأدت لو تٖية كبسمة، العسكرية على رأس كالدتو

عات١و فقد عمد إبٔ بناء ، ت٬سد ىذا ات١قطع كعي الركائي بتقنيات استلهاـ ات٠طاب التارتٮي   
ات١ؤرخ »لأف ، خاصة ما تعلق منو بالشخصيات، كما ىو متخيل، الركائي بإقامة توازف بتُ ما ىو حقيقي

 ..حتُ يدرس الإنساف بُ سياقو الاجتماعي كالتارتٮي يكتفي برصده من حيث الفعل التارتٮي كحده
كيعيد صياغتو عاطفيا من  ،بينما يكوف الانساف أماـ الركائي أطوع بناف فقد ت٬علو ت٭مل أفكاره كرؤيتو

خلبؿ اتٟوار كات١واقف الفرعية التي يبتدعها ليحمل رسالتو الفنية بل إنو يبتدع الشخصيات الركائية لكي 
كىو بذلك يقدـ البعد الغائب بُ الكتابة ، يسد النقص الذم يعتًم التاريخ إعادة بُ ىذه النواحي

 .2« ت عنو ات١صادر التارتٮية عادةالتارتٮية كىو البعد العاطفي كالوجداب٘ الذم تسك

كما أف استحضار الركائي ت٢ذه الشخصية التارتٮية "العقيد شعباب٘ "قد استدعى نصوصا موازية    
ككأمثلة على ذلك ىذا ، تٯكن اعتبارىا نصوصا سابقة كنص" كولونيل الزبربر" نص لاحق، لنصو الركائي

 : بتُ الرئيس"أتٛد بن بلة" كأحد مستشاريوات١قطع اتٟوارم الذم ىوعبارة عن مكات١ة ىاتفية 

 .حتى اتصل ىاتفيا أحد ات١ستشارين برئيس اتٞمهورية )الرجوع إبٔ التسجيل ( «
 .الآف الرجاء عفوكم عنو.كما ترضوف،  سيدم الرئيس نزؿ اتٟكم-
 .ىذا الفجر، لابد أف ينفذ قرار ا﵀كمة-
 ...رفيق درب، كما تعرفوف،  سيدم الرئيس سي ت٤مد-
 ..نت لا تطلعوب٘ على شيء جديدأ-
الآف نلتمس منكم تٗفيف اتٟكم عليو بات١وت إبٔ عقوبة  .أطعنا الأكامر بأف ندينو بأقصى عقوبة-

 .السجن ات١ؤبد
 .نفذكا اتٟكم ىذا أمر -
 ..سي ت٤مد لا يستحق-
 تركح تشوؼ تٯاؾ كاش راىي تعمل  -
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 سيدم الرئيس -
 1« .إياؾ أف تعاكد الاتصاؿ -
مع فارؽ ، د جاء ىذا ات١قطع مطابقا ت٘اما ت١ا جاء بُ كتاب "مذكرات الشاذبٕ بن جديد "لق   

بينما بُ الكتاب السابق عبارة عن ، إذ جاء بُ ىذا ات١قطع عبارة حوار، بسيط يكمن بُ طبيعة ا﵀كي
كيتصل  أف يقوـ بذلك، بصفتو قائدا للناحية العسكرية الأكبٔ، كلفنا سعيد عبيد  «: حيث يقوؿ، سرد

.كت١ا أخبرنا سعيد عبيد .بل أصر على تنفيذ اتٟكم، كلكن بن بلة رفض رفضا قاطعا التماسنا.ببن بلة
أمرتنا ، " أطلب العفو باتٝنا ت٨ن الضباط كقل للرئيس إف شعباب٘ ت٣اىد كرفيق سلبح: بذلك قلت لو

كىو الآف يطلب ، وبةكت٨ن نعتقد أنو لا يستحق ىذه العق، بأف ت٨كم عليو بالإعداـ فحكمنا بذلك
 منكم تٖويل حكم الإعداـ إبٔ عقوبة سجن ".

" قلت لكم أعدموه ىذه الليلة ".كشتم : كت١ا كلمو سعيد عبيد ثانية أجابو بن بلة بنرفزة كتشنج  
 .2«"أمنعك من الاتصاؿ بي مرة أخرل ".كأغلق بُ كجهو التلفوف.: كقاؿ لو، سعيد عبيد كشتم حتى أمو

لقوؿ الذم يعد نصا تارتٮيا يتواشج مع النص الركائي السابق الذكر بشكل كبتَ كإف  يبدك أف ىذا ا   
قد احتواىا النص اللبحق بدقة ، فأغلب الأحداث ات١ذكورة بُ النص السابق، كاف إت٭اء كليس اقتباسا

ى كىذا ما يؤكد عدـ قدرة الركاية عل، كترتيب متناىي شمل حتى اللغة التي عبر ُّا عن ىذه الأحداث
، فهي بٓ تبتعد كثتَا عن ت٣ريات التاريخ ات١رتبط بالأحداث أك الشخصيات، التخلص من سطوة التاريخ

كما أف ات٢اجس ،  فكثتَا ما كانت اتٟدكد الفاصلة بتُ ما ىو تارتٮي كما ىو متخيل باىتة بُ الركاية
، ذركتو بُ كسطها كنهايتهاالتارتٮي كالسياسي لدل الركائي قد سيطر على معظم فصوؿ الركاية إبٔ أف بلغ 

كما دكنو من كقائع ، حتُ بدأت الراكية " الطاكس" بُ قراءة مذكرات جدىا اَّاىد " مولام بوزقزة "
كالتنكيل على يد كما تعرض لو ىؤلاء من أنواع التعذيب ، كاستشهاد ت٣اىدين من جيش التحرير، تارتٮية
، نت تٖدث بتُ قادة كضباط جيش التحرير أنفسهمكات١ؤامرات التي كاكعن التصفيات اتٞسدية ، العدك

كرغم كل ىذا إلا أف الركاية استطاعت أف تٖمي نفسها من الات٧راؼ كراء التاريخ بإدخاؿ عناصر تٗييلية 
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كتتمثل ىذه العناصر بالدرجة الأكبٔ بُ إدراج بعض ، ضمن السياقات التارتٮية التي انفتحت عليها
بالإضافة إبٔ بعض الاختًاقات السردية ات١قصودة ، ة ضمن مسار اتٟكيالشخصيات ات٠يالية غتَ الواقعي

 .من قبل الراكية "الطاكس "للبنفلبت من قبضة التاريخ كالعودة إبٔ زماـ التخييل

إف تركيز الركائي على التناص مع بعض الشخصيات التارتٮية ات١غيبة كإعطائها مساحة نصية   
إعادة الاعتبار ت٢ؤلاء القادة : اعتباطي كإت٪ا لو مسوغاتو من بينهاأمر ليس ، معتبرة داخل عملو الركائي

كما ىو اتٟاؿ مع ،  العظماء الذين نسيتهم الأجياؿ كشوه صورتهم الأصدقاء كالأعداء على حد سواء
الذم دفع بو التاريخ الرتٝي إبٔ غياىب النسياف كلطخت صورتو مذكرات ، العقيد "ت٤مد شعباب٘ "

حيث  .على ت٨و ما جاء بُ مذكرات الرئيس الراحل "أتٛد بن بلة" التي حررىا، ءاتبعض الساسة بافتًا
الذم لا ، كبُ ظل حكمو بٓ ت٭دث أف نفذ حكم الإعداـ بُ أحد باستثناء العقيد شعباب٘«: يقوؿ

 .1«نها الرعبكالذم ت٘قتو بعمق اتٞماىتَ الشعبية التي كانت عصاباتو تشيع بي، تٯكن الدفاع عنو

استطاعت الركاية أف تٕعل من ىذه الشخصية رمزا تارتٮيا  –طريقة ات١ذكرات  –يقة نفسها فبالطر   
 .يأخذ مكانو التارتٮي اتٟقيقي، حيا بُ الذاكرة الشعبية

التي جعلت الركاية تنفتح على شخصيات تارتٮية ت٢ا قيمتها ككزنها –أيضا  –من ات١سوغات  
ت٤اكلة منها التعبتَ عن انتصارات ات١اضي كمقارنتها ، مالتارتٮي بُ ات١اضي كشخصية العربي بن مهيد

كتٯكن أف نفسر اىتماـ الركاية العربية  «: كىذا ما أشار إليو ت٤مد رياض كتار بقولو، بانكسارات اتٟاضر
برغبة الركائيتُ  كالنضاؿ ضد السلطة، ات١عاصرة بالشخصيات التارتٮية التي اختارت ات١واجهة كالتحدم

ؤلاء الثوريتُ على اتٟاضر التي ىو أحوج ما يكوف إبٔ شخصيات ثورية تواجو الظلم بإسقاط تاريخ ى
 .2«كتقف بوجو الظات١تُ 

 

 : الأماكن التاريخية: 4-1-3

كإت٪ا لاعتبارات ، ليس باعتباره إطارا للؤحداث فقط، يعد ات١كاف أحد أىم عناصر البناء السردم  
                                                           

 .24، تر: العفيف الأخضر، منشورات دار الآداب، بتَكت، )د ط (، )د ت (، صركبتَ متَؿ: مذكرات أتٛد بن بلة- 1
 .120ـ، ص2002، 1ت٤مد رياض كتار: توظيف التًاث بُ الركاية العربية، منشورات اتٖاد الكتاب العرب، دمشق، ط -2
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مع ات١كاف مغايرا ت٘اما فقد قدمو باعتباره جزء من الأحداث  كمن ىنا كاف تعامل الركائي، دلالية كرمزية
فكاف ، السياؽ التارتٮي للركاية كأحداثهاك  كقد اختار الركائي من الأمكنة ما يتلبءـ، كليس كعاء ت٢ا فقط

"جبل الزبربر" فوؽ دلالتو ات١كانية ت٤طة تارتٮية جامعة كشاىدة على فتًتتُ زمنيتتُ حرجتتُ من تاريخ 
فكثتَا ما ارتبط اسم " الزبربر" بُ ذاكرة اتٞزائريتُ أياـ ، كزمن ا﵀نة الوطنية، زمن الثورة التحريرية، راتٞزائ

فها ىو" كولونيل الزبربر يستًجع أياـ  ، حتى صار رمزا للشموخ كالإباء، الثورة التحريرية باتٞهاد كالنضاؿ
"أحس أنفاسك.ىل : ها حديثو إليوكاف ىذا اتٞبل حصنا حصينا لأبيو كرفقائو من اَّاىدين موج

 .1«يصلك صوبٌ ؟ كنت ت٢م حصنا حصينا كحضنا.ما أقول صمتك ؟ 

إذ صار رمزا للموت ، كلكن سرعاف ما تغتَت دلالتو أياـ " زمن ا﵀نة "أك" العشرية السوداء"  
متثاؿ ىا ىي تنثاؿ عليو صور من تلك السنتُ العشر من الا، مثل أكراؽ ات٠ريف «: كات٠وؼ كالدمار

كىو يغادر الزبربر على طربُ الطريق الرئيسية التي تٮوضها كطرؽ فرعية ، تٟرائق كخراب كانت تظاىرت لو
أكواـ رماد متحجرة ىنا كبقايا ىياكل مركبات عسكرية : بعيدة قريبة بُ ات٨دارىا ات١تدرج إبٔ السفح
ذكع أكالصخور بأمارات كآخر جانح بشكل عنيف ت٨و اتٞ، كأخرل مدنية بعضها مقلوب بفعل تفجتَ

ساكنتُ  ، . كتلك اتٞدراف ات١نهارة تشهد لو على أف بُ ىذه الديار كتلك ات١زارع.خركؽ العيارات النارية
 .2«قتلوا أك ىجركىا ، كانوا فيها

كاف شاىدا على العديد من اتٟقائق ،  فبالإضافة إبٔ الدلالات ات١تباينة التي تٛلها ىذا ات١كاف  
كانطلبقا من الثقل ، على اعتبار أنو جزء من ىذه اتٟقائق، رادت الركاية التنقيب عنهاالتارتٮية التي أ

التارتٮي الكبتَ الذم تٕشمو بُ كلتا ات١رحلتتُ فكاف الاعتًاؼ بذلك على لساف كاحد ت٦ن عايش 
، مثل أب خرابُ، تٖملت بصدرؾيا جبل  «: الأحداث بُ قلبو كىو" كولونيل الزبربر"ت٥اطبا إياه

فكاف لك أف تهدأ بعدىا ثلبثتُ عاما.ىا .يم النبابٓ ككل أنواع القنابل كأحجامها سبع سنتُ كنصفاجح
 .3«أنت تفزع ت٢ذا الاقتتاؿ العبثي

بل  ، ليس باعتباره مسرحا للؤحداث، كاف تٟضور ات١كاف شأف كبتَ بُ ركاية " كولونيل الزبربر"  
                                                           

 .50كولونيل الزبربر، ص  - 1
 .51ات١صدر نفسو، ص  - 2
 .51ات١صدر السابق، ص - 3
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تْيث ، تٔنحو ىوية إنسانية، ائي إبٔ أنسنة " ات١كافإذ عمد الرك ، كانت لو قيمة رمزية كدلالية عالية
حولو من طبيعتو الواقعية كمكاف جغرابُ إبٔ طبيعة ت٣ازية باعتباره شخصية تارتٮية فاعلة بُ الركاية 

تتفاعل مع الشخصيات كالأحداث فكثتَا ما كاف بطل الركاية يتوجو باتٟديث ، تبوح بأسرارىا، تتكلم
 : كما بُ ىذا ات١قطع اتٟوارم بينهما،  ا إياه كصديق لازمو طوؿ حياتو ات١هنيةإبٔ جبل " الزبربر "مشخص

كعند شركؽ شمس الغد على حقل العائلة بُ بداية يوـ تٛلة اتٟصاد كالدرس كقف ينظر إبٔ  «
" ىل يصلك صوبٌ ؟ كنت ت٢م حصنا حصينا كحضنا.ما أقول صمتك ، جبل الزبربر " أحس أنفاسك

 .1«لو إلا بُ منامو " ستقتفي أثرىم يوما لتطهرب٘ كما فعلوا كبٓ يكن ليسمعو ت٫س 

ففضلب على كونو مكانا تارتٮيا خلد ، كيستمر الركائي بُ تشخيص ات١كاف كصبغو بصبغة إنسانية  
تٯنحو بعدا نفسيا كاجتماعيا أسهم بُ تٖريك النفس : ت٧ده ىذه ات١رة، جزء كبتَا من تاريخ اتٞزائر

تصف الركاية ما خلفتو اتٟرب على الأىابٕ كعلى الطبيعة على حد سواء حيث ، كتوضيح الأحداث
كذلك على لساف اَّاىد " مولام بوزقزة "حيث "ملؤت بصره آثار العدكاف الذم كاف مر من ىنا 

بُ كل مكاف منها يكاد لا يسمع غتَ ، أكىناؾ فجعل مصتَ الأىابٕ آلاما كبدؿ كجو ىذه الأرض يبابا
إلا التوجع النابع من قلب ىذه السهوؿ ، ل بيت مهدـ أك قائم أخلي منو قاطنوهالصمت الناحب من ك

كأت٪ا ،  الذم لقصف قلبو بالنابابٓ بدا اخضرار جنباتو ذاكيا، ات١تًامية مدل البصر إبٔ سفح جبل الزبربر
 .2«كالأرانبعالب كات٠نازير البرية كالث  . كالذئاب.حزنا أيضا على طيور اتٟجل كاتٟماـ كاليماـ كالعقباف

كما ،  باعتباره مثتَا للذاكرة ت٤ركا للوجداف –بُ كثتَ من الأحياف  –اشتغلت الركاية على ات١كاف   
تٔجرد رؤيتو " تٞبل  حدث مع " مولام بوزقزة " حتُ تذكر رفاؽ دربو كجنود فصيلتو الذين استشهدكا

، ىو يوبٕ كجهو شطر قلب الزبربرك ، تذكر، كما سجل مولام بوزقزة،  بأجيج حريق بُ الركح«: الزبربر"
تٞنود فصيلتو من الوضعيات فائقة التشوه لتلك الأجساد التي فحمها النابابٓ بُ تلك ، ما كاف ظهر لو

منو آخر نز للبحتًاؽ كبعضها الآخر انسلخ منو اتٞلد كاف بعضها لا يزاؿ يتصاعد  تٙة حينها، ات١عركة
 .3«أك اتٞمجمة كذاب عن ا﵀جرين أك الأسناف أك عظم الساؽ

                                                           
 .50فسو، صات١صدر ن- 1
 .168، صنفسوات١صدر - 2
 .168، صالسابقات١صدر  - 3
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يلمس البعد اتٞمابٕ بُ توظيفو إذ لا يلمس ، إف ات١تأمل ت١واطن حضور ات١كاف التارتٮي بُ الركاية  
على الرغم من كاقعيتو كلعل ذلك راجع إبٔ الدكر ، كإت٪ا يلمس كجوده ات٠يابٕ، كجوده ات١ادم اتٞغرابُ

ففي بعض مظاىره ، ء أبعاد فنية تٚالية عليوكبُ إضفا، الكبتَ كات١هم الذم لعبتو الذاكرة بُ استًجاعو
، " لكولونيل الزبربر" كما حدث،  يبدك ات١كاف ذا ملبمح أسطورية نابعة من تٗيلبت الشخصية الرئيسية

تنتظر نزكؿ زكجها " ، حتُ تداعى لو منظر أمو كىي بُ اتٟوش بُ عباءة عرسها البيضاء تْزاـ صوبُ
،  فتخيلها سابقتو بُ زىوه راقصة على أصابع قدميها «اتٟرب. مولام بوزقزة " من اتٞبل بعد انتهاء

قمرم ، ُّذه النطة كتلك فانبعث ت٢ا ت٢يب لشركؽ ىنالك من كراء جبل الزبربر، كفراشة مبشرة بالسعادة
بُ خلقة بشرية لضربات جناحيو موجات تْر متطاردة إبٔ ضفة كانت الأمم صارتها رملب فوقها انتشر 

 .1«مولام كرقية : لب بُ امرأةفتلبحفا بٍ سكنا رج

، كما سيتبتُ بُ ىذا ات١قطع،  كيتضح ىذا البعد الأسطورم للمكاف بُ مواضع أخرل من الركاية  
كما كصفو لو اتٞد "سي ات١هاجي ،  الذم ينقل تٗيلبت الطفل جلبؿ لوجو أبيو تٟظة رجوعو من اتٞبل

أل نفسو تٖوؿ إبٔ كجو أبيو مولام "فر كإف رجعوا رأيت كجوىهم ت١لبئكة تٯشوف على الأرض  «"
 .2«ملبكا تٮرج من نور شمس كغتَىا كتلك التي تشرؽ من خلف جبل الزبربر 

ىذه ات١قاطع كغتَىا تٕعل ات١كاف يتوحد مع الشخصيات التي ظلت تنمو كتتطور كفق علبقتها    
عن الواقع كما منحت  ات١تينة بو بُ صورة تٗييلية أقرب ما تكوف إبٔ مشاىد أسطورية بعيدة كل البعد

كالذم يتضح من خلبؿ رؤية " ، الركاية حضورا فاعلب للمكاف التارتٮي من خلبؿ إكسابو البعد الركحي
..كتنطوم .كيؤثر بُ البشر بنفس القدر الذم يؤثركف فيو، حقيقة معاشة «: يورم لوت٘اف " للمكاف بأنو

ا لو عملية تٕاكز قدرتنا الواعية لتتوغل بُ لا علبقتنا بات١كاف على جوانب شتى كمعقدة تٕعل من معايشتن
كلكنو يصبو إبٔ رقعة ، فالإنساف لا ت٭تاج كحسب إبٔ مساحة فيزيقية جغرافية يعيش فيها، شعورنا

 .3«يضرب فيها تّذكره كتتأصل فيها ىويتو 

ع أما على مستول الركاية فيتضح البعد الركحي من خلبؿ الانسجاـ كالتآلف ات١عنوم الذم تٚ   
                                                           

 .29، صنفسوات١صدر - 1
 .24ات١صدر نفسو، ص- 2
 .60يورم لوت٘اف: مشكلة ات١كاف الفتٍ، ص - 3
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لدرجة أصبحت فيها ىذه الأماكن ت٦ثلب عن ، شخصيات الركاية بالأمكنة التارتٮية التي احتوت تٕارُّم
كعنواف يعلن عن ذلك بقوة ككضوح فالشخصية الرئيسية بُ  كمسمى ت٢م، كت٣سدة لانتمائهم، ىويتهم

رىا غالبا إلا باسم "  كبٓ يرد ذك، بٓ تعرؼ إلا من خلبؿ نسبتها إبٔ جبل الزبربر، الركاية كىي "جلبؿ "
الذم بٓ يعرؼ إلا بكنية " ، كالأمر نفسو بالنسبة لشخصية كالده " مولام اتٟضرم "، كولونيل الزبربر"
كالذم كاف شاىدا على معركة ، ذم اللوف الأزرؽ، نسبة إبٔ جبل " بوزقزة " التارتٮي، مولام بوزقزة "

كذللك بُ ، الفرنسي بقيادة اتٞنراؿ " ماسو"عظيمة قادىا ات١لبزـ " علي خوجة " ضد مظليي اتٞيش 
 .1كقد ذكرت الركاية ُّذا اتٟدث بتفاصيلو بُ حتُ ت٫شو التاريخ الرتٝي ، ـ1957شهر أكت من عاـ 

كلعل احتفاء الركائي ُّذه الأماكن يعود إبٔ رغبة منو بُ إعادة الاعتبار ت٢ا كونها مهددة بفقداف   
كنلمس ذلك من خلبؿ ما صرحت بو ، علة بُ تاريخ الوطن كالأمةىويتها كمرجعية تارتٮية شاىدة كفا

كلا ، كلو كاف الوالد بٓ يذكر، أستشعر القدرة بُ نفسي على أف أزعم «: الراكية " الطاكس " حتُ قالت
، مثل بقية الكنيات الأخرل قد سلب النسياف زمن اتٟرب إياىا، اتٞد اعتًؼ أف كنية بوزقزة التارتٮية

ا جنود جيش التحرير من ألقاُّم كألبسهم كأسلحتهم كصورىم كآثار مسالكهم كمواقع أيض نسياف جرد
معاركهم كأمكنة استشهادىم كت٦ا كاف من خالص حياتهم بُ أقسى ظركؼ الاحتماؿ البشرم لاستعادة 

 .2«أرض الآباء 

نصافا ت٢ا كتقديرا كقد حط الرحاؿ ىذه ات١رة بُ ات١دينة إ، كيستمر الركائي بُ رسم الأمكنة التارتٮية  
الذم لطات١ا ارتبطت ذاكرتو عند ، إلا أنو خرؽ أفق توقع القارئ، لدكرىا الكبتَ بُ إحقاؽ تيمة الركاية

ىذا ات١علم التارتٮي الكبتَ الذم كاف شاىدا على ، اتٟديث عن ات١دف اتٞزائرية التارتٮية " بالقصبة "
فالركاية قد احتفت تٔدينة " القليعة "  ، اركعلى صموده كتٖديو لقول الاستعم، أصالة ىذا الشعب

، بينما بٓ يرد ذكر القصبة إلا مرتتُ فقط كبصفة عارضة، كمدينة عظيمة حصدت حضورا دلاليا مكثفا
بينما شكلت مدينة " ، ضمن حدث عرضي بُ الركاية فقد ت٘ت الإشارة إليها بصورة سريعة كمقتضبة

 .ها دلالات كأبعاد تارتٮية كحضارية كدينية كاجتماعية كثقافيةإذ تٛل، القليعة " خلفية مهمة لدل الركائي

تضفي ، كتلعب الذاكرة مرة أخرل دكرا بارزا بُ استحضار ات١كاف بكل ما فيو من مظاىر حياتية   
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فمنظر " القليعة " يثتَ نوبة من اتٟنتُ لدل " كولونيل الزبربر ، عليها ت٥يلة الركائي عناصر فنية كتٚالية
ليستجلي لنا " ، فبلمحات فنية سريعة يعود بنا الركائي إبٔ الزماف ات١اضي، ديقو "عثماف بوتٟية ""تذكره بص

فها ىو يتذكرىا ، القليعة " بُ فضاء دلابٕ شاسع كموحي بأصالتها كعراقتها اللتاف أصبحتا بُ طي النسياف
 تزاؿ كاقعة بتُ سهلتُ ت٤ركسة لا، مثلما تركها كراءه بعد سبع سنتُ فيها، كما عرفها بُ عنفواف الشباب  «

ببناءاتها متناغمة ات٢ندسة الأندلسية ، ختَة الصعلوكة قاطعة الطريق كما يركل، بغابة "مقطع ختَة "
بات١سجد العتيق كزاكية سيدم ت١بارؾ ككنيسة النصارل كبيعة اليهود كالقلبع التًكية ، كالعثمانية كالأكركبية

كمهارة حرفييها خاصة بُ تشكيلبت من الأثاث ، ت١تنوع كفضاءاتها التجاريةكبغطائها النبابٌ ا، كت٤طة القطار
بٓ تفتأ منتصبة صلة ، .. كتْقوؿ فلبحتها الشاسعة كمزارعها ككاديها مزفراف.يصيغونها من القصب كات٠يزراف

ية كتٔوسيقاىا الأندلسية كالشعب، كىذه اتٟركة الدؤكب لأىلها، كصل بتُ البحر ات١توسط كبتُ ات١تيجة
 .1«...كتٔن تٖيا بأتٝائهم بُ التصوؼ كات١قاكمة كالشهادة، كتٔعزكفات زرنتها

إبٔ إحياء ات١عابٓ التارتٮية  –من كجهة نظرم –كيهدؼ الركائي من كراء إحداث ىذه ات١فارقة   
اريخ طات١ا ارتبط اتٝو بت، " فالقصبة " معلم تارتٮي غتٍ عن التعريف، ات١غمورة التي طمستها رياح النسياف

كىذا ما دفع ، كاف شاىدا كفاعلب فيها،  بُ حتُ أف كل شبر من ىذه الأرض الطيبة، الثورة التحريرية
 بالركائي إبٔ ات٠ركج عن ات١ألوؼ ككشف ات١غمور.

 : المتفاعلات الإعلامية: 4-2
: البنيات النصية ات١تصلة بالإعلبـ سواء كاف مسموعا مثل «نقصد بات١تفاعلبت الإعلبمية   

 .2«أك مقركء مثل الصحافة أك لافتات الدعاية ، ذياعات١
كمن أمثلتها ، ككاف ت٢ذه ات١تفاعلبت الإعلبمية حضور كبتَ بُ ات١دكنة الركائية "كولونيل الزبربر"  

منها ما بً ذكر أتٝائها كمنها ما ، توظيف الركائي للكثتَ من الأخبار ات١قتبسة من الصحف كاَّلبت
 .أتٝائهم..( دكف ذكر .ا ) جزائرية _ فرنسيةت٘ت الإشارة إبٔ مصدرى

، كذلك لعلبقتها الوطيدة بتيمة الركاية، "اَّاىد "تْضور كبتَ بُ النص الركائي كقد حظيت جريدة  
كلدكرىا  باعتبارىا كسيلة من كسائل الكفاح الثورم، كلأت٫يتها الكبتَة بُ الذاكرة الثقافية للجزائريتُ
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كقد انفتحت الركاية على ىذه ، لدعاية الفرنسية الكاذبة كات١زيفة للحقائقالكبتَ بُ الوقوؼ بُ كجو ا
، معرجة على تاريخ ىذه اتٞريدة، لا زيادة فيها كلا نقصاف، اتٟقائق مستثمرة إياىا بطريقة شبو تقريرية

  «كذلك على سبيل التداعي حتُ تذكر "مولام بوزقزة "، كما تعرضت لو من تزييف على يد الاستعمار
ركبتو بأنباء عن ، أف مصابّ ات١كتب ات٠امس ات٠اصة كانت استنسخت عددا من جريدة اَّاىد كيف

كبرسائل بتُ القيادات عن كجهات نظرىم ات١تناقضة ، كعن الدعوة إبٔ التحاكر، خسائر جيش التحرير
عاـ دت٫ت مقرىا السرم بُ ال، من بعدىا كانت قوات ات١ظليتُ، حد النزاع حوؿ جدكل العمل ات١سلح

 .1«كخربت كسائل طبعها إبٔ تيطواف ات١غربية بٍ إبٔ تونس ، ـ 1957الثالث 

إبٔ    التي تسعى، كيأبٌ توظيف أخبار مقتبسة من ىذه اتٞريدة منسجما مع مضموف الركاية  
براثن النسياف بالوقوؼ عند أت٣اد الثورة كتٗليد  كمن جهة أخرل إنقاذه من، مساءلة التاريخ من جهة

كمثاؿ ذلك ما قرأه اَّاىد ، ادتها الذين ضحوا بالنفس كالنفيس من أجل استًجاع حريتهابطولات ق
بٓ ينظر العدك جيدا إبٔ ابن » "مولام بوزقزة" من افتتاحية عدد قدبٙ من صحيفة "اَّاىد" السرية 

 مهيدم كما تٯكن تٞلبده أف يرل أنو لا جدكل من تعذيبو كاف يستحيل خلخلة عقيدة ىذا الثورم
لكل تقنيات جلبديهم ، عذب الفرنسيوف بن مهيدم لأياـ كليابٕ.عرضوه تٞميع اختًاعاتهم ات١نكلة

كأف ، السادية. انهار جسد بن مهيدم منكسرا مفككا. لكننا نعلم اليوـ أف كرامتو ظلت مصونة
 .2«شجاعتو كحزمو ألبسا العدك عارا عظيما 

كات١لبحظ عليها أنها أخبار كاقعية ، ف كاتٞرائدقد تكررت مثل ىذا الأخبار ات١أخوذة عن الصح   
بُ العدد الرابع    الذم كرد، كخبر مقتل ات١ناضل "عباف رمضاف"،  قد بً فعلب نشرىا بُ ىذه الصحف
تٖت عنواف تساكم استشهاد عباف رمضاف ، ـ(1958) مايو 29كالعشرين من جريدة " اَّاىد" بُ 

كلكن ىذه ات١رة بصورة انتقادية ، ىذه اتٟقيقة التارتٮية كقد انفتحت الركاية على، بُ ساحة الشرؼ
حيث ، قراءة التاريخ بوعي تصحيحي يتماشى كالتغتَات اللبزمةتٖتم علينا ، تضعنا أماـ جدلية تارتٮية

: يتساءؿ اَّاىد "مولام بوزقزة" عن حقيقة ما قرأه عبر جريدة "اَّاىد" عن استشهاد ىذا الأختَ قائل
ـ كما 1957ديسمبر  26استشهاده بُ العاـ الثالث ، القائد عباف رمضاف نصدؽكأم أخبار عن »
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بٓ يكشفها ، أـ تلك التي تشاع على أنو قتل لربط اتصالات مع العدك، بلغنا عبر جريدة "اَّاىد"
 .1«للرفقاء أـ أنو اغتيل تصفية تٟسابات 

  صحف كجرائد جزائريةفإف استحضار الركائي لأخبار صحفية منقولة عن ، كعلى العموـ   
ضمن بنية النص الركائي ، أكصحف فرنسية )"جريدة فرنسا اتٞديدة"(، )"اَّاىد" ك"صدل كىراف"(

الأمر الثاب٘ ت٤اكلتو ت٘رير العديد من القضايا ، يعود إبٔ رغبة الركائي بُ إعطاء مصداقية لأحداث الركاية
بتخليد أت٣اد ، الوطتٍ لدل الأجياؿ اتٟاضرة كإحياء اتٟس،  التي يهدؼ إبٔ إحقاقها من خلبؿ الركاية

النص ، كمن أمثلة ذلك، حتى يكونوا رموزا حية بُ ذاكرة الناس، كبطولات ات١ناضلتُ كاَّاىدين
الصحفي الذم أدرجو الركائي ضمن النص الركائي كالذم تٯثل قولا للمجاىد العربي بن مهيدم بُ رد لو 

نو من اتٞبن أف تستعملوا قفاؼ نسائكم لنقل القنابل التي ألا تٕدكف أ» على الصحابُ الذم سألو 
ماعدا ، كقد كظفو الركائي دكف أف يشتَ إبٔ اسم اتٞريدة التي اخذ منها ىذا ات٠بر، «تقتل ضحايا أبرياء

ك أنتم ألا يبدكا لكم »: حيث كاف رده ات١قتبس، إشارة خفيفة إبٔ أنها جريدة قدتٯة من جرائد العاصمة
تلقوا على قرل بلب دفاع قنابل نابات١كم التي تقتل من الأبرياء ألف مرة أكثر بالطبع بواسطة أشد جبنا أف 

 .2«الطائرات يكوف ذلك مناسبا لنا أكثر. أعطونا يا سيدم طائراتكم نعطيكم قفف نسائنا 

، إف القارئ ت٢ذا ات١قتطف الصحفي يدرؾ جيدا كم كاف ىذا الرجل عظيما بشجاعتو بأدبو
كيزرع فيهم معاب٘ اتٟب ، د صار مثالا للؤجياؿ اتٟاضرة يعلمهم قيمة الوطن كقيمة اتٟريةق، بأخلبقو

 كالوفاء كالتضحية.

من القضايا التي دأب الركائي على عرضها من خلبؿ استحضاره للؤخبار الصحفية رغبتو الكبتَة بُ  
بُ ىذا ات١قتطف  كما،  كشف جرائم فرنسا كفضح ت٦ارساتها الاجرامية كدحض سياساتها الدعائية

كالذم تضمن رأم ات١ستشارين الفرنسيتُ الذين عبركا عن آرائهم ، ات١قتبس من جريدة "فرنسا اتٞديدة"
ليس بأف نقتًح ت٢م كسائل ، القياـ بتًقية السكاف ات١تخلفتُت٬ب أف ت٨اكؿ ات١ستحيل من أجل »: بقوت٢م

ُّا من بؤسهم اتٟابٕ كلكن من أجل أف نعيد  الرفاىية للحياة العصرية التي نفخر ُّا كالتي لا ينشغلوف
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 .1«تشكيل بنيتهم الذىنية بصفة متدرجة

 : المتفاعلات الدينية -4-3

يقصد بالتناص الديتٍ حضور نصوص دينية ضمن النسيج العاـ للنص الركائي سواء كاف ىذا 
فهو يظهر ، تلفةكيتخد التناص الديتٍ أشكالا ت٥، اتٟضور على مستول التلفظ أك على مستول الدلالة

توظيف البنية الفنية كاستحضار الشخصيات الدينية كبناء أحداث  «: على مستويات عديدة من بينها
   .2«ككذا التنويع الانتقائي للنص الديتٍ داخل ات٠طاب الركائي، الركاية بُ ضوء أحداث القصة الدينية

كقد تتجاكزىا أحيانا ، الكرتٯة حينا آخرأما صور حضوره فتتًاكح ما بتُ الكلمة ات١فردة حينا كالآية 
كبُ الغالب يتجلى التناص الديتٍ بُ انتقاء الكاتب للمعاب٘ القرآنية تكوف ، أخرل ابٔ القصة القرآنية

 .قريبة من السياؽ الذم تٮدـ البناء الدلابٕ لنصو الركائي

ى خلق دلالات بُ كونها قادرة عل، كتتجلى أت٫ية توظيف النصوص الدينية بُ النص الركائي
كات٭اءات جديدة مكثفة تتماشى كما يريد الكتاب إيصالو للقراء من تكثيف ات١عاب٘ كإبراز للرؤل كنقل 

فلب أدؿ من النص القرآب٘ للقياـ ُّذه ات١همة كونو نص مقدس صابّ لكل زماف ، للبنفعالات كات١شاعر
العملية الإبداعية _كما يرل بعض غتٍ بالدلالات كالإت٭اءات ات١تجددة باستمرار فهو أساس ، كمكاف
 .النقاد_

كقد تٕلى التناص الديتٍ كاضحا بُ ركاية "كولونيل الزبربر" كأتى على أشكاؿ أت٫ها استثمار 
القصص القرآب٘ كبالضبط قصة سيد ات٠لق "آدـ كحواء" ككذا استحضار ات١عاب٘ القرآنية ات١ناسبة للمعاب٘ 

 .ضافة إبٔ التوظيف الصريح للآية القرآنية أك اللفظة القرآنيةالتي يريد الكاتب إيصات٢ا للقارئ بالإ

اتٟضرم "بعركسو لقاء تٚع "مولام من ىذه الأختَة نذكر ىذا ات١قطع الذم يصف تٟظة أكؿ 
فقاركرة العطر فأشرؽ كجهها بابتسامة حسب أف ستَاىا بُ ، قدـ ت٢ا باقة الورد «، "رقية " ليلة زفافهما
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  .1« أفتن من اللؤلؤ كات١رجاف ، بلوف النعماف، يات الرتٛافاتٞنة كما صورتها لو آ
ىذا ات١قطع ت٭يلنا مباشرة إبٔ سورة الرتٛاف كذلك من خلبؿ ات١فردات القرآنية التي استثمرىا الركائي 

فهي متشاُّة ت٘اما ، )جنة_ آيات الرتٛاف_ اللؤلؤ كات١رجاف( ككذا طريقة تركيبها كنسجها: من قبيل
إلا أف اللبفت للبنتباه ، فأنت تقرأ ات١قطع تلمح مركنة كبتَة بُ التعامل مع النص القرآب٘، للنسق القرآب٘

ىو أف السياؽ القرآب٘ الذم كظفت فيو ىذه ات١فردات ت٥الف ت٘اما للسياؽ الذم قدمو الركائي فالسارد 
نها كبتُ اتٟور قد استلهم ىذه الألفاظ ليكشف عن تٚاؿ زكجتو كُّائها بُ ت٤اكلة منو إقامة شبو بي

 ہ ہڇ : فكاف الأكبٔ بو لو استثمر مفردبٌ الياقوت كات١رجاف كبالتابٕ يكوف تفاعلو مع الآية الكرتٯة، العتُ

 .[58-56: سورة الرتٛن] ڇ ۉ ې     ې ڭ ڭ ڭ ڭ ۓ ۓ ے ے ھ   ھ ھ ھ ہ ہ
-19: سورة الرتٛن] ڇ ڤ ڤ     ڤ ڤ ٹ ٹ ٹ ٹ  ٿ ٿ ٿ ٿ ڤ ڤ ڤ ڤ ٹ ٹ ٹ ڇ: بدلا من التفاعل مع قولو تعابٔ

22]. 
كىذا ما ت٬علنا ت٧زـ بأف تعامل الركائي مع النص القرآب٘ كاف تعاملب تلقائيا نابعا من امتلبكو   

 ات١قدرة على استثمار اللغة العليا كفق ما يتطلبو ات١وقف الذم يريد تكثيف دلالاتو.
ما كاف لو ، ر قلب الزبربرتذكر كىو يوبٕ كجهو شط «من أمثلة ىذا التناص _أيضا_ ىذا ات١قطع 

 .2«كتٞنود فصيلتو من الوضعيات فائقة التشوه لتلك الأجساد التي فحمها النابابٓ 
ىذه الأسطر التي يتذكر فيها اَّاىد "مولام اتٟضرم" ات١شاىد ات١رعبة التي خلقتها عمليات   

الكرتٯات من سورة البقرة  القمع الفرنسي بُ "جبل الزبربر" قد تقاطعت على مستول الألفاظ مع الآيات
 .[(144البقرة)]سورة   ڇڭ ۓ ۓ           ے ے ھ ھھ  ھ ہ ہ ہ ہۀ ۀ ٹ  ٹڻ ڻ ں ں ڱ ڱ ڇ: بُ قولو تعابٔ

 . [(149): البقرة]سورة    ڇ ڎ ڌ ڌ ڍ ڍ  ڇ ڇڑ ڑ ڇ ڇ ڍڍ ڈ ڈ ڌ  ڌ ڎ ڎ ڇ ڇ: كبُ قولو

 .[(150): البقرة]سورة   ڇ ھ  ھ ھ  ہ ہ ہ   ہ ۀ ۀ ٹ  ٹ ڻ        ڻ ں ں ڱڱ ڱ  ڱ  ڳ ڳ ڳ ڳ ڎ ڇ: كقولو أيضا

كقد أتى الركائي بعبارة "يوبٕ كجهو شطر "من النص القرآب٘ حتى يؤكد على ات١كانة التي احتلها 
فبعد أف كاف رمزا للنضاؿ كالصمود ، "جبل الزبربر" الذم صار ت٤ط أنظار اتٞميع زمن الثورة كزمن ا﵀نة

 .وؼ أياـ ا﵀نةأياـ الثورة صار رمزا للذعر كات٠
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: من أكجو التناص الديتٍ استحضار الركائي لبعض ات١شاىد الدينية كمثاؿ على ذلك ىذا ات١قطع
 .1« على صفتَ طلقات امتدت خلبؿ تٟظات ليوـ من أياـ القيامة كانت أشد تدقيقا كأفضع فتكا «

فلم ت٬د ، التحريرأراد الركائي من خلبؿ ىذا ات١قطع أف يرسم صورة مذىلة ليوـ من أياـ حرب 
، كىو اليوـ العظيم الذم يصدـ فيو ات٠لق أتٚعتُ من شدة أىوالو، أحسن من يوـ القيامة تشبيها

ىذا التداخل استطاع أف يبرز ضراكة اتٟرب غتَ ات١تكافئة ، فالعلبقة إذا بتُ السياقتُ علبقة تداخل دلابٕ
  .التي عاشها الشعب اتٞزائرم

ديتٍ حتُ كصف مشهد نزكؿ الابن " مولام اتٟضرم" من اتٞبل كلقائو اتكأ الركائي على ات١عتٌ ال
كىا ىي عيوف لالة صفية «، بأمو بعد مركر سنوات عجاؼ قضاىا مناضلب بُ صفوؼ جبهة التحرير

إنها تغمض كما بُ ، يلؤلئها الدمع إف الابن العائد يأخذ الآف يديها الكرتٯتتُ يقبلها على جبهتها
 .2«خشوع للصلبة 

 ڇ  ٹ پ پ پ پ ڦ ڦ ڦ ڦ ٱ ڇ: قولو تعابٔ، ا ات١قطع ت٭يلنا مباشرة إبٔ الآيتتُ من سورة ات١ؤمنوفىذ  
كقد استلهم الركائي معتٌ ات٠شوع بُ الصلبة تدعيما ت١عتٌ سكوف الأـ كاطمئنانها ، [(2، 1) :ات١ؤمنوف]

ن كىو بتُ يدم ربو متصلب فات١ؤمن ت٭س بلذة كاطمئناف كبتَي، ت١ا بينهما من تقارب دلابٕ، بعودة ابنها
، يعود إبٔ أحضانها بعد غياب طويلكذلك الإحساس نفسو الذم تٖس بو الأـ كابنها ،  بو بُ صلبتو

 (. 40طو)    ڇڇ ڇ ڇ  ڇ         چ چ   چ چ  ڇ: الآية الكرتٯةىذا الإحساس تلخصو 
القرآف الكربٙ آيات كثتَة كبُ ، فالركائي قد حاكؿ مقابلة علبقة الأـ بابنها بعلبقة الإنساف بربو  

 ڇں ڱ   ڱ ڱ ڱ ڳ ڳ ڳ ڇ: الانساف لربو كبتُ طاعتو للوالدين من أمثلة ذلك قولو تعابٔتقرف بتُ عبادة 
 ې ې ۉ ۉ ې  ې ڇ «:. كقولو تعابٔ[(36النساء)]سورة  ڇ ں  ں ڱڱ ڱ ڱ ڳ ڳ ڳ ڇ: كقولو تعابٔ، (23الإسراء)

  .[(83البقرة)]سورة  ڇ  ۅ  ۅ ۋ ۋ ۇٴ

للشخصيات الدينية منها شخصية  التناص الديتٍ كاضحا أيضا من خلبؿ توظيف الركائي تٕلى   
كالذم ت٘ثلو ، آدـ كحواء كما بُ ىذين ات١قطعتُ الذين يصوراف أكؿ لقاء تٚع "مولام اتٟضرم" بػ"رقية"

متناستُ ما كاف لعريساف مثلهما «: حيث يقوؿ، الركائي ككأنو اللقاء الذم تٚع "آدـ" ب"حواء"
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بل إف مولام لابد توىم رقية الثمرة  «كقاؿ أيضا ، 1« كما بٓ ينطقو آدـ تٟواء؟،  سينطقانو لبعضهما
 .2« التي كاف آدـ سيهديها أحد أبنائو 

ُّذه الكلمات القليلة استطاع الركائي توصيل ات١راد من كلبمو معتمدا بذلك على ثقافة القارئ    
ركدىا بُ القرآف الكربٙ مغايرا للسياؽ الذم استثمرىا فيو كاف كاف ك ، قصة "آدـ كحواء" بُ استحضار

فالقرآف الكربٙ قد ركز على اتٞانب العقائدم كات١تمثل بُ بداية ات٠لق كإعمار الأرض كالصراع ، الركائي
 ڤ ٹٹ   ٹ  ٹ ٿ ٿ ٿ ٿڤ        ڤ ڤ ڤ ٹ ٹ   ٹ ٹ پ پ پ پ ڦ ڦ ڦ ڦ ٱ ڇ: كما بُ قولو تعابٔ،  الأبدم بتُ الإنساف كالشيطاف

 (.35البقرة)     ڇ  ې ې ې ې ى ى ۅ ۅ ۋ ۋ  ۇٴ ې ې ۉ ۉ ې ې ڭ ڭ ڇ: كقولو تعابٔ، [(1النساء)]سورة   ڇ ڦ ڦ ڤ       ڤ ڤ
إلا أف الركائي قد ماؿ إبٔ التًكيز على اتٞانب العاطفي بُ القصة كىو اتٞانب الذم بٓ يذكره   

( من سورة الأعراؼ التي تشتَ 189ية الكرتٯة )القرآف الكربٙ كلا اتٟديث النبوم الشريف باستثناء الآ
 چچ چ ڃ ڃ ڃ ڃ چ چ  چ چ ڦ ڇ: بُ قولو تعابٔ، إبٔ أف ا﵁ قد خلق "حواء "من "آدـ" لتكوف لو سكنا كعونا

 . [(189الأعراؼ)]سورة   ڇ  ڇ ڇ ڑ ڑ ڇ ڇ ڍ ڍ  ڈ ڈ ڌ ڌڎ ڎ ڇ ڇ ڇ ڇ  چ

دـ" ك"حواء" كفق رؤيتو اتٞديدة فالركائي من خلبؿ ىذا التناص قد استخدـ شخصيتي "آ   
فالركائي قد ، كقد جاءت رؤيتو استجابة تٟاجة النص، ات١لبئمة لطبيعة التجربة التي أراد التعبتَ عنها

فانطلق من تٚلة الأفكار التي كردت على ت٥يلتو ، حاكؿ إغناء ات١وقف ات١عبر عنو كشحنو بدلالات عميقة
دة جاعلب منهما شخصيتتُ منتجتتُ للمعتٌ كتٗتزلاف مضيفا إليهما ملبمح جدي، حوؿ الشخصيتتُ

 .الكثتَ من الدلالات ات١كثفة

كجاء ذلك بُ ، من ضركب التناص الديتٍ التي كظفها السايح الاستشهاد الصريح بالآية القرآنية  
دفن "باية" زكجة "كولونيل الزبربر" كقد أتت الآية القرآنية متماىية  معرض حديث الكاتب عن مراسيم

ذرؼ. كتلب.)كألقيت عليك ت٤بة متٍ كلتصنع على .شهق«: كما بُ ىذا ات١قطع،  ع النسيج النصيم
 .3«عيتٍ( كما شغفو أف جودتها لو بصوتها العذب الفخم الندم

كقد جاءت بُ سياؽ تذكتَ ا﵁ سبحانو كتعابٔ لنبيو "موسى ، (39الآية مقتبسة من سورة طو )   
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كجعلو ينشأ ، عليو كالتي من بينها أف ألقى ا﵁ عليو ت٤بة بُ قلوب الناسعليو السلبـ" بات١نن التي منها 
 ڤ ڤ ڤ     ڤ ٹ  ٹ ٹ ٹ پ پ پ پ ڦ ڦ    ڦ ڦ ٱ  تح تح تح تح تح تح ڇ: يقوؿ سبحانو كتعابٔ، كيكبر تٖت رعايتو كتٛايتو

 .[39-37: طو ]سورة  ڇ ڦ ڦ   ڤ ڤ ڤ ڤ ٹ  ٹ ٹٹ   ٿ ٿ    ٿ ٿ

" كألقيت عليك ت٤بة متٍ "فكل من رآه أحبو " كلتصنع على : ت٢مكرد بُ تفستَ ىذه الآيات قو   
 .1«عيتٍ " أم كلتتًبى على نظرم كبُ حفظي ككلبءبٌ 

النفسي الذم سعى  مع النسيج النصي كمنسجمة مع اتٞولقد جاءت الآية القرآنية متماىية 
تٖملو ىذه الأختَة من كم ىائل  ت١ا، فاستثماره للآية القرآنية كاف موفقا، الركائي إبٔ إيصالو إبٔ ت١تلقي

من الشحنات العاطفية التي تثتَ كتعمق إحساس القارئ بالعواطف التي يريد الركائي إيصات٢ا إليو كبالتابٕ 
 فتوظيفو ت٢ذه الآية بٓ يكن من قبيل الاستعراض ات١عربُ كإت٪ا ساىم بُ غتٌ النص كارتقائو فكرا ككجدانا. 

قد أضفى بعدا تٚاليا للنص كذلك بإثرائو  -رغم قلتو–الديتٍ  إف التناص: كأختَ تٯكننا القوؿ
كدعمت ات١وقف الفكرم ، كزادت من كضوح الرؤية، بدلالات كمعاف متعالية أدت إبٔ كصوؿ الفكرة

 .كالوجداب٘ للركائي

 : المتفاعلات الأدبية -4-4

كسواء كاف ، كالكتابيكل البنيات ات١تصلة بالأدب بُ جانبو الشفوم أ  «يقصد بات١تفاعلبت الأدبية
سواء كاف كاقعيا ، ما ىو شعرم أك نثرم، ىذا الأدب ساميا أك منحطا.كيندرج ضمنو كفق ىذا التحديد

  .2«أك متخيلب 

إذ يشتًط أف تكوف التقنيات الأدبية ات١وظفة ملبئمة قدر ، كيذىب أتٛد الزعبي أبعد من ذلك
كنعتٍ بالتناص الأدبي تداخل «: كايتو حيث يقوؿالإمكاف للفكرة أك ات١وقف الذم يطرحو الكاتب بُ ر 

شعرا أك نثرا مع نص الركاية الأصلي تْيث تكوف منسجمة كموظفة ، قدتٯة كحديثة، نصوص أدبية ت٥تارة
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 . 1«كدالة قدر الامكاف على الفكرة التي يطرحها ات١ؤلف أك اتٟالة التي ت٬سدىا كيقدمها بُ ركايتو 

بيب السايح'' تْضور مكثف لنصوص أدبية خاصة من الشعر العربي كتزخر التجربة الركائية ''للح
كقد جاءت ىذه النصوص منسجمة مع سياؽ الأحداث التي ، كبالأخص نصوص" ات١تنبي"، القدبٙ

كبالعودة إبٔ نص "كولونيل الزبربر"فإف التناص الأدبي قد تٕلى على ، كردت بُ النصوص الركائية
، ائد شعرية تتلبءـ كالتجربة الركائية التي جسدىا نص الركايةالأكؿ استحضار عناكين لقص، شكلتُ

كالثاب٘ من خلبؿ استحضار الركائي لعدد من رموز الأدب العات١ي كالتي بدكرىا جاءت منسجمة كرؤية 
لارتفاع نشيد "من ، بُ أقصى درجة صوتو، كارتج ات١ذياع«: من أمثلة الشكل الأكؿ ىذا ات١قطع، الركائي

: .. قصيدة اليوـ.ولام بوزقزة كاقفا استعدادا إبٔ أف عاد صوت ات١ذياع ت٦تلئا فخماجبالنا" فثبت م
 .2«"كتكلم الرشاش جل جلبلو 

يأبٌ ىذا التناص ليجسد رغبة الركائي بُ التأكيد على الدكر الكبتَ الذم لعبو الشعر اتٞزائرم أثناء 
لشعر الأكؿ قصيدة "من جبالنا " ﵀مد فاقتصر الركائي على ذكر ت٪وذجتُ من ىذا ا، الثورة التحريرية

كلا أحد ، العيد آؿ خليفة كالثاب٘ قصيدة "كتكلم الرشاش جل جلبلو" كىي لشاعر الثورة مفدم زكريا
ينكر اتٞهد الكبتَ الذم قاـ بو ىذاف العلماف من أجل إتٝاع صوت الثورة كدفع عجلتها لتحقيق 

، على تٚيع الأصعدة سياسيا كاجتماعيا كاعلبميا فأشعارت٫ا كانت دعما حقيقيا للثورة، الاستقلبؿ
فبالإضافة ابٔ كونها شاىد عياف على ذلك الزمن كانت أيضا تنشر الوعي كتشحذ ات٢مم كتٖث على 

كىي اليوـ لا تزاؿ تتًدد على الألسنة جيلب بعد جيل تؤثر بُ النفوس ، مواصلة النضاؿ كتٖمل الصعاب
كىي بُ الوقت نفسو كعاء حافظ ت٢وية ، ساس بالوطنية كالانتماءكترفعها إبٔ مستويات رفيعة من الإح

 .الأمة كتارتٮها

كتكمن أت٫ية ىذا التناص بُ أنو ت٠ص مكانة الشعر اتٞزائرم أثناء الثورة من خلبؿ مشهد قصتَ 
جسد حالة اَّاىد "بوزقزة" كىو يقف استعدادا كاجلبلا عند تٝاعو النشيد "من جبالنا" ﵀مد العيد آؿ 

ليفة ككذا قصيدة "كتكلم الرشاش جل جلبلو " كبالتابٕ فالتناص الأدبي ىنا قد جاء منسجما مع خ
 .السياؽ الركائي الذم كظف فيو
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كما بُ ىذا ،  أما الشكل الثاب٘ للتناص الأدبي فهو استحضار الركائي عددا من رموز الأدب العات١ي
زقزة" كىو يستمع لأحد جنوده "عاشور ات١قطع الذم يسرد فيو الراكم تٟظات استًاحة "مولام بو 

كبُ تٟظات الاستًاحة كاف «: تٛداش " كىو يلقي عليو ت٥تارات من شعر شعراء عات١يتُ حيث يقوؿ
يستمع لو ت٭دثو عن تاريخ جنرالات الاحتلبؿ كعن الآداب العات١ية كالكتاب الإنسانيتُ كالركس منهم 

 .1« نتَكدا كناظم حكمت كيبدم لو كلعنا بات١تنبي أيضاكيقرأ عليو غالبا من شعر لوركا كأرغوف ك ، خاصة

 

الأدباء تاركا للمتلقي فرصة معرفة اتٞوانب ات٠فية بُ اقتصر ىذا التناص على ذكر أتٝاء 
إلا أف إشارة الركائي إبٔ كونهم كتابا ، كبُ الوقت نفسو فرصة اكتشاؼ ت٥زكنو الثقابُ، شخصياتهم

كظف شخصيات أدبية ذات دلالات رمزية تتلبءـ كات٢دؼ من  إنسانيتُ ىذا ت٬علنا ندرؾ بأنو قد
 .الركاية

كبالرجوع إبٔ حياة ىؤلاء الكتاب تٯكننا القوؿ بأف معظمهم شخصيات إنسانية كاف ىدفها التمرد 
على الواقع كالدعوة إبٔ تغيتَه كنبذ الظلم كالعبودية حتى يستطيع الإنساف العيش بكرامة كاطمئناف كحرية 

كىذا ما أراد الركائي _أيضا_ إيصالو للقارئ ، فع عنو الشعب اتٞزائرم من خلبؿ ثورتو اَّيدةكىذا ما دا
 .من خلبؿ ىذا الاستحضار

عموما كرغم قلة كركد البنيات الأدبية بُ خطاب "كولونيل الزبربر" إلا أنها استطاعت أف تثرم    
فجاء التناص الأدبي ت٥تزلا ، ثتَة للئت١اـ ُّاالفكرة التي أراد الركائي توصيلها كالتي قد تٖتاج لصفحات ك

ت٢ا بُ بضع كلمات ت٤ققا بذلك ات١طلوب كبصورة منسجمة مع السياؽ الركائي سواء على مستول 
 .اتٟدث أكعلى مستول ات١وقف كالرؤية

 : المتفاعلات التراثية -4-5 

من أمثاؿ اتٟكاية كالأغنية تٯكننا تٖديد التناص التًاثي بكونو استحضار الركائي للؤشكاؿ التًاثية 
كيتفق اتٞميع  .أك كل ما تٯكن أف يدرج ضمن الأدب الشعبي، كالأسطورة كات١لبحم كالستَ كالأمثاؿ
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تفصلها عن اتٟاضر ، على أف التًاث ىو نتاج معارؼ أمة من الأمم صيغت بُ أشكاؿ فنية معينة
التًاث ىو كل ماىو حاضر فنيا أك معتٌ «: ولوكيعرفو اتٞابرم بُ كتابو "التًاث كالثقافة" بق، مسافة زمنية
 .1«سواء التقريب منو أـ البعيد، غتَنا سواء ماضينا أك ماضي، من ات١اضي

أم أنو ليس شيئا جامدا أك كتلة من الضباب ، كيقصد اتٞابرم بقولو إف التًاث حاضر فنيا أك معنا
ما يؤكد الرغبة الكبتَة بُ العودة إليو  كىذا، كإت٪ا كاف موجودا كمازالت آثاره باقية اإبٔ يومنا ىذا

" التًاث" ىنا مطلوبا     فأصبح«: كت٭دد اتٞابرم الغاية من العودة إبٔ التًاث بقولو، كالتمسك بفاعليتو
بل أيضا كبالدرجة الأكبٔ من أجل تدعيم ، ليس فقط من أجل الارتكاز عليو كالقفز إبٔ ات١ستقبل

 . 2« ت الذاتاتٟاضر من أجل تأكيد الوجود كإثبا

كىذا ما أبّ عليو "ت٤مد أركوف" حتُ دعا إبٔ التعامل مع التًاث بفكر إت٬ابي تْيث تٯكن 
الانتقاؿ من الفكر ات١ستهلك ا﵀ض إبٔ الفكر اتٟديث الاستطلبعي الاستكشابُ الإبداعي لأت٪اط «

 . 3« جديدة من التفكتَ كالوجود الإنساب٘ التابع لو

ؾ ا﵀ض للتًاث إلا من خلبؿ إعادة صياغتو بطريقة تٕعلو أكثر انسجاما كلا تٯكن تٕاكز الاستهلب
فهمو كاستيعابو كت٘ثلو كذلك بُ الاىتداء إبٔ مضمونو الثرم  «كلا يتم ذلك إلا تٔحاكلة ، مع العصر

فتضيف شيئا إبٔ ما كاف موجودا كيتحقق ، ليستخرج منو نظرة أك رؤية ما لبلورة عمل من الأعماؿ
سعي «كلعل من دكاعي توظيف التًاث بُ الركاية العربية ، 4«نشود بتُ الأزماف كالأجياؿ التواصل ات١

الإنساف العربي إبٔ استجماع كل الأدكات ات١مكنة لتأكيد ىويتو كحضوره.ككجد بُ التًاث الشعبي بعدا 
 5«تٚاليا مشوقا حاكؿ أف يستغلو الكاتب ت١راجعة التاريخ كاستنهاض ات٢مم كتنبيو الغافلتُ

كلقد فتحت الركاية بابا كاسعا أماـ الأشكاؿ التًاثية بُ ت٤اكلة لاستثمار مكوناتو كاستكناه    
كمثلما تفطن الركائي العربي إبٔ أت٫ية توظيف ، مكنوناتها للوصوؿ إبٔ تفستَ الواقع كفهمو كإعادة بنائو

                                                           
 .45ـ، ص 1991، 1ت٤مد عابد اتٞابرم: التًاث كاتٟداثة) دراسات.. مناقشات(، مركز دراسات الوحدة العربية، بتَكت، ط - 1
 .25، ص السابقات١رجع  - 2
ديات العصر بُ الوطن العربي )الأصالة  ت٤مد أركوف: التًاث: ت٤تواه كىويتو )ات٬ابياتو كسلبياتو(، ضمن كتاب التًاث كتٖ - 3

 .162ـ، ص 1987، 2كات١عاصرة(، مركز دراسات الوحدة العربية، ط
 .36سعيد سلبـ: التناص التًاثي، ص  - 4
 .16، دت، ص 1عامر ت٥لوؼ: توظيف التًاث بُ الركاية اتٞزائرية)تْث بُ الركاية ات١كتوبة بالعربية(، منشورات دار الأديب، ط- 5
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كأفاد منو بُ ، ات١يثولوجي العاـالركائي اتٞزائرم ىو الآخر قد نهل بنهم شديد من ت٥زكنو  «التًاث كذلك 
كالتي كاف ينتقي منها بعض ، خصوصا منها ات١تعلقة بالتًاث الشعبي، مرجعياتو التًاثية ات٠الدة تلك

  .1«الوقائع ات١همة معتمدا التجربة الإنسانية العميقة كمفيدا من مستَة الإنسانية كلها 

عبي كاف كاضحا منذ أعمالو الأكبٔ فقد إف توظيف " تٟبيب السايح" للتًاث خاصة التًاث الش  
عمل على تطعيم نصوصو الركائية بأشكاؿ ت٥تلفة من التًاث الشعبي كالأمثاؿ كاتٟكايات كالأغاب٘ كبٓ 
يكن توظيفو ت٢ذه الأشكاؿ توظيفا ساذجا بل جعل منها طاقة تأثتَية قادرة على توليد دلالات جديدة 

 .تعبر عن الواقع ات١عاصر

ف أشكاؿ التًاث الشعبي بُ ركاية "كولونيل الزبربر" بتُ توظيف اتٟكاية الشعبية لقد تنوع توظي
  .كبُ بعض الأحياف ذكر أتٝاء مشاىتَ الأغنية الشعبية، كالأغنية الشعبية كات٢تافات كالأىازيج الشعبية

فراغ من ىذه الأختَة ىذا ات١قطع الذم يضم عددا كبتَا من ات١غنتُ الشعبيتُ كفيو يصف الراكم ال
ينسيو مرارة الفراؽ ، الكبتَ الذم تركو موت "باية" على نفسية "كولونيل الزبربر" كالذم بٓ ت٬د أنيسا لو

ىاىو يتفجع إنو يرل كل شيء بُ الفيلب «: يصفو الراكم بقولو، إلا الاستماع للؤغاب٘ التًاثية ات١شهورة
و تٚيع ساعات قراءاتو ككتابتو ليومياتو ىذه كيذكره تٔا لن تنفع معو لنسيان، صار يبدك لو متحالفا ت٭اصره

  .2«لوىبي، ت٠ليفي، تٟمادة، لفضيلة، للعنقا، لبقار حدة، لعيسي اتٞرموب٘، للوعات البار عمر كاستماعو

تٯكن ، كلعل كراء سرد الركائي ت٢ذا العدد الكبتَ من أتٝاء مشاىتَ الأغنية الشعبية غاية كمبررا
ء التًاث خوفا من ضياعو كاندثاره أماـ القول ات٠ارجية ات١عاصرة الثقافية تٖديده برغبة الركائي بُ إحيا
كما لاشك أف الركائي يدرؾ جيدا من خلبؿ ىذا اتٟشد ت٢ذه الأتٝاء ،  كالفكرية منها على ات٠صوص

حاجتنا ات١اسة كحاجة الأجياؿ اللبحقة إبٔ تذكرىم كاستحضارىم كالبحث عنهم ت١ا تٖتويو أغانيهم اليوـ 
 كت١ا ت٢ا من التأثتَ البالغ بُ نفوس الناس. .عاف تعبر عن أحلبـ الناس كطموحاتهم اتٟياتية ات١تعددةمن م

للؤغنية التًاثية على ذكر مشاىتَىا فقط بل تعداىا تارة إبٔ ، كبٓ يقتصر توظيف "السايح"   
ا ىو اعتماده كلعل أىم توظيف ت٢.تضمتُ نصو تٔقاطع منها زادت ات١شاىد الركائية إت٭اءات كإثارة

                                                           
لنشر حيا الطاىر: الركاية العربية اتٞديدة من ات١يثولوجيا إبٔ ما بعد اتٟداثة )جذكر السرد الغربي ( دار الركافد الثقافية: ابن الندبٙ لبل - 1

 .11، ص 2017، 1كالتوزيع ط
 .285كولونيل الزبربر، ص   - 2
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تْيث يتلبءـ مضمونها كالتجربة ات١عبر ، مقاطع من الأغنية التًاثية "رأس ا﵀نة" كخواتيم لفصوؿ الركاية
فجاءت بذلك الأغنية ملتحمة مع النسيج النصي للركاية سواء على مستول البناء ، عنها بُ كل فصل

كاف يستمع لأغنية "البار عمر" "رأس "فكولونيل الزبربر" كىو يدكف مذكراتو  ، أكعلى مستول الشعور
ا﵀نة" ككذلك ابنتو "الطاكس" كىي تركم مذكرات أبيها كانت تستمع للؤغنية نفسها كذلك بطلب من 

تصورت دائما أب٘ تركت  «فإب٘ فتحت ملفتُ كاف الثاب٘ ت٭مل ىذا التنبيو، "للحقيقة: تقوؿ الراكية، أبيو
كأنا أسجل ما قد ، ا شاعر "راس بن ادـ" فكلمها. كنتتٚجمتي كرائي بُ جبل الزبربر فعثر عليه

أعرؼ أنك ستقرنتُ القراءة .أستمع لصوت البار عمر ات١لوع تْرقة سؤاؿ ات١وت عن اتٟياة، تقرئينو
                           .1« بالسماع 

اس بن يستحضر الركائي بُ ىذا ات١قطع قصيدة من الشعر الشعبي مشهورة بُ اتٞزائر عنوانها "ر 
أشهرىم "ت٠ضر بن خلوؼ" كقد غناىا أكثر من ، كىي تنسب لأكثر من شاعر، نادـ" أك "راس ا﵀نة"

مطرب كأشهرىم "البار عمر".كبُ اتٟقيقة ىذه القصيدة أك الأغنية تنقل كقائع حكاية شعبية جزائرية 
عبارة عن أسطورة  «ا كت٬مع الدارسوف للؤدب الشعبي بُ اتٞزائر على أنه، اختلفت الركايات بُ سردىا

، كتعرض لقطاع الطرؽ كقتلوه، كبُ الطريق تاه عن القافلة، تٖكي عن رجل ذىب للحج، شعرية جزائرية
حتى مرت ، كبقي جثة بُ العراء، تركوه ملقى على الأرض، كىو ات٢اشمي بن نونة بن سيدم ات١ختار

قطت الأمطار كحدث الفيضاف حتى س، عاما 60بقي بُ قبره ، ت٣موعة من أىل ات٠تَ فقامت بدفنو
بٍ سرعاف ما يعثر ، ليقذفو خارج القبر كبقي رأس سي ات٢اشمي ثلبث سنوات بُ العراء .بالوادم كتٛلو

، بُ شكل حوار، حيث دار بتُ الشيخ كذلك الرأس حديث طويل، عليو أحد الشيوخ من أىل الصوفية
أىو رجل أك امرأة كمن أين جاء أـ أنو ، كما ىو جنسو، من يكوف، بسؤاؿ كجواب كانت الأسئلة طويلة

كقص على الشيخ ما حدث ، .. بٓ يلبث أف نطق ذلك الرأس.كىل ىو سلطاف أـ ت٦لوؾ، غريب الديار
 .2.. «.لو

بٓ يتطرؽ الركائي عند توظيفو ىذه الأغنية إبٔ ذكر تفاصيل ىذه اتٟكاية بل اكتفى بذكر عنوانها 
                                                           

 .17، ص السابقات١صدر  -2
             https: //w.w.w.nafhamag.comات١وقع الالكتًكب٘ فيصل شاطر: رأس ا﵀نة أسطورة بن خلوؼ الشعرية: - 2
  
 



 اىَرفاػلاخ اىْظٍح ٗأَّاط اشرغاىٖا فً سٗاٌح " م٘ىٍّ٘و اىضتشتش" شؼشٌح………………………: اىثاىثاىفظو 

 

 
322 

، حرية العودة إليها لسماعها كالبحث عند الأجداد عن ركايتهاليتًؾ للقارئ ، كالإشارة إبٔ من غناىا
، كجدت نفسي منقادة كراء فضوبٕ لسماعها، فمنذ أف بدأت بُ قراءة الركاية، كفعلب ىذا ما حدث

راكدتتٍ فكرة القياـ ببحث ميداب٘ أتتبع ، كمع قلة ات١راجع الورقية التي تٖدثت عنها، كمعرفة ات١زيد عنها
فأدىشتٍ كثتَا معرفة ىؤلاء بتفاصيلها كحتى معرفتهم بالأغنية التي ، ت كبار السن ت٢امن خلبلو ركايا

، فما إف أذكرىم ُّا حتى يبدؤكف بتًديدىا على مسامعي، ظلت بعض مقاطعها عالقة بُ أذىانهم
خاصة ما تعلق بطبيعة الرحلة كبصاحب ، كاللبفت للنظر أف الركايات حوؿ ىذه اتٟكاية قد تباينت

أصحاُّا بأف الرأس أك اتٞمجمة لرجل صابّ كاف بُ رحلة إبٔ : فبعض الركايات قاؿ، كسبب قتلو الرأس
بأنها لرجل صابّ كاف بُ رحلة إبٔ ات١دينة مع : اتٟج فتاه عن القافلة فقتلو قطاع الطرؽ كبعضهم قاؿ

ىو ىذه ، ة الأختَةكما يؤكد صحة ىذه الركاي، فكاف مصتَه ات١وت، إلا أنهم تٗلو عنو كغدركا بو، رفاقو
 : الأبيات القصيدة

 موبٔ حكمة ناس كثتَ تعػػػػػػرفتٍ           مي بن نػػػػػػػػػونةػمي ات٢اشػأنا اس
 كي اكصلنا تٞدة صدكا اكخلوب٘            اخرجت امقبل كقاصد ات١دينة
 خرجوا عتٍ ذم الظلبـ قتػػػػلوب٘           اتلبقيت أنا كالركب كتفارقػػػػػػنا

قد يتصور القارئ أف الغاية من ىذا التوظيف ىي إعادة بعث ىذا التًاث الشعبي من جديد    
كتقريبو من ات١تلقي الذم ابتعد عنو أجياؿ كثتَة فقط كلكن ات١دقق فيو تٯكن أف تٯسك تٓيط رفيع يقوده 

 .إبٔ استحضار اتٞوانب ات٠فية فيو كالتي تنسجم كما يقدمو الركائي بُ نصو

لأغنية تعكس اتٟالة ات١أساكية التي انتهى اليها بطل اتٟكاية الشعبية "ات٢اشمي بن فكلمات ا    
كبذلك استطاعت الأغنية أف تٖقق بعدا دلاليا ، كىي ات١وت بسبب خيانة رفاقو لو كتٗليهم عنو، نونة"

 .غتَ ت٤دكد كسات٫ت بشكل غتَ مباشر بُ الإفصاح عما أقرت الركاية تعميتو على القارئ العادم
،  فهي ترسم مشاىد الظلم كالغدر كات٠يانة، الأغنية أكاتٟكاية تٖمل من الدلالات الشيء الكثتَ   

كبٓ تتمكن من تٖقيق ، كما أنها تعاين من جهة أخرل النفوس التي دب فيها اليأس كالضياع كالغربة
 : كما تٕسدىا ىذه ات١قاطع،  آمات٢ا كطموحاتها

 حتى جاك صحاب ات٠تَ دفنػػػػػوب٘          ريانةػش كبقيت بُ الأرض العػػامطي
 حتى نوصل بُ يد فراف تٖػػػػػػػرقتٍ             ػػػلي مقػػػػػػػػدر لناػػػاب٘ مكتوب الػػػػػػلقػػ
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 شاعل بُ جوفو مشهاب نار غزير            مشطن منها أضحى بُ ت٤نػػػػػػػػػػػػػػػػة
كات٪ا أجاد توظيفها بأف ، كن من باب ات١تعة فقطفتوظيف الركائي ت٢ذه الأغنية )اتٟكاية( بٓ ي   

، أسقط مأساة بطلها الذم كاف يتوقع بُ أم تٟظة أف يكوف مصتَه ات١وت بيد طرؼ من الأطراؼ
فعثر عليها الشاعر "راس بن ، تصورت دائما أب٘ تركت تٚجمتي كرائي بُ جبل الزبربر «: حيث يقوؿ

  . 1« ادـ

( رسالة دالة كحيلة فنية تٞأ إليها فعند تشريح الأحداث نية )اتٟكايةبالإضافة إبٔ أنو جعلها الأغ   
إذ لا تٯكن إدراؾ مرماىا إلا إذا بً فهم معتٌ  -مثلب–كقضية اغتياؿ العقيد شعباب٘ ،  الرئيسية بُ الركاية

فصل كالتي ينطبق معناىا مع اتٟدث الذم كرد بُ ذلك ال، ات١قاطع الغنائية التي أكردىا بُ نهاية كل فصل
كفيو تٖدث الركائي عن ، 4من الفصل  2كت٘ثل لذلك ُّذا ات١قطع من الأغنية الذم كرد بُ نهاية اتٞزء 

"تلبقيت أنا كالركب كتفارقنا خرجوا عتٍ ذا الظلبـ : تقوؿ الأغنية، تفاصيل إعداـ العقيد "شعباب٘"
كأنت تقرأ بُ ، من الركاية إف ىذا ات١قطع من الأغنية جاء منسجما ت٘اما كمضموف ىذا اتٞزء، قتلوب٘"

ات١قطع تٖس ككأف العقيد شعباب٘ من يتكلم كيتحسر على نهايتو كيدافع عن نفسو بأنو قد قتل ظلما. 
فنجده يصرح على لساف ، ( ما قبل الأختَ إبٔ قضية مقتل العقيد "شعباب٘"07يعود الركائي بُ ات١قطع )

كنت ت١ا حدثت باية ىنا بُ «: يقوؿ، تل ىذا الأختَبطلو "كولونيل الزبربر" بالأسباب اتٟقيقة كراء مق
عمره ، اتٞنينة قلت ت٢ا إف أنا مت يوما فلبعض اتٟزف أيضا على إعداـ عقيد حرب التحرير بيد إخوة لو

ثلبثوف سنة ".تقوؿ " شعباب٘ راح ضحية لأخطاء الاستقلبؿ".يهز رأسو "كلنزكع الاستحواذ على 
  .2«أخرل أكثر سيعريها التاريخ  كلأسباب، السلطة دكف اقتساـ أيضا

أسفل ىذا ات١قطع الركائي مباشرة استحضر الركائي مقطعا غنائيا مناسبا ت٘اما ت١ضموف ات٠طاب    
" خلفوا منك شي نقمات درت العيب اعييت تعافر لا جبرت احبيب" كقد تعمد الركائي : السابق كىو

قاطع ات١وظفة حرصا منو على ضركرة فهم القارئ شرح ىذا ات١قطع الغنائي بُ ات٢امش دكف غتَه من ات١
 .ت١عناه حتى يؤكد ت٢ذا الأختَ ات١وقف الذم تبناه من ىذه القضية
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، 1«انتقموا منك لعيب أتيتو قاكمت بٓ تٕد معينا: معناه«: شرح "السايح" ات١قطع السابق بقولو  
لتاريخ كبعض مذكرات الرؤساء إف ىذا ات١ضموف ينطبق على العقيد "شعباب٘" فبرجوعنا إبٔ بعض كتب ا

كجدنا أف أسباب إعدامو بٓ تٗرج عما ، ..كعلي كابُ كغتَت٫ا(.اتٞزائريتُ ) كمذكرات الشاذبٕ بن جديد
" كلا أنت : تٯكن أف ت٪ثل لذلك أيضا ُّذا ات١قطع من الأغنية، جاء بُ ات١قطع كما صرحت بو الركاية

  .اب٘"باعوؾ بقيمة ربعتُ سلط، خاين قبضوا عليك خيانة

مناسبا  3من الفصل  6كقد جاء توظيفو بُ نهاية اتٞزء ، ىذا ات١قطع يلبمس صورة الغدر كات٠يانة  
فهذا الأختَ قد تضمن مشهد تعذيب " قيزا" اتٟركي ات٠ائن للمجاىد "حستُ ، ﵀تول ىذا اتٞزء

طرؼ أبناء جلدتهم كقد صور فيو الركائي مظاىر التعذيب كالتقتيل التي تٟقت اتٞزائريتُ من ، منصر"
  .كالتي فاقت بشاعة ما لاقوه من عدكىم

أت٫ية توظيف"التًاث الشعبي" بُ أعمالو للتعبتَعن ت٫وـ ، لقد أدرؾ "السايح" تْسو ات١تميز   
تْيث أحسن اختيار ات١قاطع ، فكاف استحضاره للؤغنية الشعبية "راس ا﵀نة" متفردا، اتٟاضر كتصدعاتو

كنلمح حسن الاختيار بُ قياـ الركائي بتوظيف اثنتُ ، اتٟدث الركائي ات١تحدث عنوالغنائية التي تتلبءـ ك 
بالإضافة إبٔ أف توظيفو بٓ يكن كفق ، ( مقطعا96( مقطعا فقط من بتُ ستة كتسعتُ )32كثلبثتُ)

كبذلك جاءت ، كحذؼ بعضها، كإت٪ا قدـ كأخر بُ بعض ات١قاطع، تسلسل ىذه ات١قاطع بُ القصيدة
  .وظفة مطابقة ت٘اما للسياؽ الركائي الذم كردت فيوات١قاطع ات١

ت٘ثل أغنية "اتٟمد ﵁ مابقاش استعمار بُ بلبدنا" للمطرب الشعبي "ت٤مد العنقا" النموذج الثاب٘    
تٞأ الركائي إبٔ استحضارىا بُ سياؽ حديثو عن فرحة اتٞزائريتُ ، من التناص التًاثي الشعبي

تٖت تٝاء من أعلبـ النجمة كات٢لبؿ كسط تْر من الزغاريد «: ولويصف ذلك اليوـ بق، بالاستقلبؿ
يتبعها من تٟظة لأخرل صوت ات١غتٍ عبر مكبرات الصوت ، تتفجر من الشرفات أيضا كالنوافذ كالأبواب

    .2«ىذه ات١علقة بُ الأشجار كأعمدة الكهرباء "اتٟمد ﵁ ما بقاش استعمار بُ بلبدنا

طاع الركائي أف ت٬سد حجم الفرحة كالسعادة التي شعر ُّما من خلبؿ ىذا الاستحضار است
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كعبر عنها تٔجموعة من ات١ظاىر كات١شاىد التي مازالت ، اتٞزائريوف كىم ت٭ققوف استقلبت٢م كانتصارىم
عالقة بُ أذىاف اتٞزائريتُ إبٔ يومنا ىذا إضافة إبٔ الأغنية الشعبية التي كانت حاضرة بقوة بُ ذلك 

 .الوقت

ات ىذه الأغنية مقدار التضحية الكبتَة التي ضحاىا اتٞزائريوف بُ سبيل طرد ات١ستعمر تعكس كلم
فهم ت٭مدكف ا﵁ على زكاؿ ىذا العدك الغاشم الذم سلبهم كل شيء حتى الإحساس ، من بلبدىم

ىدؼ ظاىر ت٘ثل بُ تصوير فرحة اتٞزائريتُ ، كبالتابٕ فتوظيف ىذا ات١قطع قد حقق ىدفتُ، باتٟياة
استجلبء الأبعاد النفسية التي عاشها الشعب اتٞزائرم بُ ظل الوجود ستقلبؿ كىدؼ مبطن ت٘ثل بُ بالا

 .الاستعمارم كلا أدؿ على ذلك من عبارة " اتٟمد ﵁" بُ بداية ات١قطع

إف ات١تتبع للتًاث الشعبي اتٞزائرم ات١تعلق بالثورة سوؼ ت٬د أف الأغنية الشعبية كانت كستبقى 
كمعادلا موضوعيا ت١عاب٘ ، كرفضو لكل أشكاؿ الظلم كالعبودية، على أصالة ىذا الشعب الشاىد الأكبر

  .اتٟق كاتٟرية كالكرامة

ات٢تافات التي كانت ترددىا اتٞماىتَ الشعبية بُ ات١ستَات الوطنية   -أيضا –استحضر الركائي 
ت الشباب كالشابات كىا ىو فيض من ىتافا«: كما بُ ىذا ات١قطع،  كشكل من أشكاؿ التًاث الشعبي

 .1«سبع سنتُ بركات، سبع سنتُ تضحيات، سبع سنتُ بركات، يغمر كل صوت آخر "سبع سنتُ دـ

، تٞأ الركائي إبٔ توظيف ىذه ات٢تافات إثراء للؤحداث التارتٮية التي بً دت٣ها بُ نسيج النص الركائي
ا كاحدا أماـ كل من يريد أف كمن جهة أخرل تأكيد الركائي على التحاـ الشعب اتٞزائرم ككقوفو صف

كقد أسهم ىذا التناص الذم كاف لو كقع بُ تٝع ات١تلقي كبُ نفسو بُ ، يهز أمنو كاستقراره قدتٯا كحديثا
 .إيقاظ اتٟس الوطتٍ كتأكيد الانتماء ت٢ذا الوطن الذم ضحى من أجلو كثتَكف بالغابٕ كالرخيص

ولونيل الزبربر" أف "السايح" قد ت٧ح بُ كخلبصة القوؿ فيما تٮص توظيف التًاث الشعبي بُ "ك
مكنتو من  تْيث استطاع استحضاره بطريقة متميزة، اختًاؽ عوات١و من خلبؿ جعلو مادة طيعة للتوظيف

إذ جعلها جزءا ملتحما كمتمازجا ضمن ، خاصة الأغنية الشعبية منها، بعث اتٟياة بُ ت٥تلف أشكالو
 فجرا للدلالات كالات٭اءات ات٠فية من جهة أخرل. ت٤ققا ات١تعة الفنية من جهة كم، بناء نصو
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إف "اتٟبيب السائح" استطاع أف يؤسس نصا ركائيا ت٭مل خصوصيتو من : ختاما تٯكننا القوؿ   
كالأدبية    انفتاحو على العديد من ات٠طابات ذات ات١رجعيات ات١ختلفة )الدينية كالتارتٮية كالسياسية

كنو ىذا الانفتاح من دعم موقفو كاختزاؿ رؤيتو بُ بعض القضايا التي كالتًاثية ككذا الإعلبمية( كقد م
كاستثمار ثقافتو  كما أباف عن قدرتو الكبتَة على تفجتَ طاقاتو الإبداعية،  حدثت كتٖدث بُ الواقع

 القراءة معا. ك  ات١وسوعية تٔا تٮدـ فعل الكتابة

 



 

 اىفظو اىشاتغ:
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( أكالعتبات النصية من بتُ أىم ات١صطلحات التي غزت paratexteيعتبر مصطلح ات١ناص )      
كيعد ىذا ات١فهوـ كجها ، إذ تشهد الدراسات ات١نصبة عليو حركية كت٪وا كبتَين، الساحة النقدية ات١عاصرة

وث إلا بُ النصف كبٓ يوؿ النقد الأدبي اتٟديث الاىتماـ ُّذا النوع من البح، من أكجو الشعرية ات١عاصرة
كذلك بعد أف تشبعت الشعرية بوصف مكونات النص ، الثاب٘ من عقد الثمانينات من القرف ات١اضي

ليتفطن بعد ذلك الناقد الفرنسي اتٟصيف "جتَار جنيت" ، الداخلية باعتباره بنية مغلقة مكتفية بذاتها
 من شأنها أف تضمن كصوؿ إبٔ أف الدراسات لا تصف كل العناصر التي تشكل الكلية النصية التي

عن ، أنو لا يكفي التساؤؿ مع جاكبسوف»لذلك فقد رأل ، النص إبٔ ات١تلقي    كتؤمن حضوره كىويتو
بل لابد كذلك من التساؤؿ عن ت٣موع ، تلك العناصر الضركرية التي تٕعل من ملفوظ لغوم نصا أدبيا

د النص ك"تصاحبو" بُ رحلة اكتساب أم العناصر التي تسان، العناصر التي تٕعل من النص كتابات
 .1«"اتٟضور" كات٢وية الثقافية النوعية

لا تتعتُ قيمتو انطلبقا من متنو فقط ك إت٪ا بتضافر   -حسب جنيت–فالنص من ىذا ات١نطلق     
إذ أف النص لا تٯكن أف يقدـ عاريا من ات١صاحبات التي تسيجو ، كل العناصر ات١شكلة لو كا﵀يطة بو

كإضاءة مناطقو ات١عتمة ، كت٘نحو مفاتيح الاستكشاؼ لاستغوار ت٣اىيلو» و إبٔ فهم تضاريسو كتقود قارئ
 .2«عبر ت٣رةٌ الأسئلة اتٟرجة التي تفجرىا عناصر النص ات١وازم أثناء فعل القراءة من جهة أخرل

هدت أين ش، كاتٟقيقة أف الالتفات إبٔ النصوص ات١وازية قد تٖقق منذ ستينات القرف ات١اضي    
خاصة بعد أف اقتًحت " جوليا كريستيفا" مصطلح ، نظريات تٖليل النص الأدبي اتساعا كتشعبا

كقد تلقفتو  Semiotiqueبُ كتاُّا " سيميوتيك، ـ1969( سنة Intertextetualiteالتناص)
استنبطتو من باختتُ بُ دراستو لدكستويفسكي حيث كضع تعددية » إذ، ىي الأخرل عن سابقيها

التناص( بٍ احتضنتو البنيوية )دكف أف يستخدـ مصطلح )الديالوج( )البوليفونية( كاتٟوارية الأصوات
كتودكركؼ ، كركلاف بارث، بُ كتابات كريستيفا، كما بعدىا من اتٕاىات سيميائية كتفكيكية، الفرنسية

                                                           
 .25ص ، 1ط، ات١غرب، الدار البيضاء، لنشردار توبقاؿ ل، للقصيدة العربية ات١عاصرة ات٠طاب ات١وازم: نبيل منصر - 1
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 .1«كغتَىم من ركاد اتٟداثة النقدية

قة التفاعل بتُ نص حاضر كنصوص سابقة علب-كما رأينا بُ الفصل الأكؿ–كيقصد بالتناص     
 إذ تٔوجبو يتم إعادة إنتاج نص جديد يكوف خلبصة َّموعة من النصوص كىذا التعالق، أكمعاصرة لو

لا حدكد » فإذا، كبكيفيات ت٥تلفة، الدخوؿ بُ علبقة( بينها قد يكوف خلبصة عن كعي أك لاكعي)
كيعطيها بُ آف .كُّذا يصبح ، نصوص أخرلكلا حدكد بتُ نص كآخر كإت٪ا يأخذ النص من ، للنص

 . 2«النص تٔثابة بصلة ضخمة لا ينتهي...

كفصلت فيو الأتْاث ، كقد شاع بعد ذلك مصطلح " التناص" بُ الدراسات الأدبية كالنقدية
، فتسارع النقاد كالباحثوف إبٔ تبنيو، كات١قاربات النصية بغية الوصوؿ إبٔ أدؽ جزئياتو ككيفيات اشتغالو

ىذا الأختَ الذم انكب بُ أتْاثو ، كجتَار جنيت، تزفيتاف تودركؼ، ركلاف بارث، م ميشاؿ ريفاتتَمنه
فكاف من نتائج أتْاثو ما ، الأختَة على رصد ت٥تلف أشكاؿ العلبقات ات١تحققة داخل النص كبُ ت٤يطو

( Transtextualiteالنصي )التعابٕ النصي أك التسامي »: كقد عرفها قائلب، أتٝاه بػػػػ" ات١تعاليات النصية"
 .3« ىو تٝو النص عن نفسو ليشمل كل ما ت٬علو بُ علبقة ظاىرة أك خفية مع نصوص أخرل

لقد توصل " جنيت" إبٔ ىذا ات١فهوـ عبر سلسلة من الأتْاث التي خصصها بُ إطار ما يعرؼ 
مدخل إبٔ النص  فكانت ملبحظاتو التي ضمنها كتابو"، بالشعرية التي تبحث أدبية النصوص كت٘يزىا

إذ ، بات١تعاليات النصية -فيما بعد -ـ الشرارة الأكبٔ التي قادتو إبٔ ما عرؼ عنده1979اتٞامع" سنة 
تٯكن أف تكوف صاتٟة بُ غياب ما –بل النص اتٞامع ، ليس النص»أف موضوع الشعرية  -آنذاؾ–رأل 

أك ، بأكثر تواضعا للئتْار فيو–ك أ، ىو أفضل لاكتشاؼ ىذا التعابٕ النصي اتٞامع أك النسيجي اتٞامع
 .   4«بساطة أكبر كذلك للسباحة فيو.. ىناؾ.. بُ مكاف ما.. كراء النص

إذ ت٘كن من رصد ت٥تلف ، استطاع "جنيت" أف يضع مفهوما أكثر شمولية كدقة من مفهوـ التناص
، ت٪طا من أت٪اطهاالعلبقات النصية التي يتسع ت٢ا النص كيتعابٔ إليها جاعلب بذلك التناص شكلب أك 
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فقد حصر اىتمامو لا على النص ، 1« أجناسكل جنس بإمكانو أف ت٭توم على عدة » كإتٯانا منو بأف
النصية  -أك ما اصطلح عليها، بُ حد ذاتو كإت٪ا على ات١تعاليات النصية التي جعلت منو بنية جامعة

، لنص إلا من حيث " تعاليو النصي"لا يعنيتٍ ا، كلكنو بُ الواقع ك "تٟد الآف"» : حيث قاؿ، اتٞامعة
مع نصوص أخرل.أتٝي ذلك" التعابٕ النصي" كأدرج  -ظاىرة أك خفية –معرفة كل ما يضعو بُ علبقة 

تٔعتٌ اتٟضور اتٟربُ )بصورة حرفية ك  ، كالكلبسيكي منذ جوليا كريستيفا)ضمنو " التناص" بات١عتٌ ا﵀دد 
 .2«لنص ضمن آخر..  (كاملب

كقد أفرد ت٢ا كتابا ، مح شعرية "جنيت" التي أصبح قوامها ات١تعاليات النصيةمن ىنا اتضحت ملب
كخصصو للحديث عن ت٥تلف علبقات التداخل التي ينسجها ، ـ1982خاصا بعنواف " أطراس" سنة

أنتٍ ، يبدك بٕ اليوـ»: حيث قاؿ، كقد حصرىا بُ تٜسة أت٪اط، النص مع بقية أت٪اط ات٠طاب الأخرل
سأرتبها كفق نظاـ تصاعدم تتبع ، أنواع من العلبقات ات٠اصة بات١تعاليات النصية انتهيت إبٔ تٜسة
 . 3«كالإتٚاؿ التجريد كالتضمتُ

لا يعبر » فإف النص كفق ىذه الرؤية ، كبتوسع دائرة الشعرية من شعرية نصية إبٔ شعرية متعالية
التي تصاحبو ، النبرات كالعتبات النصيةطريقو ت٨و البناء كالدلالية إلا عبر اجتياز ت٣موعة من التعبتَات ك 

تٯكن أف يعبر طريقو ت٨و ، بٓ يعد معها ت٣اؿ لتصور نص أملس، بُ صيغة شبكة معقدة، كتٖيط بو
 .4«للئنتاجية النصية، الدلالية بُ أصالة تفاعلية

كحتى نتجنب التكرار فإننا نكتفي بوضع خطاطة لأنواع ات١تعاليات النصية التي توصل إليها 
 بٍ بعدىا ت٩صص اتٟديث عن إحداىا التي ىي النصوص ات١وازية أك ات١ناص. ، ت""جني

 

 

                                                           
 .57ص ، السابق ات١رجع - 1
 .70ص ، ات١رجع نفسو - 2
 .20ص ، ات٠طاب ات١وازم للقصيدة العربية ات١عاصرة: نبيل منصر - 3
 .20ص ، نفسوات١رجع  - 4
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 ات١تعاليات النصية

 

 

 التناص          ات١ناص          ات١يتانص         معمارية النص         التعلق النصي

 

 

 ة      اتٟواشي    ...العنواف     التصدير     الاستهلبؿ     الإىداء     العناكين الداخلي

عاد من جديد كأصدر سنة ، بعد أف عرض "جنيت" أنواع ات١تعاليات النصية كأفرد ت٢ا كتابا خاصا
، (paratexteكقد خصصو للبحث بُ "النصوص ات١وازية" )، ـ كتابا آخر بعنواف "عتبات"1987

توظيفات جتَار ( بُ استعمالات ك La paratextualiteأك) (Le paratexteقد أثار مصطلح )»ك
كالسبب ، ( اضطرابا بُ التًتٚة داخل الساحة الثقافية العربية بتُ ات١غاربة كات١شارقةG.Genetteجنيت)

بُ ذلك الاعتماد على التًتٚة القاموسية اتٟرفية أك اعتماد ات١عتٌ كركح السياؽ الذم كظف بُ اللغة 
 . 1«الأصلية

النصوص ، عتبات النص، طاب ات١قدماتخ»: فظهرت العديد من ات١صطلحات من قبيل     
ات١ناص...إبْ.أتٝاء عديدة تٟقل معربُ كاحد ، سياجات النص، النصوص ات١وازية، ات١كملبت، ات١صاحبة

أخذ يستًعي اىتماـ الباحثتُ كالدارستُ بُ غمرة الثورة النصية التي تعتبر إحدل أىم تٝات تٖولات 
 . 2«ات٠طاب الأدبي بشكل خاص

، ىذا ما سنحاكؿ فإذا كاف ىذا ح معرفتو من خلبؿ الوقوؼ عند اؿ ات١صطلح فكيف تْاؿ ات١فهوـ
                                                           

 .219ص ، عدد خاص، ت٣لة أقواس، ت١اذا النص ات١وازم: تٚيل تٛداكم  - 1
2
، ـ2000، دط، ات١غرب، دار إفريقيا الشرؽ، بي القدبٙ(دراسة بُ مقدمات النقد العر )مدخل إبٔ عتبات النص: عبد الرزاؽ بلبؿ - 

 .21ص 
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 الدلالة اللغوية كالاصطلبحية للمصطلح.

 : مفهوم النص الموازي :أولا

 : الدلالة اللغوية: 1-1

( ليدؿ على ت٣موع العناصر اللغوية كغتَ اللغوية paratexteاقتًح "جتَار جنيت" مصطلح )    
ات١قطع » كيتكوف ىذا الأختَ من مقطعتُ ، كالتي تٕعل منو كتابا قابلب للتداكؿ بتُ القراءا﵀يطة بالنص 

(paraت٧ده بُ اليونانية كاللبتينية صفة تٖمل عدة معاب٘ من أت٫ية ):  

 القرب من الشيء. -
 (.parachuteقد تعتٍ اتٟماية ضد شيء ما ) -
 (.paraphraseتٖاذم اتٞمل بعضها ببعض) -
 .1«اَّانس.. إبْ. ، ات١لبئم، ات١ماثل، ات١وازم، قد تعتٍ التشبيو -

كقد استعتَت ىذه الكلمة لتدؿ على النص الذم ىو ، ( النسيجTexteكتعتٍ كلمة )      
كلمة » : ت٣موعة من اتٞمل كالفقرات ات١نسوجة كفق نظاـ متسق كمنسجم .كقد عرفو ركلاف بارث بقولو

(Texteتعتٍ النسيج.كلكن بينما اعتبر )ىذا النسيج دائما كإبٔ الآف على أنو نتاج كستار ( )نص 
 .2«اتٟقيقة(   كتٮتفي ُّذا القدر أك ذاؾ )جاىز يكمن خلفو ات١عتٌ

الصانع »: كقد انطلق "عبد ات١لك مرتاض" من مفهوـ بارث للنص بُ تعريفو ت٢ذا الأختَ قائلب    
كبُ الدقة بُ ، التنسيق بتُ الألواف كما يبدع بُ،  كىو يركب ات٠يوط بعضها فوؽ بعض، يبدع فيما ينسج
كىو يبدع فيما يكتب. حتُ يركب اتٟركؼ بعضها فوؽ  مثلو مثل الذم يكتب كلبما: اتٟبك كاتٟياكة

بعض كينسج لغة الكلبـ بعضها من حوؿ بعض كبُ نشداف اتٞماؿ بُ حبك الأسلوب عبر النص 
 .3« الأدبي ىو بصدد إفرازه

                                                           
ص ، أشغاؿ ات١لتقى الدكبٕ الثالث بُ تٖليل ات٠طاب: عدد خاص، ت٣لة الأثر، بُ تلقي ات١صطلح النقدم الإجرائي: لعمورم الزاكم - 1

29. 
 .62ص، ـ1988، 1ط، ار البيضاءالد، دار توبقاؿ للنشر، فؤاد صفا كاتٟستُ سبحاف: تر، لذة النص: ركلاف بارث  - 2
 .47ص، ـ2010، 2ط، دار ىومة للطباعة كالنشر كالتوزيع، نظرية النص الأدبي: عبد ات١لك مرتاض - 3
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أنو مصطلح قائم على ات١زاكجة بتُ مركبتُ لكل كاحد منهما  (paratexteات١لبحظ على مصطلح )
يفصل لعمورم ، تٛولتو الدلالية ات١تشعبة التي تٕعل إمكانية منح ات١صطلح ترتٚة موحدة شبو مستحيلة

كضع ات١قابلبت التًتٚية للمصطلح مرده ذلك التحصيل إف التعدد بُ »: الزاكم بُ ىذه القضية قائلب
، كت٤اذ، كت٦اثل كت٤يط، كشبيو، ( بتُ موازparaب٘ التي تٖيل إليها كلمة )ات١تنوع تٞملة ات١عا

كلذلك كجدنا ، فانسحبت ىذه الدلالات على الصياغة ات١صطلحية عند فعل التًتٚة، كمصاحب...إبْ
 .1« بعض ىذه التًتٚات عند عدد من النقاد ات١عاصرين دائرة بتُ الاتفاؽ كالاختلبؼ

نظرا لوجود عدد كبتَ من ات١قاربات النقدية ، تٔصطلح " النص ات١وازم"غتَ أننا نطمئن للبشتغاؿ 
من قبيل دراسة ، (Paratexteالتي كظفت ىذا ات١صطلح على اعتبار أنو الأقرب إبٔ ات١قابل الأجنبي )

كدراسة ، كدراسة نبيل منصر "ات٠طاب ات١وازم بُ القصيدة العربية، تٚيل تٛداكم "شعرية النص ات١وازم"
الفيصل » كقد أكد ات١صطلحيوف على أف، "1بنياتو كإبدالاتو ج: نيس "الشعر العربي اتٟديثت٤مد ب

كمن بٍ كجب مراعاة ، كاتٟكم بُ اعتماد ات١صطلح ىو مقدار انتشاره كذيوعو كتواتره عند ات١ستعملتُ لو
كذلك ت١ا   فإنو يستوجب ات١راجعة، كلأف ات١صطلح ت٭يا كسط اتٞماعة اللغوية، ذلك بُ تبتٍ ات١صطلح

 .2«ت٬علو قادرا على استيعاب ات١فهوـ
ككل ، نص حديث ينصو نصا رفعو، رفعك الشيء» النص( يعتٍ)فإف، كبالنظر إبٔ ات١عاجم العربية

ما تظهر : كات١نصة، كالشهرة كالظهور ككيضع على ات١نصة أم على غاية الفضيحة ما أظهر فقد نص.. 
بعضو على بعض...كمنو قوؿ الفقهاء نص القرآف كنص عليو العركس لتًل...كنص ات١تاع نصا جعل 

 . 3«السنة أم ما دؿ لفظهما عليو من أحكاـ
لأف طابعو ات١تغتَ ، مفهوـ إشكابٕ»إذ أف مفهومو ، كت٭تمل "النص" كمًّا ىائل من ات١فاىيم  

من أت٪اط كالتشكلبت التي يتمظهر ُّا تٕعل من تعريفو مهمة صعبة.كبوصفو ستَكرة تواصلية فإف العديد 
 . 4«كتوظفو توظيفا إجرائيا  التواصل تتنازع حولو كتٖاكؿ أف تٕره إبٔ حقلها

                                                           
 .29ص ، ات١رجع السابق - 1
 .34ص ، بُ تلقي ات١صطلح النقدم الإجرائي: لعمورم الزاكم - 2
 .97ص، 7ج، مادة نصص، لساف العرب: ابن منظور - 3
، 1ط، اتٞزائر، منشورات الاختلبؼ، بتَكت، الدار العربية ناشركف، من بنية ات١عتٌ إبٔ سيميائية الداؿ()نظرية النص : تٜرمحستُ  - 4

 .35ص ، ـ2007
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ات١وازاة ات١قابلة »: كزل()موازم( فقد كرد بُ لساف العرب تٖت مادة )أما فيما تٮص كلمة 
أجازه كلا تقل كازيتو كغتَه : قاؿ اتٞوىرم، كازيتو إذا حاذيتو: قاؿ كالأصل فيو ات٢مزة يقاؿ، كات١واجهة

 .1« على تٗفيف ات٢مزة ك قلبها
( سواء بُ ات١عاجم الفرنسية أكالعربية يكوف أقرب Paratexteكبذلك فات١عتٌ اللغوم ت١صطلح )

 إبٔ ترتٚة ات١صطلح بػػػػػػ" النصوص ات١وازية" أك"النصوص ات١صاحبة" أك" النصوص ا﵀اذية".
 : المفهوم الاصطلاحي: 1-2

(  Paratexteكقد ارتبط مصطلح )، ماما خاصا بالنصوص ات١وازيةأكلت الدراسات اتٟديثة اىت
بُ كتابو "عتبات ، فهو الذم طرحو كضبط مفهومو كفصل بُ مقولاتو، بالناقد الفرنسي "جتَار جينت"

 كالتي جعلها النمط الثاب٘ من أت٪اط التعابٕ النصي .، "

ن علبقة ىي عموما أقل كضوحا إف النمط الثاب٘ يتكوف م» : كيعرفو "جينت" بُ "طركس" بقولو 
ات١لحق النصي ، مع ما تٯكن أف نسميو، كيقيمها النص بُ الكل الذم يشكلو العمل الأدبي، كأكثر بعدا

(paratexte) :إبْ، ت٘هيد، التنبيو، ات١لحق، ات١دخل، العناكين ات١شتًكة، العنواف الصغتَ، العنواف ،
.. كأنواع أخرل من الإشارات ، ات٠طوط، ات٢وامش بُ أسفل الصفحة أكبُ النهاية التزيينات كالرسوـ

 .2«الكمالية الكتابية أك غتَىا

ىو ما »  : يعود "جنيت" بُ كتابو "عتبات" كيلخص مفهومو مرة أخرل بُ عبارة موجزة بقولو
أم ما ت٭يط ، كيقتًح ذاتو ُّذه الصفة على قرائو كعموما على اتٞمهور، يصنع بو النص من نفسو كتابا

 .3«ب من سياج أكبٕ كعتبات بصرية كلغويةبالكتا

فالتفت إبٔ ، يأبٌ تْث "جينت" بُ "العتبات" إثر رغبتو بُ توسيع دائرة البحث بُ شعرية النص
النص قلما يظهر عاريا من مصاحبات لفظية أكأيقونة تعمل على إنتاج » كرأل بأف، ات١ناطق ات١تاتٜة لو

                                                           
 ص ، مادة كزل: لساف العرب : ابن منظور - 1
 .127ص ، ـ1998، 1ط، سوريا، حلب، مركز الإت٪اء اتٟضارم للنشر، دراسات بُ النص كالتناصية: ت٤مد البقاعي - 2
 .25ص ، بُ تلقي ات١صطلح النقدم الإجرائي: لعمورم الزاكم  - 3
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 .1«ىداء ... كالعناكين كالإ، معناه كدلالتو كاسم الكتب

 

، ية ات١تخصصة تعريفات متقاربة ت٢ذا ات١صطلحككفق ىذا التصور، فقد كضعت بعض ات١عاجم العرب
كات١فسرة ت١عانيو ، تصب كلها حوؿ اجتماع ت٣موعة من العناصر ا﵀يطة بالنص )ات١تن( كات١كملة لبنيتو

كغتَ النصية التي لا تندرج بُ  ت٣موع العناصر النصية»: يعرفو ت٤مد القاضي كآخركف بقولو، كدلالتو
فلب تٯكن أف يصلنا النص ، لكنها بو متعلقة    كفيو تصب كلا مناص لو منها، صلب النص السردم

 .2«عاريا دكف نصوص كعناصر علبمية كخطابات تٖيط بو ، السردم مادة خاما

ور.. اسم "ما ت٬عل النص كتابا بنظر اتٞمه: كبٓ تٮرج " زيتوب٘"عن تعريف " جنيت" إذ عده
كتاريخ النشر  كالإىداء ، كاسم دار النشر كعنوانها، الكاتب كالعنواف كالعنواف الفرعي كنوع النص

 .3«كات١قدمة كعناكين الفصوؿ كفهارس ات١وضوعات كالأعلبـ كات١راجع كات١لبحق إبْ..

، ا اَّاؿكالأمر نفسو عند معظم الدارستُ العرب إذ أشاركا كلهم إبٔ جهود " جتَار جنيت" بُ ىذ
كملحقات كعناصر تٖيط بالنص ، النص ات١وازم عبارة عن عتبات مباشرة» : فعرفو تٚيل تٛداكم بقولو

إذ تفسره كتضيء جوانبو ، سواء من الداخل أـ ات٠ارج. كىي تتحدث مباشرة أك غتَ مباشرة عن النص
 .4«كتبعد عنو التباساتو كما أشكل على القارئ ، الغامضة

التي ، يشمل شبكة من العناصر النصية كات٠ارج نصية» لنص ات١وازم عندهأما نبيل منصر فا
تٯثل سياجا أك أفقا يوجو ، فتجعلو قابلب للتداكؿ.. فالنص ات١وازم ُّذا ات١عتٌ، تصاحب النص كتٖيط بو

 .  5«من خلبؿ ما يساىم بُ رتٝو من آفاؽ انتظار ت٤ددة ، القراءة كت٭د من تٚوح التأكيل

تدكر كلها ، التعريفات يتضح لنا أف النص ات١وازم مفهوـ كاحد لدكاؿ متعددةمن كل ىذه     
                                                           

، اتٞزائر، منشورات الاختلبؼ، بتَكت، الدار العربية للعلوـ ناشركف، عتبات)جتَار جنيت من النص إبٔ ات١ناص(: عبد اتٟق بلعابد - 1
 .28ص، ـ2008، 1ط
 .462ص ، ـ2010، 1ط، ة الدكلية للناشرين ات١ستقلتُالرابط، معجم السرديات: ت٤مد القاضي كآخركف - 2
 .140ص ، ـ2002، 1ط، مكتبة لبناف ناشركف، معجم مصطلحات نقد الركاية: لطيف زيتوب٘ - 3
 .12ص   ، ـ2020، 2ط، ات١غرب، دار الريف للطبع كالنشر، عتبات النص الأدبي()شعرية النص ات١وازم: تٚيل تٛداكم  - 4
 .21ص ، اب ات١وازم بُ القصيدة العربيةات٠ط: نبيل منصر - 5
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كالتي ، حوؿ الدلالة على كل العناصر النصية كغتَ النصية ا﵀يطة بالنص الأصلي كات١كملة لبنيتو كدلالتو
 تٕعل منو كتابا قابلب للتداكؿ كالاستهلبؾ من طرؼ اتٞمهور.

 

 

 وظيفتها: ثانيا: أىمية النصوص الموازية و 

بعد أف كاف ، أصبح موضوع العتبات النصية يكتسي أت٫ية بالغة بُ الدرس النقدم ات١عاصر      
ىل النص ات١وازم جزء من النص أـ أنو ت٣رد "عتبة" ك"ذيل" » ت٤ط تساؤؿ من طرؼ الباحثتُ كالنقاد 

غفل" يتموضع داخل ك"ىامش"ك "تكملة" ؟ ىل ىو جزء من الفضاء الداخلي للنص أـ أنو ت٣رد" كلبـ 
أـ ستَكرة دلائلية تقع داخل حدكد ، داؿ أـ مدلوؿ؟ ىل ىو بنية جزئية معزكلة، حدكده؟ ىل ىو دليل

 . 1«النص ك خارجو بُ آف؟

كلعل ىذه التساؤلات كغتَىا ىي التي قادت الناقد الفرنسي "جتَار جنيت" إبٔ الوقوؼ عند     
لكبتَة بُ إضاءة اتٞوانب ات١عتمة من النص    كتقريب مدلولو إبٔ العتبات كتٕليتها كالتنبيو إبٔ أت٫يتها ا

كتكمن »: ينوه "عبد الرزاؽ بلبؿ "ُّذه الوظيفة بُ قولو، القارئ حتى يضمن فهمو فهما صحيحا
فكما أننا لا نلج فناء الدار قبل ات١ركر ، أت٫يتها بُ كوف قراءة ات١تن تصتَ مشركطة بقراءة ىذه النصوص

كمن شأف ىذه الوظيفة أف تساعد بُ ، ا تقوـ من بتُ ما تقوـ بو بدكر الوشاية كالبوحلأنه، بعتباتو
 . 2«ضماف قراءة سليمة للكتاب.كبُ غياُّا قد تعتًم قراءة ات١تن بعض التشويشات

، أثناء تعريفو للنصوص ات١وازية إذ اعتبرىا -أيضا-أشار" عبد اللطيف زيتوب٘" إبٔ ىذه الوظيفة     
عمليا كاستًاتيجيا للتأثتَ بُ اتٞمهور سعيا كراء استقباؿ أفضل للنص ك فهم يوافق مقصد  مكوف ت٦يز» 

 .3« الكاتب 

كما ركز مؤلفو "معجم السرديات" على ىذه الوظيفة التي تسعى إبٔ توجيو القارئ إبٔ فهم      
                                                           

 .26ص ، السابقات١رجع   - 1
 (.24، 23ص )، دراسة بُ مقدمات النقد العربي القدبٙ()مدخل إبٔ عتبات النص: عبد الرزاؽ بلبؿ  - 2
 .140ص ، معجم مصطلحات نقد الركاية: لطيف زيتوب٘ - 3
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، الوظائف الأخرل إذ قدموا ىذه الوظيفة عن بقية، النص فهما خاصا لا ت٭يد عن قصدية ات١بدع كمراميو
بل تتجاكز ذلك إبٔ ، لا تقتصر على توفتَ معلومات مرجعية عن النص» حيث جعلوا كظيفة العتبات 

ذلك أف ىذه النصوص تعمل على توجيو القراءة الوجهة ، التأثتَ بُ دلالاتو كتلقيو كانتشاره بتُ الناس
 .1«رالتي أرادىا ات١ؤلف سواء باختياره أك بتوافق بينو كبتُ الناش

ر كظيفة النصوص ات١وازية بُ إبراز قصدية ات١بدع     كضماف قراءة كلعل ىذا الإتٚاع على حص     
موقع ت٦تاز » جيدة للنص تتوافق كأىداؼ صاحبو مستنبطة من قوؿ "جتَار جنيت" عن العتبات أنها 

كساء تلقيا جيدا تٮدـ سواء حسن فهمو أ، يكشف مقاما تداكليا كخطة ما ك فعلب تأثتَيا بُ اتٞمهور
 .2«للنص كقراءة ملبئمة ت١ا ينتظر مؤلف النص كحلفاؤه

كالأكيد بُ الأمر أف العتبات النصية قد باتت بُ الراىن تشكل بنية دلالية لا غتٌ للنص      
إذ ت٘د القارئ بزاد تٙتُ من الدلالات      كالتأكيلبت التي تفتح ، كما أنها لا تقل أت٫ية عنو،  الأدبي عنها

كالعتبات مهمة بُ ت٣اؿ تٖليل »  : يشتَ تٚيل تٛداكم إبٔ ذلك بُ قولو، غاليق النص كتيسر فهموم
أكتفكيكو ، لأنها تسعف الباحث أك الناقد أك ا﵀لل بُ فهم النص الأدبي كتفستَه كتأكيلو، النص الأدبي

 .3«كتركيبو

إذ  -اصة السردية منهاتٓ –كيفصل اتٞحمرم بُ كظيفة النصوص ات١وازية للنصوص الأدبية     
ت٬علها قاعدة أساسية ت٘كن القارئ من فهم طرائق اشتغاؿ عناصرىا كتغنيها بأبعاد دلالية تقود إبٔ فهم 

تبرز عتبات النص جانبا أساسيا من العناصر » : التًكيب العاـ كالدلالة ات٠اصة للحكاية حيث يقوؿ
التخييلي. كما أنها أساس كل قاعدة تواصلية ت٘كن  ات١ؤطرة لبناء اتٟكاية كلبعض طرائق تنظيمها كتٖققها

 .4« النص من الانفتاح على أبعاد دلالية تغتٍ التًكيب العاـ للحكاية كأشكاؿ كتابتها

أت٫يتها من كونها حلقة كصل بتُ أطراؼ العملية الإبلبغية -إذا–تكتسب العتبات النصية    

                                                           
 .463ص ، نفسوات١رجع   - 1
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من شأنها أف تضبط طبيعة القراءة كتٖل  فات١ؤلف تٯهد لنصو بنصوص ت٤يطة، قارئ(-نص -)مؤلف
كتضع قدمو بُ الطريق الصحيح للفهم ، العديد من الإشكالات التي تواجو القارئ أثناء استهلبكو للنص

، كبالتابٕ فالعتبات كفيلة بأف ت٘كن القارئ من كلوج عابٓ النص كاستفراغ مكامنو كطاقاتو، كالتأكيل
، كالعنواف الفرعي قسيم العنواف الأساس كات١تًجم لو ، ات١كثف ت٢افعنواف النص مثلب صنو دلالاتو كىو »

كالعناكين الداخلية ىي ات١شكلة تٟلقة انتظاـ النص بُ دلالتو كالتي بدكنها قد ينفرط عقده ككذلك ىي 
( لا تٯكننا إغفاؿ أت٫يتها كت٧اعتها التداكلية بُ كصل النص جل العلبمات ات١سيجة للمتن الأدبي)النص

 .1« بقرائو

 : كت٬مل " عبد ات١لك أشهبوف" كظائف النصوص ات١وازية فيما يأبٌ      

كالثالثة فهي  ،أما الثانية فهي كظيفة التعيتُ اتٞنسي للنص، الوظيفة الأكبٔ كظيفة تسمية النص»
بُ حتُ تضمن الرابعة تٖقيق عبور القارئ من خارج النص ، كظيفة تٖديد مضموف النص كالغاية منو

 .2«النص باعتبار تٟظة تٗييل()أك الواقع ات٠ارجي( إبٔ داخلواللبنص )

بل تكتسي أت٫ية بالغة من ، ت٦ا سبق يتضح لدينا أف النصوص ات١وازية ليست نصوصا مغمورة     
كبذلك ، كتسهيل عملية تلقيو من قبل القراء، حيث إشرافها على تقدبٙ النص كتفستَه كفك شفراتو

خ ضمن منظومة مصطلحات النقد ات١عاصر كبدأ ت٭قق حضورا متميزا بُ استطاع ىذا ات١صطلح أف يتًس
 الدراسات كالأتْاث الأدبية باعتباره أداة نقدية إجرائية كمظهرا من مظاىر الشعرية ات١عاصرة.
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 ص الموازية في الدرس النقدي: النصو : ثالثا

، حظيت باىتماـ ات١قاربات النقدية اتٟديثة أضحت العتبات النصية من أىم ات١فاىيم النقدية ات١عاصرة التي
كيندرج الاىتماـ بالعتبات النصية ضمن إطار نظرم عاـ  ، إذ استطاعت أف تؤسس لنفسها نظريات خاصة ُّا

 . 1«كيقدـ نفسو للقارئ، الوسيلة التي ت٘كن نصا ما أف يصبح كتابا بذاتو» يسعى إبٔ البحث عن

ت١تعلقة بالنصوص ات١وازية إبٔ استخلبص العناصر ات١مكنة التي كمن ىنا تطمح ىذه ات١قاربة النصية ا
من شأنها إضاءة النص الأدبي كمنحو ىويتو كحضوره ك جعلو بنية دلالية متكاملة جاىزة للبستهلبؾ من 

 قبل القارئ. 

حيث انبرل النقاد     ، كقد تعددت ىذه ات١قاربات كاتسعت سواء بُ النقد الغربي أك العربي
كيثركنها بالرؤل كالأفكار ، يعمقوف نظرياتها كيفصلوف بُ جزئياتها -كل كفق تصوره  – كالباحثوف

كمصطلح ما يزاؿ »...كرغم ذلك فإنها ، ككجهات النظر التي من شأنها أف تثبت ات١فهوـ كالتصور
كما ، للعلبقة التي ينسجها تٔا ت٭يط بالنص، يشهد حركية تداكلية كتواصلية بُ ات١ؤسسة النقدية العات١ية

 .2«يدكر بفلكو من نصوص مصاحبة كموازية كبفاعلية تٚهوره ات١تلقي لو 

  :النص الموازي في النقد الغربي -2-1

يعتبر كتاب "عتبات" تٞتَار جينيت ات١صدر الرئيسي لأم عمل يسعى إبٔ مساءلة خطاب العتبات 
ات١لبحظات كالإشارات  كيقر "جينت" بوجود إرىاصات سابقة لو ت٘ثلت بُ بعض، بُ النقد ات١عاصر

أف الدراسات الأدبية » إذ لاحظ ىذا الأختَ، السريعة للموضوع ضمن كتاب " ات١قدمات" لبورخيص
                                                           

 .350ص ، القوة ك الدلالة: سيمياء العنواف : خالد حستُ حستُ  - 1
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بالإضافة إبٔ ، 1« مازالت تشتكي من نقص يتمثل بُ عدـ ظهور قاعدة تقنية لدراسة ات١قدمات
تي أصدرت عددا خاصا اتٟلقات الدراسية التي اىتمت تٔوضوع العتبات كمجلة "أدب" الفرنسية ال

كتٚاعة الشعرية التي أصدرت ىي الأخرل عددا خاصا من ، اىتمت فيو بتحليل البيانات كات١قدمات
 (.(Paratexteت٣لتها ككاف ت٤وره النص ات١وازم 

الذين سبقوا "جنيت" ككانوا قد أشاركا إليو دكف ككذا بعض البحوث النظرية عند عدد من الكتاب 
 : ملة من ىؤلاء الكتاب نذكرأف تٮصصوا لو كتبا كا

ت٧ده  قد تٖدث عن حدكد ، (1972بُ كتابو "حفريات ات١عرفة" )سنة : ميشيل فوكو – 1
 الكتاب مشتَا إبٔ ما ت٭يط ببنيتو الداخلية من عناكين كمقدمات كخوابً .. 

 :كغتَ متميزة بدقة، حدكد كتاب ما من الكتب ليست أبدا كاضحة تٔا فيو الكفاية»: حيث يقوؿ
كخلف بنيتو الداخلية كشكلو الذم يضفي عليو ، كالكلمات الأختَة، كالأسطر الأكبٔ، فخلف العنواف

ت٦ا ت٬علو  ، تٙة منظومة من الإحالات إبٔ كتب كنصوص كتٚل أخرل، نوعا من الاستقلبلية كالتمييز
 .        2«ككتاب ت٣رد عقدة داخل شبكة 

معبرا بو عن ، كظف مصطلح خارج الكتاب ،ـ 1972بُ كتابو "التشتيت"  :جاؾ دريدا -2
 . 3كالديباجات كالافتتاحيات ت٤للب إياىا...، "الاستهلبلات كات١قدمات كالتمهيدات

تعرض فيو إبٔ ما يسمى بػ"حواشي ، 1975فليب لوجاف بُ كتابو )ات١يثاؽ الستَ ذابٌ "سنة  -3
، ل قراءة من )اسم الكاتبىي بُ اتٟقيقة تتحكم بك، حواشي النص ات١طبوعة» النص" كرأل أف 

 .    4«اسم الناشر( حتى اللعب الغامض للبستهلبؾ، اسم السلسلة، العنواف الفرعي، العنواف

، البحث كالدراسة من أجل نشر اللغة الفرنسية(» رفقة أعضاء من مركز: ميشيل مارتن بالتار -4
قد كظفوا مصطلح ات١ناص للدلالة ت٧دىم ، بُ كتاب مشتًؾ خاص بات١قرر الأكركبي لتعليم اللغات اتٟية

                                                           
 .24، مدخل إبٔ عتبات النص: عبد الرزاؽ بلبؿ - 1
 .23ص ، ـ1987، 2ط، ات١غرب، الدار البيضاء، ت١ركز الثقابُ العربيا، سابٓ يفوت: تر، حفريات ات١عرفة: ميشيل فوكو  - 2
 . 29ص ، جتَار جينيت من النص إبٔ ات١ناص()عتبات : عبد اتٟق بلعابد- 3
 .30ص ، ات١رجع  نفسو - 4
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تكوف مفصولة عنو مثل عنواف الكتاب ، على "ت٣موع تلك النصوص التي تٖيط بالنص أك جزء منو
 . 1«كعناكين الفصوؿ كالفقرات الداخلة بُ ات١ناص.. 

، تعرض إبٔ العناصر ا﵀يطة بالركاية، ـ1980بُ كتابو "خطاب اتٟكاية" سنة : ىنرم ميتًكف -5
خاصة ما يأبٌ بُ أكؿ صفحة الغلبؼ » عل منها منتوجا قابلب للبستهلبؾ من طرؼ القارئ ككالتي تٕ

 .     2«(ظهر الغلبؼ، )اسم الكاتب كالناشر، صفحة العنواف، الصفحة الأختَة للغلبؼ

ات١لبحظ أف النقد الغربي كاف سباقا لبحث كدراسة مصطلح "ات١ناص" خاصة بصدكر كتاب "جتَار 
كالذم خصصو كلو للبحث بُ ات١صاحبات النصية باعتبارىا ، ـ(1987سنة ) "عتبات"، جنيت"

لا تٯكن للقارئ أف يقفز عليها ت١ا تٖملو من دلالات مكثفة تسهم بُ ، نصوصا موازية للنص الأصلي
إنتاج معتٌ النص كدلالتو ىذا من جهة كمن جهة أخرل تعمل على توجيو القارئ ت٨و العتبة الصحيحة 

كىذه ات٠اصية ىي ما ركز عليو "جنيت" حتُ تٖدث عن كظائف ، الولوج إبٔ عوابٓ النص التي ت٘كنو من
تؤدم لوازـ النص بالنسبة لػ"جنيت" كظائف » : يقوؿ "جراىاـ آلاف" بُ كتابو "نظرية التناص"، ات١ناص

 .3«ت٥تلفة تقوـ بتوجيو قراء النص

  :النصوص الموازية في النقد العربي الحديث -2-2

فإف نظتَه العربي مازاؿ يتخبط بُ ، ىذا حاؿ ات٠طاب النقدم الغربي حوؿ مفهوـ "العتبات"إذا كاف 
كككل مرة يقف النقاد ، أكبٔ منطلقات ىذه الفوضى ىي التًتٚة الاصطلبحية لو، فوضى لبسط معطياتو

ىذه ات١رة العرب مواقف متباينة من ترتٚة أم مصطلح من ات١صطلحات الغربية الوافدة إلينا. كإف اتفقوا 
( الذم أتى بو "جنيت" بػػ"العتبات" إلا أنهم اختلفوا بُ ترتٚة مصطلحاتو seuils)على ترتٚة مصطلح 

، النص ات١لحق: الذم ت٧د لو أكثر من ترتٚة نذكر على سبيل ات١ثاؿ، (paratexteالأخرل خاصة )
النص ، ات١ناص، ات١ناصية، نصية ات١ابتُ، اللبزمة النصية، النصية ا﵀اذية، النص ات١صاحب، النص ا﵀اذم
كتٯكن الكشف ، كيعد ىذا الأختَ الأكثر تداكلا كركاجا من بتُ كل ىذه ات١صطلحات(، ات١وازم ...إبْ
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كلعل أت٫ها ات١قاؿ ، عن ىذه ات١صطلحات كغتَىا بُ كتب كمقالات العديد من النقاد كالباحثتُ العرب
"ت١اذا النص ات١وازم؟ "ضمن ت٣لة "أقواس" حيث قدـ فيو : الذم نشره الناقد ات١غربي"تٚيل تٛداكم" بعنواف

( كحاكؿ مناقشتها للوقوؼ على Paratexteعرضا مستفيضا لأىم التًتٚات التي ارتبطت تٔصطلح )
أفضل » : إذ يقوؿ، حيث كقع اختياره على مصطلح " النص ات١وازم"، ات١قابل الأمثل كالأقرب للمفهوـ

غرار ترتٚتي ت٤مد بنيس، ( أك ات١لحقات النصية على Paratexte)مصطلحي النص ات١وازم لتًتٚة 
كملحقات ، النص ات١وازم أفضل. فالنص ات١وازم عبارة عن عتبات مباشرةكت٤مد ختَ البقاعي، كإف كاف 

إذ ، كعناصر تٖيط بالنص سواء من الداخل أـ من ات٠ارج. كىي تتحدث مباشرة أكغتَ مباشرة عن النص
 .1«كتبعد عنو التباساتو كما أشكل على القارئ. ، الغامضةتفسره كتضيء جوانبو 

بالرغم من تعدد ىذه ات١صطلحات عند نقادنا العرب إلا أف معظمها يتفق على مفهوـ كاحد ت٢ذا 
يعتٍ بالنصوص ات١وجودة حوؿ النص مثل العناكين كنصوص التقدبٙ » ألا كىو البحث الذم، ات١صطلح

 .2«؛أم أنها تٖدد علبقة النص. تٔحيطو ات١باشر كالتذييل كعلبقتها بالنص الأصلي

فعرفت تٖليلبتهم كأتْاثهم ، إلا أف ىذا لا ينفي كجود تٚاعة من النقاد الذين خرجوا عن ىذا ات١فهوـ
، كعلى رأسهم الناقد ات١غربي "سعيد يقطتُ"، اضطرابا إف على مستول ات١صطلح أك على مستول ات١فهوـ

ات١وضوع كإف كانت آراءه ت٣رد استنساخ كتٖوير ت١ا جاء بو "جتَار جنيت" الذم أخذ يدبٕ بدلوه بُ ىذا 
ترتٚتو للمصطلح أكؿ مرة  بػػ"ات١ناصصات" بُ  ، ككمثاؿ على الاضطراب الذم عرفتو تٖليلبتو بُ الغالب.

دؿ بٍ ع، كتابو " القراءة كالتجربة" بٍ عاد بُ "انفتاح النص الركائي "تٔصطلح آخر مقابل لو ىو"ات١ناصة"
 -كما لفت انتباىنا، عن  التًتٚتتُ بُ كتابو اللبحق " الركاية  كالتًاث السردم" موظفا مصطلح "ات١ناص"

كت٨ن نتتبع تٖليل "يقطتُ" ت١فهوـ "التعابٕ التناصي" كأقسامو عند "جتَار جنيت" ذلك ات٠لط -أيضا
ات١ناصة » فقد عرفها ، عبتَهالواضح بتُ ات١فاىيم خاصة بتُ "التناص كات١ناص" أك"ات١ناصة" على حد ت

(Paratexte كىي البنية النصية التي تشتًؾ كبتُ نصية أصلية بُ مقاـ كسياؽ معينتُ كتٕاكرىا ت٤افظة )
،  كقد تنتمي إبٔ خطابات عديدة، على بنيتها كاملة كمستقلة. كىذه البنية النصية قد تكوف شعرا أك نثرا
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 ع سردم أك حوار كما شابو. كما أنها قد تأبٌ ىامشا أك تعليقا على مقط

كنسمي ات١ناصات ات٠ارجية ما ، إننا نستعمل ات١ناصة ىنا كتفاعل نصي داخلي أم داخل النص
كما شابو. ، يدخل بُ نطاؽ ات١قدمة كالذيوؿ كات١لبحق ككلمات الناشر كالكلمات على ظهر الغلبؼ

 .              1«كلن نهتم بُ تٖليلنا الا بات١ناصات الداخلية

كقع فيو الناقد حيث جعل ات١ناص )ات١ناصة( ذا ات١قطع الطويل يوضح بلب مواربة ات٠لط الذم ى
جاعلب من ىذا الأختَ عبارة عن بنيات ضمن نسيج النص ت٣اكرة لبنياتو ، نوعتُ خارجي كداخلي

ا ات١فهوـ كىذ، مستقلة كمتكاملة بذاتها كقد تكوف تارتٮية أك سياسية أك دينية أك سردية ...ابْ، الأصلية
كات١وقف ، فليس ات١ناص الداخلي عنده الا تناصا عند "جتَار جينيت"، ينطبق ت٘اما على مفهوـ التناص

، نفسو قد تبناه بُ كتابو الآخر "الركاية كالتًاث السردم"؛ اذ ت٧ده كىو يشتغل على ركاية كاسيتٍ الأعراج
حضور مقاطع من التغريبة الأكبٔ )تغريبة » صة ت٬عل من ات١نا، تغريبة صابّ بن عامر الزكفرم: "نوار اللوز

تغريبة )بتٍ ىلبؿ( مقتبسة باعتبارىا بنية نصية لتحتل ت٢ا موقعا ت٬اكز بنيات نصية من التغريبة الثانية
 . 2«صابّ بن عامر الزكفرم( 

إف ىذا القوؿ يؤكد فعلب ات٠لط الذم كقع فيو "يقطتُ" كىو ت٭اكؿ كضع تصوره ات٠اص حوؿ مقولة 
فاذا كاف حضور بنيات نصية مقتبسة من نص سابق ضمن بنية نص لاحق يعد ، تعالق النصي""ال

 فما الذم يعد تناصا بُ ىذه اتٟالة؟ .، مناصا
من خلبؿ تفحصنا للؤمثلة التي ساقها "يقطتُ" أثناء شرحو للمناص كالتناص ت٘كنا من فهم ما كاف 

للبنيات النصية ات١قتبسة بُ النص الأصلي يدخل بُ كىو أف اتٟضور الفعلي كالصريح ، يرمي إليو الناقد
كونو يأبٌ كبنية ،  بينما اتٟضور غتَ الصريح الذم يصعب على القارئ غتَ ات١كوف تٖديده، باب ات١ناص

 كىذا ما تٯكن أف نطلق عليو التناص. ، مدت٣ة داخل البنية النصية الأصلية
كقد ، ت٥الف ت٘اما ت١ا أتى بو "جنيت" إف ىذا التحديد الذم كضعو "يقطتُ" ت٢ذين ات١صطلحتُ

حذا حذكه بعض الباحثتُ بُ ت٦ارساتهم النظرية كالتطبيقية نذكر منها "سعيد سلبـ" بُ كتاب "التناص 
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مركزا ، الركاية اتٞزائرية أت٪وذجا"؛إذ اعتمد تقسيم "يقطتُ" للمناص إبٔ نوعتُ داخلي كخارجي، التًاثي
بنية نصية مستقلة كمتكاملة بذاتها عن بنية النص »  :إياه بأنومعرفا ، ىو الآخر على الداخلي منو

الأصلية.كتكوف موضوعة بتُ قوستُ أك معقوفتُ أك بتُ مطتتُ أكعارضتتُ. كىذا لا ت٭تاج إبٔ جهد بُ 
التعرؼ عليو. كيتمثل بُ الاقتباس من القرآف كاتٟديث كالأمثاؿ كالأساطتَ كالأقواؿ ات١أثورة كاتٟكم 

 .                                    1«ذا ما يسمى بات١ناص الداخليكالأشعار. كى

الكبتَ الذم كقع فيو بعض نقادنا بُ تٖديد فهذا القوؿ قد زاد الطتُ بلة؛ إذ أباف بوضوح التناقض  
كاتٟقيقة أف تٖليلبت "سعيد سلبـ" ات١تعلقة تٔوضوع ات١ناص ما ىي إلا استنساخ كتكرار ، مفهوـ ات١ناص

 .                                                     2قاـ بو يقطتُ بُ كتابو "انفتاح النص الركائي" ت١ا 

كقد نكوف ت٥طئتُ إذا قلنا إف ت٦اثلة "سعيد سلبـ" لػ"يقطتُ" بُ التحليل قد تٕاكزت إبٔ حد 
همش لذلك أك ينسبو فقد كجدناه بُ مواضع من كتابو يأخذ عن يقطتُ دكف أف ي، الاستنساخ كالتكرار

كمن ىنا تٯكننا الإحاطة تّوانب السرقات التي رصدىا العرب » : لصاحبو كمثاؿ على ذلك قولو
كتٯكننا أيضا من تطوير تصورىم ت٢ا عن طريق ما تقدمو لنا الأتْاث كالنظريات اتٞديدة بُ ىذا ، القدماء
ية العرب بُ اتٟديث عن )التناص( سنظل نتحدث عن )أسبق، كمن دكف ىذا التأطتَ كالتنظيم، ات١يداف

 .3« بوىم كضلبؿ كعجز بُ الوقت نفسو

ىذا ىو السبيل »: حيث قاؿ، كىذا القوؿ مطابق ت٘اما ت١ا قاؿ يقطتُ بُ كتابو )الركاية كالتًاث السردم(
الذم تٯكننا من ملبمسة ت٥تلف الأكجو التي رصدىا العرب القدامى من جهة كيتيح لنا إمكانية تطوير 

، كبدكف ىذا التأطتَ كالتنظيم، ىم تٔا تقدمو لنا النصوص اتٟديثة كالنظريات اتٞديدة من جهة أخرلتصور 
 .4«سنظل نتحدث عن "أسبقية" العرب بُ اتٟديث عن "التناص" بوىم كظلبؿ كعجز بُ الوقت نفسو

ود بتُ كإت٪ا لتبيتُ مدل التضارب كالتناقض ات١وج، كلسنا ىنا بصدد ت٤اسبة النقاد على أخطائهم
كتٯكنتٍ أف أضيف إبٔ ما قلت سابقا حوؿ ، نقادنا العرب بُ تعاملهم مع ات١فاىيم الغربية الوافدة إلينا
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أنتٍ كنت انتبهت ابٔ ذلك من خلبؿ مثاؿ مأخوذ من ركاية ، ات٠لط الذم كقع فيو "سعيد يقطتُ"
 .  1نو يندرج ضمن "التناص" "عودة الطائر ابٔ البحر" تٟليم بركات كاف "يقطتُ" قد ساقو على اعتبار أ

كعلق ىذا الأختَ على ذلك بُ ، بينما ات١قطع نفسو يدرجو "نضاؿ صابّ" بُ إطار "ات١يتانص"
، كغتَ خاؼ أف يقطتُ بٓ يضف شيئا إبٔ ت٘ييز "التناص" لدل "جنيت"» : ىامش ذلك الفصل بقولو

 .2«"جينيتكليس الأختَ "التناص" لديو سول "ات١يتانص" لدل 

بُ ىذا ، اـ ىذا الاضطراب كىذا الوابل ات١صطلحي الذم يغرؽ فيو نقدنا العربي ات١عاصرأم    
لا يسعنا إلا الدعوة إبٔ ضركرة توحيد اتٞهود كالتنسيق بتُ الباحثتُ فيما تٮص ، اَّاؿ ات١عربُ أكغتَه

بُ  –ذلك  كلن يتحقق، ات١صطلحات سواء داخل البلد العربي الواحد أك بتُ ت٥تلف الأقطار العربية
يسهر على القياـ ، إلا بإقامة ىيئات رتٝية تضطلع تٔهمة تعريب العلوـ كضبط مصطلحاتها –اعتقادنا 

 تٔهامها باحثوف أكفاء كمتخصصتُ كل      بُ  ت٣الو.  

 : النصوص الموازية في النقد العربي القديم -2-3

عرب بٓ يكلفوا أنفسهم عناء غتَ أف ما أثار فضوبٕ بُ قضية "ات١ناص" ىو أف معظم نقادنا ال
تٯكن أف تزيد من احتماؿ العثور على ، البحث عن تصورات كمواقف كامنة بُ نقدنا العربي القدبٙ

الأمر الذم دفعنا ابٔ البحث بُ  -كما ىو الشأف بالنسبة للتناص  –إسهامات نقدية عربية بُ ىذا اَّاؿ
 كعيا كلو بسيطا تٔفهوـ "العتبات" .لعلنا نلمس ، تراثنا النقدم كالبلبغي العربي القدبٙ

يطالعنا الدكتور "ات٢اشم ، مع بداية تلمسنا للخيوط الأكبٔ للوعي العربي القدبٙ بقضية العتبات
اتٝهر" بُ كتابو "عتبات ا﵀كي القصتَ" بُ التًاث العربي كالإسلبمي تٔوقفو ات١وقن بأف كعي نقادنا 

حد النضج كالاكتماؿ بعد كما ىو معركؼ اليوـ بُ نظتَه  العرب القدامى بأشكاؿ العتبات بٓ يصل إبٔ
تٔا يعنيو ذلك من ضركرات  -اتٟديث عن "نظرية العتبات" بُ ىذا ات٠طاب القدبٙ» معتبرا أف، الغربي

ىو ضرب من اَّازفة كالتجوز كتٖميل لطاقات تأكيلية ينوء  -الانسجاـ كالوضوح كالشموؿ بُ الطرح

                                                           
 . 116انفتاح النص الركائي ص : سعيد يقطتُ - 1
 
 . 303ص ، بُ الركاية العربية ات١عاصرة النزكع الأسطورم: نضاؿ صابّ - 2



شؼشٌح اىْظ٘ص اىَ٘اصٌح ٗأَّاط اشرغاىٖا فً سٗاٌرً " ذيل  ...............................: اىشاتغاىفظو 

 .....اىَذثح" ٗ

 

 
346 

 .  1«ارىاصات نظرية عن العتبات: بٔ أف نسمي ما شملو من مفاىيم كتصوراتىذا ات٠طاب بثقلها. كالأك 

بل ىناؾ مفاىيم ، ىذا لا يعتٍ أف الدرس العربي القدبٙ بٓ يشتغل على عتبات النصوص مطلقا
مثل ما كجدناه عند علماء التفستَ كات١شتغلتُ ، كت٤اكلات جادة اىتمت بدراسة العتبات أك ات١قدمات

ق( بُ كتابو "الاتقاف بُ علوـ 911قرآف على ت٨و ما قاـ بو جلبؿ الدين السيوطي )تتٔباحث علوـ ال
كقد خصص أبوابا لدراسة ، الآيات كالسور كدلالات ترتيبهاالقرآف"، حتُ خصصو للبحث بُ تناسب 

 رابطا ذلك تٔضمونها كجاعلب أتٝاءىا كفواتٖها مفاتيح لفهم، فواتح السور القرآنية كخوات٘ها كترتيبها
مقاصدىا كأعطى مثالا على ذلك "بسورة الفاتٖة" التي جعلها مثالا تٟسن الابتداء ك"براعة الاستهلبؿ" 

فإنها مشتملة على تٚيع ، كالعلم الأستٌ بُ ذلك سورة الفاتٖة التي ىي مطلع القرآف» :حيث يقوؿ
 .  2«مقاصده

العنواف" كذلك حتُ تٖدث عن يشتَ السيوطي إشارة صرت٭ة إبٔ نوع من أنواع العتبات النصية كىو"
معتبرا أياىا ت٪وذجا تٟسن الاستهلبؿ شأنها شأف ، كىي أكؿ ما نزؿ من القرآف، أكائل سورة "العلق"

لأف عنواف الكتاب ت٬مع مقاصده بعبارة ، إنها جديرة أف تسمى "عنواف القرآف"»: إذ يقوؿ عنها، الفاتٖة
 .    3« كجيزة بُ أكلو

عو صاحب "الإتقاف" للعنواف ليس بعيدا عن ات١فهوـ الذم كضعو لو النقد إف ىذا ات١فهوـ الذم كض
توجد ، ففي كلتا اتٟالتتُ يكوف العنواف متاتٜا للنص كمعبرا عن ت٤تواه أك مقصده، اتٟديث كات١عاصر

على ت٨و ما ىو عند "برىاف الدين البقاعي" صاحب ، إشارات أخرل إبٔ العنواف بُ ات٠طاب العربي القدبٙ
حيث اعتبر أتٝاء السور تٔثابة عناكين ت٢ا كىي معبرة عن ، *الدرر بُ تناسب الآيات كالسور" "نظم

اسم كل سورة متًجم عن مقصودىا لأف اسم كل شيء تظهر ات١ناسبة »: إذ يقوؿ، مضمونها كمقصودىا

                                                           
، الشبكة العربية للؤتْاث كالنشر، الأخبار كالكرمات كالطرؼ(-بُ التًاث العربي كالإسلبمي)عتبات ا﵀كي القصتَ: ات٢اشم اتٝهر - 1

 . 26ص ، ـ2008، 1ىط، بتَكت
، ـ2008، 1ط، مؤسسة الرسالة ناشركف، لأرنؤكطشعيب ا: تح، بُ علوـ القرآفالإتقاف : أبو الفضل جلبؿ الدين السيوطي   - 2

 .626ص
 .    628ص، ات١رجع نفسو - 3
 .59ص، تناسق الدكر بُ تناسب السور. ينظر ات١رجع السابق: ىذا العنواف  من كضع ا﵀قق كإت٪ا العنواف اتٟقيقي ىو - *
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 .1«كمقصود كل سورة ىاد إبٔ تناسبها، بينو كبتُ مسماه عنوانو الداؿ إتٚالا على تفصيل ما فيو
كاف للخوابً نصيب أيضا فقد توجو علماء ،  ككما كاف للفواتح نصيب بُ الدرس العربي القدبٙ

لأنها آخر ما يقرع ، مثل الفواتح بُ اتٟسن» كجعلوىا ، القرآف إبٔ البحث بُ أسرار خوابً السور
يرتفع معو تشوؽ مع إيذاف السامع بانتهاء الكلبـ حتى ، فلهذا جاءت متضمنة للمعاب٘ البديعية، الأتٝاع

 .  2«النفس إبٔ مايذكر بعد

عليو من معاف كدلالات كربطوىا تٔا جاء بُ فتوقفوا عند خوابً السور، كتأملوا نظمها كما اشتملت 
كمن أكضحو خات٘ة سورة إبراىيم كخات٘ة سورة الأحقاؼ ككالدعاء الذم اشتملت عليو الآيتاف »، سورىا

ختمت ُّا سورة آؿ عمراف ككالوصايا كالفرائض التي ختمت ُّا  ككالوصايا التي، من آخر سورة البقرة
ككالتبجيل كالتعظيم الذم ختمت بو ات١ائدة ككالوعد كالوعيد الذم ختمت بو سورة ، سورة النساء

 .3«ككالتحريض على العبادة بوصف حاؿ ات١لبئكة الذم ختمت بو سورة الأعراؼ ... ، الانعاـ

 أف رصد العرب القدامى ت١فهوـ العتبات كاف مرتبطا بُ الأساس ما تٯكن أف ت٩لص إليو بُ الأختَ
فحاكلوا أف ، ت١ا للقرآف الكربٙ من مركزية بُ ت٥تلف العلوـ، تٔسألة البحث بُ إعجاز القرآف الكربٙ

ت١ا تضمنتو من براعة ، فتوقفوا عن فاتٖتو كجعلوىا عنوانا لو، يدرسوا كل ما ت٭يط ُّذا الكتاب ات١قدس
افتتح سبحانو كتابو ُّذه السورة لأنها تٚعت مقاصد القرآف كلذلك كاف من أتٝائها » ، فقد الاستهلبؿ
 .4«فصارت كالعنواف كبراعة الاستهلبؿ، أـ الكتاب كالأساس، أـ القرآف

كما التفتوا إبٔ ،  جاعلتُ إياىا عناكين دالة على مضمونها كمقاصدىا، كما توقفوا عند أتٝاء سوره
شاملة تٞميع علوـ القرآف التي ىي مصادقة ا﵁ » سورة الناس براعة ختاـ كونها أتتخوات٘و متخذين من 

 .5«كمعاداة الشيطاف ببراعة ات٠تاـ ...كما أف الفاتٖة شاملة لذلك لأنها براعة الاستهلبؿ

                                                           
 .( 19، 18)ص ، دراسات بُ النص كالتناصية: ت٤مد ختَ البقاعي - 1
 . 182ص، 1ج، مكتبة دار التًاث القاىرة، ت٤مد أبو الفضل ابراىيم: ت، البرىاف بُ علوـ القرآف، دين ت٤مد بن عبد ا﵁ الزركشيبدر ال - 2
 (.184، 183ص)، السابقات١رجع  - 3
 .72ص، ـ1978، 2ط، دار الاعتصاـ، دراسة كتٖقيق عبد القادر أتٛد عطا، أسرار ترتيب القرآف: جلبؿ الدين السيوطي  -4
، ـ 1984، دار الكتاب الاسلبمي، نظم الدرر بُ تناسب الآيات كالسور: برىاف الدين أبي اتٟسن بن عمر ابراىيم البقاعي - 5
 . 423ص، 22ج
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فيجوز القوؿ أف البحث عن عتبات -كونو ت٭تل ات١ركز الثاب٘ بعد القرآف الكربٙ-أما بُ ت٣اؿ الشعر
أحيط  العربي القدبٙ أمر متعذر إذ بٓ يثبت أف كجد ديواف من دكاكين الشعراء القدامى قد ذيل أك الشعر

سبب »كلعل ذلك راجع إبٔ، أك حتى كضع لو صاحبو عنوانا معينا، تٔا تٯكن اعتباره اليوـ عتبات النص
ىذا الأختَ الشفهي مفهوـ ىو عدـ كونو عتبة ضركرية كتقليدا إبداعيا بُ أدبيات الشعر العربي لطابع 

 .                                         1«بالدرجة الأكبٔ

كيستَ "ت٤مد عويس" بُ كتابو "العنواف بُ الأدب العربي )النشأة كالتطور( بُ ىذا الطرح نفسو؛إذ 
 بُ ظهور عدـ اتٟاجة إبٔ عنونة القصيدة.الاعتماد على ات١شافهة كالإنشاد السبب ات١باشر » اعتبر

 .                                                2«فالشاعر ينشد قصيدتو إنشادا كبُ ىذا الإنشاد إعلبـ كعنونة ذاتية غتَ مباشرة

كىذا أمر ، كيذىب بعض الباحثتُ إبٔ اعتبار مطالع القصائد تٔثابة عناكين ت٢ا أك بديلب عن العنواف
، لأختَة كل ما ت٭يط بالنص دكف أف تٯازجو أك يكوف جزءا منوخارج عن مفهوـ العتبات إذا اعتبرنا ىذه ا

كمن ىنا جاز لنا اتٟكم بأف شعراء العرب القدامى بٓ ينتبهوا إبٔ قضية العتبات كبٓ يوظفوىا بُ إبداعهم 
 كإت٪ا كاف اىتمامهم منصبا على ما أكرده بُ قصائدىم مركزين على حسن الابتداء كحسن ات٠تاـ.

فإننا نلمح كعيا مستساغا ، اىر الوعي بالعتبات بُ ات٠طاب النقدم )النثر(أما إذا تتبعنا مظ
حتى كإف كاف غتَ مكتمل إلا أنو يتضمن إشارات تتعلق بُ العموـ ، للعتبات من طرؼ نقادنا القدامى

كتٯكننا ُّذا ات٠صوص الوقوؼ على ، بات٠طابات كما يلزمها من مقدمات كتصديرات كىوامش كغتَىا
"الصناعتتُ" لأبي ىلبؿ : ت١صادر النقدية القدتٯة التي تٖدثت عن الكتابة كأصوت٢ا نذكر منهاالعديد من ا

، "تٖرير التعبتَ بُ صناعة الشعر كالنثر" لابن أبي الأصبع، "نقد النثر" لقدامة بن جعفر، العسكرم
دم" "صبح بالإضافة ابٔ كتابي "أبو العباس القلقشن، الاقتضاب بُ شرح أدب الكتاب ")البطليوسي

الأعشى بُ صناعة الإنشا" ككتاب "ابن الأثتَ الكاتب" ات١ثل السائر بُ أدب الكاتب كالشاعر" كغتَىا  
 لا يسعنا ذكره بُ ىذا ات١قاـ. ، كثتَ

أنو لا ت٭سن »  : ت٦ا تٯكن أف نستشهد بو بُ ىذا ات٠صوص قوؿ القلقشندم بُ كتابو ات١ذكور آنفا

                                                           
 (.37ص)، عتبات ا﵀كي القصتَ: ات٢اشم اتٝهر  - 1
 .60ص ، السابقات١رجع  - 2
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ليوبُ ، من مقدمة يفتتحو ُّا كإف كقعت بُ حرفتُ أك ثلبثة -كجيزاكإف كاف -بالكاتب أف تٮلي كلبمو
ليكوف منو تٔنزلة الأساس من البنياف ... : التأليف حقو ...لأف كل كلبـ لابد لو من فرش يفرشو قبلو

كالطريق إبٔ إصابة ات١رمى بُ ىذه ات١قدمات أف تٕعل مشتملة على ما بعدىا من ات١قاصد كالأغراض 
 . 1« معتاصة على ات١تصفح، غراضها بعيدة ات١أخذ...كلا ت٬عل أ

 

كبُ ، كيفصل بُ مواصفاتها، من لوازـ الكتابيشتَ القلقشندم صراحة إبٔ أف ات١قدمة لازمة 
كىذا ما أكدت عليو ، موجزة كدالة على مقاصده كأغراضو، كظيفتها كأف تكوف مناسبة ت١وضوع الكتاب
 ا﵀يطة كات١لحقة بالنصوص. الدراسات اتٟديثة القائمة حوؿ ات١كونات 

كبُ فصل آخر من فصوؿ الكتاب ت٧د القلقشندم يوظف مصطلح "العتبات" تٔعتٌ غتَ بعيد عن 
كذلك بُ معرض حديثو عن ضركرة أف يراعي رتبة ات١كتوب عنو كات١كتوب إليو بُ ، ات١عتٌ ات١تداكؿ اليوـ

 .2«بات العالية كمقر الرتٛة كت٤ل الشرؼكتٮاطب بات١واقف ات١قدسة الشريفة كالعت»: ات٠طاب حيث يقوؿ

، فات١قصود ىنا بالعتبات العالية ىو الافتتاحات كات١قدمات ات١ستحسنة التي تليق تٔقاـ ات١رسل إليو
كمن أمثلة ىذه ات١قدمات كأف يبدأ بالتحميد كالتمجيد ﵁ تعابٔ بٍ يعطف عليو الدعاء للمخاطب أك 

 للموضوع كللحالة.ات١كتوب إليو كذلك تٔا يكوف مناسبا 

كيذىب القلقشندم أبعد من ذلك إذ يطالعنا بُ فصل آخر بأىم من ذلك كىو كضع معايتَ 
حيث ت٧ده يستشهد ُّذا ، أك ما يصطلح عليو اليوـ "صناعة الكتاب"، كمعابٓ ت٤ددة بُ طريقة التأليف

كت٫ا "معابٓ الكتابة  ات٠صوص بأقواؿ من كتابتُ ىامتُ ينسبهما القلقشندم إبٔ "عبد الرحيم بن شيث"
إذ يورد فصلب معنونا بػ" أف يعرؼ مقادير قطع الورؽ كسعة ، كمواضع الإصابة" ككتاب "مواد البياف"

 "كما يتًؾ بُ آخر الكتاب" .، كات٢امش كسعة بيت العلبقة كمقدار مابتُ السطور، اتٟاشية()الطرة 

                                                           
، 6ج 1922، 1ط، القاىرة، دار الكتب ات١صرية، الانشاء صبح الأعشى بُ صناعة: أبو العباس أتٛد بن علي القلقشندم - 1

 . 278ص
 
 . 300ص، ات١رجع السابق - 2



شؼشٌح اىْظ٘ص اىَ٘اصٌح ٗأَّاط اشرغاىٖا فً سٗاٌرً " ذيل  ...............................: اىشاتغاىفظو 

 .....اىَذثح" ٗ

 

 
350 

كسعة ات٢امش كمقدار ما بتُ ، رؽمن ذكر تٟجم الو ، كفيو يعرض الكاتب ت١عايتَ تأليف الكتاب
يقوؿ مثلب حوؿ ، إبٔ جانب ذلك ذكر للوازـ الكتاب من قبيل ما يفتتح بو كما تٮتتم بو، السطور

كأما مقدار سعة ات٢امش فقد تٝعت بعض فضلبء الكتاب يذكر أف الضابط فيو أف » ، ىامش الكتاب
 . 1« يكوف ثلث عرض الدرج ات١كتوب فيو

ثتَ من الأمور التي تتعلق تٔسألة تأليف الكتب كإخراجها كىذا أكبر دليل تضمن ىذا الفصل الك
على عكس عات١نا العربي اليوـ ، على أف العرب قدتٯا قد كانت ت٢ا دراية كافية بعملية التأليف كالإخراج

الكتاب بشكل عاـ كالكتاب الأدبي على كجو بٓ يدخل بعد ت٣اؿ الاحتًافية بُ صناعة »الذم 
 . 2«ات٠صوص

من خلبؿ تتبعنا لإرىاصات النقد العربي القدبٙ حوؿ مفهوـ العتبات ت٧د أف نقادنا العرب     
فهم قد أدركوا قيمة لواحق النص من تٖديد عنوانو كمقدمتو ، القدامى قد كانت ت٢م معرفة معتبرة حوت٢ا

ت٨و ما كجدنا عند على ، كعناكينو الفرعية كأجزائو ككذا جنسو كما يلحق آخره من خات٘ة كفهرس...إبْ
أف ، الواجب على من شرع بُ شرح كتاب»: إذ يقوؿ، صاحب كشاؼ اصطلبحات الفنوف كالعلوـ

أحدىا : يسميها قدماء اتٟكماء الرؤكس الثمانية، قبل الشركع بُ ات١قصود، يتعرض بُ صدره لأشياء
و عبثا بُ نظره كثانيها الغرض من تدكين العلم أك تٖصيلو أم الفائدة ات١تًتبة عليو لئلب يكوف تٖصيل

كىي الفائدة ات١عتدة ُّا يتحمل ات١شقة بُ تٖصيلو كلا يعرض لو ، ات١نفعة كىي ما يتشوقو الكل طبعا
الفتور بُ طلبو ...كثالثها السٌمة كىي عنواف الكتاب ليكوف عند الناظر إتٚاؿ ما يفصلو الغرض 

، ليو بُ قبوؿ كلبمو كالاعتماد عليو...كرابعها ات١ؤلف كىو مصنف الكتاب لتَكن قلب ات١تعلم إ
كسادسها أنو أية مرتبة ىو ، كخامسها أنو من أم علم ىو ...، لاختلبؼ ذلك باختلبؼ ات١صنفتُ...

أما باعتبار عموـ موضوعو أكخصومو أك باعتبار توقفو على علم آخر ، أم بياف مرتبتو بُ ما بتُ العلوـ
ي بياف أجزاء العلوـ ليطلب ات١تعلم بُ كل باب منها كى، كسابعها القسمة، أك عدـ توقفو عليو...

كىي أت٨اء مستحسنة بُ طرؽ التعليم أحدىا التقسيم كالتحليل ، كثامنها الأت٨اء التعليمية، مايتعلق بو
                                                           

 .314ص، ات١رجع نفسو - 1
 
 .93ـ  ص 2012، 1ط، القاىرة، دار رؤية للنشر كالتوزيع، الركاية كالتاريخ()شعرية التناص بُ الركاية العربية: سليمة عذاكرم  - 2
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» ...1 . 

لو دققنا بُ ىذا القوؿ الذم جاء بو التهانوم لوجدناه قد اشتمل على معظم أشكاؿ النصوص 
فات١سألة الأكبٔ كالثانية كالسادسة كالثامنة كات١تعلقة على ، ا الدرس النقدم ات١عاصرات١وازية التي احتفى ُّ

التوابٕ تٔقصدية الكتاب كموضوعو كالدراسات السابقة عليو كات١نهج ات١تبع تدخل كلها بُ باب ات١قدمة 
ت١ؤلف كاتٞنس أك أما بقية ات١سائل فتشتمل على بقية النصوص ات١لحقة كىي على التوابٕ أيضا كالعنواف كا

 النوع كالفهرس. 

تٯكن الإشارة إبٔ قضية ىامة تتعلق تٔفهوـ "ات١ناص" كىي أف "ات١ناص" يتسع أحيانا ليشمل عناصر 
كقد تٮرج ابٔ ا﵀يط ات٠ارجي للعمل الأدبي  ، أخرل ملحقة من قبيل الغلبؼ كالصور كات١لبحق كالفهارس

كما بُ ىذا ،  كالدراسات كالأتْاث التي أقيمت حولو ،كمسوداتو كت٥طوطاتو كالإعلبنات ات١تعلقة بو
العنواف كالعنواف : يشمل تٚيع ات١كونات التي تهم عتبات النص ت٨و» : التعريف الذم ت٬علو )ات١ناص(

الفرعي كالعنواف الداخلي كالديباجات كاتٟواشي كالرسوـ بٍ نوع الغلبؼ. إضافة إبٔ كل العمليات التي 
 .2«مسودات كتصاميم كغتَىا... تتم قبل إنتاج النص من 

قد أكبٔ أت٫ية للكتاب على حساب ، يبدك أف الاتٕاه الثاب٘ الذم كسع من دائرة البحث بُ ات١ناص
كىذا ما أشارت ، كمعلوـ أف الاىتماـ بالكتاب أصبح عملية إشهارية اقتصادية أكثر منها أدبية، النص

أصبح اليوـ ينطلق من كونو منتوجا موجها اليو سليمة عذاكرم حتُ رأت أف التعامل مع الكتاب 
ينقص من جانب الأدبية فيو أكالعلبقة ات١باشرة مع الأدب إلا بُ القليل النادر »كىذا ، للتعامل التجارم

بالنسبة لعات١نا العربي الذم بٓ يدخل بعد ت٣اؿ الاحتًافية بُ صناعة الكتاب بشكل عاـ كالكتاب الأدبي 
 . 3«على كجو ات٠صوص

تٔعتٌ كل مالو ، رص كت٨ن نشتغل على ات١ناص على التًكيز على ا﵀يط النصي ات٠اص بات١ؤلفلذا ت٨
 ات١لبحق ...ابْ ، علبقة مباشرة بالنص الأدبي كالعنواف كالإىداء كالتصديرات كات٢وامش

                                                           
 .(15، 14ص )، ات الفنوف كالعلوـكشاؼ اصطلبح: التهانوم  - 1
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ت٧ده يوبٕ أت٫ية كبتَة للمناص فهو حاضر بُ كل ، بالعودة إبٔ التجربة الركائية "للحبيب السائح"
بالإضافة إبٔ ذلك ت٧ده بُ كل مرة يتفنن بُ إثراء نصوصو بعلبمات كأيقونات ت٤يطة ، مالو الركائيةأع

 كىذا إف دؿ إت٪ا يدؿ على كعي الركائي بالأت٫ية الكبرل التي اكتسبتها النصوص ات١وازية. ، جديدة

 

 

 

 

  :أنواع النصوص الموازية وأنماط اشتغالها في رواية " تلك المحبة"-ثالثا

النصوص ات١وازية( ىو كل العتبات كات١صاحبات ا﵀يطة بات١تن الركائي كالتي تدخل بُ )ذا كاف ات١ناصإ
مرتبط بالناشر كمثاؿ على : "ات١ناص النشرم: فإننا نلمح كجود نوعتُ من ات١ناص، علبقة مباشرة معو

تها مرتبطة بصناعة كلمة الناشر... كىي بُ حقيق،  قائمة منشوراتها، عنوانها، اسم دار النشر: ذلك
كقد يشمل ىذا ات١ناص حتى نوع ات٠ط ات١ستعمل ككذا نوعية ، الكتاب كإخراجو طباعيا إبٔ تٚهور القراء

يقسمو ، الورؽ كالصور ات١رفقة بالغلبؼ كنوعية التجليد كغتَىا من الأمور ات١تعلقة بالتقنيات الطباعية
 1 :"جتَار جينيت" إبٔ قسمتُ

 اتٞلبدة ككلمة الناشر.، صفحة العنواف، يندرج تٖتو الغلبؼك : النص ا﵀يط النشرم-

 ات١لحق الصحفي لدار النشر... ، قائمة ات١نشورات، كيندرج تٖتو الإشهار: النص الفوقي النشرم-

كىو خاص بات١ؤلف أك الكاتب     كيشمل كل : ات١ناص التأليفي: أما النوع الثاب٘ من ات١ناص فهو
يندرج ضمن ىذا ات١ناص  ، ف من إنتاج الكاتب كترجع مسؤكليتها إليو كحدهات١صاحبات النصية التي تكو 

الاستهلبؿ ، الإىداء، العناكين الفرعية، اسم صاحبو )ات١ؤلف، كل من عنواف النص أك الكتاب
 : الفهارس كىو بدكره ينقسم ابٔ قسمتُ، ات١لبحق، ات٢وامش، أكالتصدير

                                                           
 .46ص، من النص ابٔ ات١ناص( عتبات )جتَار جينيت: عبد اتٟق بلعابد  - 1
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العناكين ، العنواف الرئيسي كالعنواف الفرعي، كاتبكيندرج فيو اسم ال: النص ا﵀يط التأليفي-1
ككل ما ىو من انتاج ات١ؤلف كيكوف مع ، الفهارس، ات٢وامش، التصديرات، الإىداء، ات١قدمة، الداخلية

 ت٘اس مباشر بالنص.

كىو ما يرتبط بات١ؤلف لكنو يتعابٔ على النص؛ تٔعتٌ أنو يكوف مرتبطا : النص الفوقي التأليفي-2
 : يقسمو "جينيت" إبٔ قسمتُ، نصو كلكنو يقع خارج النصبات١ؤلف ك 

بالإضافة إبٔ ، كيدخل فيو اللقاءات الصحفية كالإذاعية كالتلفزيونية: النص الفوقي التأليفي العاـ-
الندكات كات١ؤت٘رات كاتٟوارات كات١ناقشات النقدية التي يعقدىا ات١ؤلف مع جهات معينة تكوف بُ أغلبها 

 . منصبة حوؿ أعمالو

بُ مسارات ات١ؤلف ككذا مراسلبتو ات٠اصة كمذكراتو النص الفوقي التأليفي ات٠اص: كيتمثل -
 اتٟميمية كتعليقاتو الذاتية كغتَىا من الأمور ات١رتبطة باتٞانب الشخصي للمؤلف .

كبالضبط النص ، كننبو بُ ىذا الصدد أف ت٣اؿ اشتغالنا سوؼ يكوف منصبا على ات١ناص التأليفي
بدلا من ات١ناص النشرم لأف ىذا الأختَ مرىوف أساسا بعملية إنتاج الكتاب كاستهلبكو ، لتأليفيا﵀يط ا

بينما بُ ت٣اؿ الدراسات الأدبية يكوف النص كما ت٭يط بو من ، كىو أمر يهم الناشر بالدرجة الأكبٔ
 إتٯاننا بأف ات١ناص كىذا التوجو الذم آثرنا تبنيو راجع إبٔ، العناصر الأدبية ىو ا﵀رؾ الأساسي للبحث

إذ لا تٯكن اعتبار بعضها ، النشرم ما ىو إلا علبمات كمؤشرات متعلقة تْدكد الكتاب ات١ادية ات١عركفة
،  كلمة الناشر كقائمة منشورات الدار...كغتَىا،  كات١ؤشر اتٞنسي كاسم دار النشر، نصوصا كنوعية الغلبؼ

، ت٢ذا فمجات٢ا بعيد عن حقل الدراسة الأدبية، صكما أنها ت٘تاز باستقلبؿ كلي ككاضح عن مضموف الن
كإت٪ا تٯكن إدراجها ضمن ت٣اؿ صناعة الكتاب  إلا أف ىذا لا يلغي أت٫ية ات١ناص النشرم باعتباره أحد 

كىو صورة الغلبؼ ، لوازـ النص؛ إذ لا يوجد نص موجو للنشر خاؿ من عتبات النشر كالغلبؼ مثلب
كقد تنبو "جنيت" إبٔ أت٫ية ىذه ات١ؤشرات ، مات التي يتطلبها النشركغتَىا من العلب، كاسم دار النشر

تشكل نقاط ت٘اس أساسية للتأثتَ على اتٞمهور اتٞاىز لتأمتُ » النشرية بُ تلقي الأثر الأدبي كتداكلو كونها
ا لأنه، كتعطيو مداه كشكلو اتٟضورم، كالعمل على توجيهو ت٨و قراءة أكثر ملبءمة، استقباؿ  لائق بالنص
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 . 1«تؤكد حضوره بُ العابٓ كتدعم تلقيو كاستهلبكو بُ شكل ما يعرؼ الآف باسم "الكتاب"

تٕدر الإشارة إبٔ أف عناصر ات١ناص النشرم أصبحت اليوـ قوة إضافية تعمل على دفع القارئ 
لألواف خاصة إذا بً استثمارىا استثمارا تٚاليا من قبيل الصور ات١ثتَة كا، للشركع بُ تلقي النص الأدبي

ات١بهرة كأتٝاء دكر النشر ا﵀تًفة كالأغلفة اتٞيدة ... كحتى بُ بعض الأحياف العناكين ات١فارقة إذا ، اتٞذابة
فكل ىذه العناصر النشرية تعمل على ، سلمنا بتدخل أطراؼ أخرل بُ كضع العناكين بدؿ من الكاتب

 بٓ النص. تٕعل القارئ يستأنس كىو يلج عا، تقدبٙ إشارات إت٬ابية أكلية

بناء على ما سبق سنحاكؿ الوقوؼ عند ت٥تلف العتبات التأليفية للركائي بُ "تلك ا﵀بة" ا﵀يطة 
كما تٯكنها أف توجو الفعل القرائي ،  بالنص بصفتها علبمات نصية من شأنها أف تتفاعل مع ات١تن الركائي

كقبل ذلك تٯكننا ، ن قبل الكاتبتٔا ينسجم كمضموف ات٠طاب الركائي ككذا الرسالة ات١راد توصيلها م
التي تعد أكثر عمل ركائي ، تقدبٙ جدكؿ توضيحي لعناصر ات١ناص النشرم كالتأليفي لركاية "تلك ا﵀بة"

حيث نلمح اىتماما كاضحا بالعتبات ، بُ التجربة الركائية "للحبيب السائح" ت٘ثلب لعناصر ات١ناص
ات١عركفة من قبيل العنواف كالتصدير كالاستهلبؿ... بل إذ بٓ يقتصر توظيفو ت٢ا على العناصر ، النصية

تٕاكزىا ليشمل عناصر أخرل قليلب ما يلتفت إليها الركائيوف من قبيل تذييل الركاية بفهرس لعناكين 
 : كذلك كما ىو موضح بُ اتٞدكؿ الآبٌ، ككذا تٔلحق ت١فردات ت٤لية كاردة بُ النص، الفصوؿ

       
  ركاية تلك ا﵀بة

نشرم  مناص
 بعدم

 مناص نشرم قبلي مناص تأليفي قبلي النص مناص تأليفي بعدم

صورة -
 ات١ؤلف
 

فهرس -
لعناكين 
الفصوؿ 

ملحق -
ت١فردات 

ت٤لية كاردة 

 
 
 

: 2تصدير 
قوؿ لأبي 
حياف 

تصدير 
: بيتتُ 1

 للخياـ

استهلبؿ: 
.. كفاء.

 لتلك ا﵀بة

اسم ات١ؤلف - 
عنواف الركاية –

صورة –

                                                           
 .                             41ص، عتبات الكتابة بُ الركاية العربية: عبد ات١الك أشهبوف  - 1
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 اسم ات١ؤلف–
 

 مقطع ركائي-

  بُ النص الداخلية
 

عناكين -
 داخلية

–الغلبؼ  التوحدم
ات١ؤشر اتٞنسي 

اسم دار –
 النشر

 

، استنادا إبٔ ىذا اتٞدكؿ نقوـ بدراسة أت٪اط ات١ناص التأليفي التي احتوت عليها الركاية    
 :بٕكىي على التوا -كما سبق الذكر-كسنخصص تْثنا بُ ات١ناص التأليفي بشقيو القبلي كالبعدم

 : اسم الكاتب-1

كإف تٕاىلتو الدراسات النصية ات١عاصرة ، لا تٯكننا تٕاىل اسم الكاتب كعنصر من عناصر ات١ناص
إذ لا يعتد بو ضمن ات١تن ، إلا أنو يعود إبٔ الواجهة مرة أخرل كبصيغة جديدة، الداعية إبٔ موت ات١ؤلف

كإت٪ا أصبح يعتد بو ضمن إطار ت٤يط ، ليلالركائي كمكوف من مكونات النص القابلة للدراسة كالتح
فهو يتموضع بُ كل الصفحات ا﵀يطة ، فوجوده بُ ا﵀يط ات٠ارجي للنص ضركرة لامناص منها، النص

كغالبا ما يكوف بُ رأس الصفحة كتٓط غليظ كاضح . يشتَ "جنيت" بُ  ، بالنص السابقة كاللبحقة
كيعزم لو كظيفتتُ أساسيتتُ ، ناصر ات١ناص التأليفيكتابو "عتبات" إبٔ أت٫ية اسم الكاتب كعنصر من ع

فبو تثبت ىوية الكاتب ، لأنو العلبمة الفارقة بتُ كاتب كآخر»ك، ت٫ا كظيفة إثبات ات٢وية ككظيفة ات١لكية
 .            1«كت٭قق ملكيتو الأدبية كالفكرية على عملو دكف النظر للبسم إف كاف حقيقيا أك مستعارا، لصاحبو

وقفنا قولو "دكف النظر للبسم إف كاف حقيقيا أك مستعارا"؛ ىذا يعتٍ أف علبقة النص لقد است
بالكاتب تبقى علبقة سطحية بُ نظر الدراسات النقدية ات١عاصرة فلب أت٫ية لأف يذكر الاسم اتٟقيقي 

أخرل ىي الأمر الذم ت٬علنا أماـ إمكانية ، لصاحب النص أك أف تثبت ات١لكية الأدبية كالقانونية لعملو
كىو الاحتماؿ الثالث الذم كضعو "جنيت" حوؿ كيفية اشتغاؿ اسم ، أف يكوف النص ت٣هوؿ الكاتب

منو ننطلق ، كبُ ىذه اتٟالة لا يكوف لاسم الكاتب أية كظيفة تذكر كيبقى النص ىو الأساس، الكاتب

                                                           
 .63ص : جتَار جينت من النص ابٔ ات١ناص()عتبات : عبد اتٟق بلعابد - 1
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إما كظيفة إشهارية كإما فالوظيفة التي ينهض ُّا ىي ، أما بُ حالة الاسم ات١ستعار للكاتب، كإليو نعود
 كمضموف نصو. ، كظيفة ت٘ويهية كذلك حسب قصدية الكاتب

فإف اسم الكاتب يظهر بُ أعلى غلبؼ الركاية مكتوب تٓط أبيض ، بالعودة إبٔ ركاية "تلك ا﵀بة"
ؼ كبُ الغلب، ت٦ا ت٬علو لافتا للبنتباه كقد تكرر ذكره بُ الصفحة الثانية كالرابعة، كاضح بُ إطار أسود

لأنو يقود إبٔ ، ات٠لفي للركاية رفقة صورة للكاتب كلا تتعدل كظيفتو ىنا الوظيفة الإخبارية ا﵀ضة
 الإخبار عن ات١لكية الأدبية كالقانونية للعمل الأدبي .

انطلبقا من ت٘ييزنا السابق بتُ العتبات التي تصلح أف تكوف نصوصا موازية كبتُ العتبات التي ىي 
لذا ، كتٔاأف اسم ات١ؤلف كاحد من ىذه ات١ؤشرات، لنص كلا تٯكن اعتبارىا نصوصاعبارة عن مؤشرات ل

 سنكتفي ُّذا القدر فيما تٮصو .

  :العنوان الرئيسي-2

، كقد أكلتو الدراسات النقدية ات١عاصرة أت٫ية كبرل، يندرج العنواف ضمن ا﵀يط النصي التأليفي
 "علم العنونة" . حيث جعلوا لو علما مستقلب تٝوه، خاصة بُ الغرب

، كالتعمق بُ شعابو التائهة، ات١فتاح الضركرم لسبر أغوار النص» كتكمن أت٫ية العنواف بُ كونو
كما أنو الأداة التي ُّا يتحقق اتساؽ النص كانسجامو كُّا تبرز مقركئية ،  كالسفر بُ دىاليزه ات١متدة

 .1«النص كتنكشف مقاصده ات١باشرة كغتَ ات١باشرة

مفتاحا إجرائيا بُ » لأنو يعد بامتياز، تٯكن الدخوؿ إبٔ عابٓ النص دكف ات١ركر بالعنواف كبالتابٕ لا
 .2« الدلابٕ كالرمزم: التعامل مع النص بُ بعديو

قد تتجاكز كوف ىذا الأختَ ت٣رد أداة لاكتشاؼ  -أم بتُ النص كالعنواف -كما أف العلبقة بينهما  
كما رأل ذلك ،  كالعنواف ىو النص، النص ىو العنواف كمن بٍ يصبح، معاب٘ النص كتوضيح دلالتو
 .3«فالعنواف ىو النص، العنواف كالنص يشكلبف بنية معادلة كبرل» "جتَار فينييو" حتُ قاؿ إف 

                                                           
 .8ص ، ـ2020، 2ط، ات١غرب، دار الريف للطبع كالنشر الإلكتًكب٘، سيميوطيقا العنواف: تٚيل تٛداكم - 1
 . 9ص: ات١رجع نفسو - 2
 .18ص ، ات١رجع نفسو - 3
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، ت٣موعة العلبمات اللسانية» : كيعرفو "لوم ىويك" كىو أحد أكبر الباحثتُ بُ علم العنونة بقولو
، تشتَ ﵀تواه الكلي، ر على رأس النص لتدؿ عليو كتعينوقد تظه، من كلمات كتٚل كحتى نصوص

 .1« كلتجذب تٚهوره ات١ستهدؼ

تٯكن اعتبار ىذا التعريف للعنواف تعريفا شاملب كونو اشتمل على كل جوانب بناء العنواف من 
 فكل ىذه اتٞوانب ضركرية بُ، إبٔ ت٤تواه كعلبقتو بات١تن منو إبٔ كظيفتو، تركيبتو إبٔ مكاف ت٘وضعو

كإت٬از العبارة كبلبغتها ،  إلا أنو أت٫ل جانبا مهما ىو السمات الفنية كالأسلوبية للعنواف، تشكيل العنواف
فمنهم من يركـ توظيف العناكين ، ككثافة الدلالة كتبقى ىذه السمات ت٤ل اختلبؼ بتُ الكتاب أنفسهم

ه الأختَة عبارة عن عناكين رئيسية كمنهم من يركـ توظيف العناكين الطويلة كغالبا ما تكوف ىذ، القصتَة
رتٔا » :كذلك بُ قولو، كقد أدرؾ "جنيت" صعوبة التنظتَ للعنواف كتٖديد تركيبتو، تكملها عناكين فرعية

كيتطلب ، بعض القضايا، كاف التعريف نفسو للعنواف يطرح أكثر من أم عنصر آخر للنص ات١وازم
ما نعرفو منذ النهضة )...( ىو بُ الغالب ت٣موعة شبو ك،  ذلك أف اتٞهاز العنواب٘، ت٣هودا بُ التحليل

 .2«كذات تركيبة لا ت٘س بالضبط طوت٢ا، أكثر من كونها عنصرا حقيقا، مركبة

كلعل ذلك راجع إبٔ ، آثر " تٟبيب السايح" توظيف عنواف رئيسي كاحد بُ كل أعمالو الركائية
فجعل ، القراء إليها بُ كل عمل ركائي ينتجوكدقة ات١قاصد التي يريد توجيو أنظار ، كضوح الرؤية عنده

عناكينو تٗتزؿ دلالات مكثفة كموحية تٔضموف نصوصو . ففي ىذه الركاية ت٭تل العنواف رفقة اسم ات١ؤلف 
كبُ ظهر ، ككذا بُ الصفحتتُ الثالثة كالرابعة كبُ آخر الركاية أيضا، الصدارة بُ الصفحة الأكبٔ للغلبؼ

رغم طابعو الاختزابٕ سواء ، ت٦ا يوحي بأت٫يتو ات٠اصة، ي الذم ضمنو إياهالغلبؼ ضمن ات١قطع الركائ
فعلى مستول التًكيب يتألف من مركبتُ اتٝيتُ الأكؿ اسم الاشارة ، على مستول التًكيب أك الدلالة

 مع اختلبؼ بسيط، كت٭يلنا العنواف مباشرة إبٔ العنواف الذم سبقو "ذاؾ اتٟنتُ"، كالثاب٘ "ا﵀بة"، "تلك"
كما تٮتلفاف بُ ات١شار اليو "فحنتُ" الشاعر لأياـ  ،  فالأكؿ للتذكتَ كالثاب٘ للتأنيث، بتُ اتٝي الإشارة

كت٤بتو ت١دينة زارىا كبقي صداىا بُ ، كاف قد عاشها بُ مدينة كاف ت٢ا كقع بُ قلبو ىي مدينة "سعيدة"
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، جاءت معرفة ب "اؿ التعريف" كقد، نفسو ىي مدينة " أدرار" أما ات١ركب الاتٝي الثاب٘ فهو ا﵀بة
كلكانت مطلقة غتَ ، فلولا التعريف تٞاءت ت٤بتو عامة لا خاصة، للدلالة على أف ت٤بتو خاصة كت٤دكدة

تلك ا﵀بة = : فعلى ات١ستول النحوم ت٧د، مقيدة. كما أف كظيفتهما النحوية تتقاطع مع تركيبتيهما
 مبتدأ + بدؿ. 

ككأنها أتت لتؤكد أف "تلك" التي يقصدىا الركائي ىي كل كقد جاءت ا﵀بة "بدؿ كل من كل" 
 فتلك ىي ا﵀بة كا﵀بة ىي تلك تٔعتٌ أف أدرار ىي ا﵀بة كا﵀بة ىي أدرار. ، كأف ا﵀بة كلها "لتلك"، ا﵀بة

كبالتابٕ ، لأف اتٞملة "تلك ا﵀بة" تٖتاج للخبر الذم جاء ت٤ذكفا، كما اعتمد العنواف على اتٟذؼ
كيدفعو للبحث عن سبيل ت١عرفة سر ىذه ا﵀بة كمن تٙة سر ، عنواف أماـ القارئ أفقا كاسعا للتأكيليفتح ال

فما إف يعيد القارئ تذكؽ ، صفحة(444ىذه الركاية كذلك قبل أف يلجها خاصة كتْجمها ات١ربك )
سجاـ الذم تٖقق بتُ فالان، العنواف حتى يدرؾ مباشرة أف ات٠بر ا﵀ذكؼ تقديره ما موجود بُ ات١تن الركائي

 نوعا من الانسجاـ على مستول الدلالة . -أيضا–تلك ا﵀بة( على مستول التًكيب قد حققت )اللفظتُ

فعلى مستول الدلالة ت٧د أف عنواف الركاية "تلك ا﵀بة" ت٭يل ابٔ النوع الثاب٘ من تٖديد "جتَار 
لتصف العناكين التي تعتمد » ، وعابٌ"كىو العناكين ات١وضوعاتية كتطلق صفة "موض، جينيت" للعناكين

لأنو ليس كل مابُ "ات١ضموف" ىو موضوعة أك أحد ، على "مضموف النص" الذم لا عيب فيو
 .1« ات١وضوعات التي تربطو بو /ُّم علبقة تٕريبية أك رمزية

 تٔعتٌ أنو، فالعنواف ات١وضوعابٌ ىو العنواف الذم يقيم علبقة مباشرة أك رمزية مع مضموف النص
أك مكاف من أماكن  ، يشتَ إبٔ ت٤تول النص سواء إبٔ فكرة من أفكاره أك شخصية من شخصياتو

 اشتغالو كذلك بطابع رمزم أك إشارم أك مباشر. 

إذ تٯكنو أف يؤسس ، تٯثل عنواف الركاية "تلك ا﵀بة" علبمة سيميائية ذات تٛولة دلالية مكثفة
فمباشرة من أكؿ استقباؿ لو من قبل ات١تلقي ، لتأكيلمن خلبؿ استثمار منجزات ا، لفضاء نصي كاسع

يشرع ىذا الأختَ بُ عملية التأكيل التي تٖفزه على إنتاج دلالات خاصة غالبا ما تكوف داخلة ضمن 
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فالبحث عن الدلالات التي يتخذىا العنواف لا تقتصر على ت٘وضعو بُ ، حدكد البنية الدلائلية للنص
فما أف يتصفح القارئ الصفحات الأكبٔ للركاية ، ات١واضع التي يرد فيها كإت٪ا تبرز من ت٥تلف، الغلبؼ

الأمر الذم ت٬علو بُ حتَة يزيد من شدتها الأسئلة التي ، "كفاء ... لتلك ا﵀بة": حتى يصادفو استهلبؿ
أف تتوارد بُ ذىنو ما سر ىذه ا﵀بة ؟كىل ىي ت٤بة لامرأة؟ أـ ت٤بة ت١دينة؟ أـ ىي ت٤بة صوفية؟ خاصة ك 

كقبل ، كل ىذه الاحتمالات ىي التي تٖفز القارئ لولوج عابٓ الركاية،  الركاية تطالعنا تٔقدمة صوفية ...
كتدفعو إبٔ خلق دلالات بُ ، حيث تفجر ما ىو باطن بُ كعيو، ذلك فهي تضعو أماـ تٖدم القراءة

كقد يتنابَ ، ناجحاكيكوف بذلك قد حقق مشركعا قرائيا ، ت٥يلتو قد تتقاطع كماىو موجود بُ النص
ماىو كائن مع ما أمل القارئ فيو أف يكوف كبذلك تٮيل إليو أف مشركعو القرائي فاشل كاتٟقيقة أف 
اختيار الركائي للعنواف لا يكوف اعتباطيا ما داـ ىو كاضعو لأنو أدرل بعات١و الركائي الذم بناه فإف بٓ 

فقلما ت٧د ، الركائي كاتٞانب الذم ركز عليو بُ نصو فهذا راجع إبٔ منظور، تتوافق قراءة ات١تلقي كالعنواف
كما أف عدـ التوافق قد يكوف مرده ،  عنوانا شاملب لكل ات١قاصد التي أراد ات١بدع أف يوجو الأنظار إليها

كما عبر ،  تسعى إبٔ إثارة القارئ فتجعل أفكاره مشوشة، إبٔ تعمد الركائي اختيار عناكين مثتَة كمراكغة
 .1«ينبغي على العنواف أف يشوش الأفكار كليس أف يوحدىا» : إيكو" بُ قولو عن ذلك "أمبرتو

كبُ كل اتٟالات فالعنواف يظل مصدرا مرسلب للعديد من الاحتمالات التي تتفاعل كتتصارع بُ 
ذىن القارئ إبٔ أف تنتصر إحدات٫ا بُ نهاية ات١طاؼ بدعم من ات١تن الذم يعمل على إزاحة بعضها جانبا  

يعمل العنواف على بٓ شملها ، فالنص ىو عبارة عن شظايا من الدلالات، ل القارئ بُ عوات١وكلما توغ
 .2« فخلف العنواف تٙة منظومات من الإحالات» ، كإبراز الأساسية كات١ركزية فيو

فات١لفوظات ، كبالرجوع إبٔ نص الركاية تتكشف لنا الدلالة التي يكتنزىا العنواف، من ىذا ات١نطلق
للعنواف قد كردت بُ بداية ات١تن كما كردت بُ نهايتو كقد جاءت مقتًنة بُ الغالب تٔدينة ات١كونة 
عن تلك » ، فمنذ الصفحات الأكبٔ تصرح الركاية تٔضمونها كأبرز ما فيها فهي تٖدث عن، "أدرار"

عن  السيدة التي بٓ تبق قولا ىنا يسبق أك يلحق إلا سطرتو يدىا نبيلة بُ سفر من أسفار الرمل...
                                                           

، ـ2012، 1ط، الأردف، دار غيداء للنشر كالتوزيع -دراسة نقدية -زمن ا﵀نة بُ سرد الكاتبة اتٞزائرية: فريدة ابراىيم بن موسى  - 1
 . 215ص 

 . 109ص ، السيميوطيقا كالعنونة: تٚيل تٛداكم - 2



شؼشٌح اىْظ٘ص اىَ٘اصٌح ٗأَّاط اشرغاىٖا فً سٗاٌرً " ذيل  ...............................: اىشاتغاىفظو 

 .....اىَذثح" ٗ

 

 
360 

طول بُ زكادة عشقو الفيابُ. ، يعرفو الغوؿ كالسعلبة كالوحش كالغلبة، الفارس النبيل ات١توج بالشهامة
كتٓطوة بتُ )ات٢قار(كبتُ )أدرار( كاف للسيدة عرشا من تلك ا﵀بة ... عمن رتٝوا بغرقهم أثرا لأدرار بُ 

 .1«جسد الرمل. ككتبوا بدمهم كصية للرطوبة كالاخضرار

لنا النهاية التي خطها الركائي للركاية كالتي اختارىا كمقطع لظهر الغلبؼ القوؿ بأف كما خولت 
فهو يوحي بطاقات ىائلة من ات١شاعر كالأحاسيس التي أزىرت بُ نفس الركائي ، قصدية العنواف كاضحة

ة تنبئ عن شاعرية فبلغة إت٭ائي، كبٓ تتًؾ فيو إلا الذكريات اتٞميلة التي جعلتو يظل كفيا ت٢ا، "ت٤بة" لأدرار
ىاىي بعيدة من أصابعي قابعة بُ كفك. ، فإف أدرار لاتسكن قلبي»  :حيث يقوؿ، ختم الركائي ركايتو

فهب بٕ حنينا لا أنسى بو أب٘ كنت امرأتها. كارتٝتٍ أثرا بُ مصنفك عنها كتٝا أكوف حبره. كانغز 
 .2«"تلك ىي ا﵀بة": كقل بقلمك لطفا. بٍ ادع أف يغفر ا﵁ لكاتب ات١صنف كقارئو كمالكو.

حتى يتساءؿ ت١اذا أدرار بالذات؟ ىل ىي مسقط ، ما إف يدرؾ القارئ أف تلك ا﵀بة ت٤بة لأدرار
رأس الركائي؟ أـ ىي مرتع طفولتو كشبابو فهي قابعة بُ خيالو ت٭ن إليها؟ أـ ىي ذاكرة تٟب كحنتُ 

ؤلات فأدرار ليست موطن الركائي كلكنها عاشهما الركائي ىناؾ؟ فات١قطع السابق جواب لكل ىذه التسا
سكونها كرمات٢ا كماء فقاراتها ، فهي بكل ما ت٘تلكو من مقومات اتٞماؿ، قابعة بُ خيالو ت٭ن إليها

قد تركت بُ قلب الركائي ت٤بة يريد أف يطلع القارئ عليها كيقربو ، كقصورىا ككاحاتها كعادات أىلها
فيهيم بوصفها ككصف ، الشاعر يتخيلها امرأة ت٘ارس غوايتها عليو ىذه ا﵀بة الكبتَة لأدرار جعلت، منها

فاعلم أف بُ ات١رأة مثل النخلة ثلبثا »  :كما بُ قولو،  كتٮتار ت٢ا أحسن التشبيهات كالاستعارات، تٚات٢ا
لكن ليلها كحشة للغريب كنهارىا كىم ، تٮلبن الرجل ... فأدرار تٔائها كأمنها كسراُّا كأنها ت٢ذه الثلبث

 .3« بالقريب. كسرىا حتَة اللبيب 

كبتُ ، فإننا ت٧د تناسقا بتُ اختيار الركائي ت٢ذا العنواف، كمن خلبؿ كقوفنا على مضموف النص
، فقد استطاعت الركاية أف تنقل مشاىد مفعمة بات١شاعر كالأحاسيس، ت٦ا يوحي بقصديتو، مضمونو

البؤرة التي انبثقت منها معظم البتٌ اتٟكائية فكانت بذلك "ا﵀بة" ، اصطبغت بُ معظمها بطابع ا﵀بة
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ككذا حبها لكل من ، كقد تٕسدت من خلبؿ حب "البتوؿ" لػ"إتٝاعيل الدركيش"، التي تضمنتها الركاية
كت٤بة "مبرككة تٞبرائيل" ككذا ت٤بة "بليلو" لػ"ماريا" كت٤بة "باحيدة الطالب" ، "مكحوؿ" ك"عبد النبي"

ف "تلك ا﵀بة" قد شكل نصا موازيا اختزؿ كل ما بُ ات١تن الركائي من بتٌ كبالتابٕ فعنوا، لػ"جولييت"
 : كما يظهر بُ الرسم التوضيحي الآبٌ،  كدلالات
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من كل ماسبق ت٩لص إبٔ أف عنواف "تلك ا﵀بة" علبمة سيميائية مفعمة بالكثتَ من الطاقات 
كمن بٍ فقد حقق كظائف عدة ، زيادة شغفو بقراءة النصك ، الإت٭ائية التي استطاعت جذب ات١لتقي

فالعنواف يقدـ ذاتو كاسم » ، كُّا تٖقق للنص  كجوده كُّا يعرؼ من قبل القراء: الوظيفة التعينية: أت٫ها

تلك المحبة حب 
 الكاتب "لأدرار

حب البتول لعبد 
 النبي 

 حب مبروكة لجبريل 

ل لمكحول حب البتو   

حب البتول 
 لإسماعيل

  الدرويش الدرويش

يدة باح حب  
 لجولييت 

  حب بليلو لماريا 
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 .1 «كبطاقة ىويتو، للكتاب

لوظيفة كىذه ا، كىي التي تذكي فضوؿ القراء كتٕذُّم إبٔ النص كتٖفزىم لشرائو: الوظيفة الإغرائية
"فتلك ا﵀بة" كإف بٓ ت٭دث انزياحا أسلوبيا على مستول التًكيب ، مرىونة بالقيمة اتٞمالية للعنواف

إلا أف الركائي قد شحنو بطاقة شعورية سات٫ت بُ تٖريك نفس ات١تلقي كتعزيز الطاقة الإغرائية ، اللفظي
 لديو .

 

  :المؤشر الجنسي - 3

لأنو ، ناص الأكثر التصاقا بالعنواف كيرتبط بُ الغالب بات١ؤلفيعد ات١ؤشر اتٞنسي من بتُ عناصر ات١
ينسب جينيت إبٔ ات١ؤشر ات١سؤكؿ الأكؿ عن تٖديد جنس عملو أىو قصة أـ ركاية أـ ديواف شعر...

أم يأبٌ ليخبر ، لأنو يقوـ بتوجيهنا قصد النظاـ اتٞنسي للعمل» اتٞنسي الوظيفة التوجيهية أكالإخبارية
 . 2«ينتمي إليو ىذا العمل الأدبي أك ذاؾعن اتٞنس الذم 

يظهر ات١ؤشر اتٞنسي لػ"تلك ا﵀بة" على ظهر الغلبؼ ضمن الإطار الذم شمل عنواف الركاية كصورة 
كتٕدر الإشارة إبٔ ، كبٓ يتكرر كركده إلا بُ ىذا ات١وضع فقط، أسفل ىذه الأختَة إبٔ اليسار، الغلبؼ

الأكؿ راجع إبٔ صغر حجم ات٠ط : كل الكابُ كذلك لسببتُأف ات١ؤشر اتٞنسي بٓ يكن كاضحا بالش
كإف كاف عدـ ، كالثاب٘ موضعو داخل صورة الغلبؼ كقرب لوف إطاره من ألواف الصورة، الذم كتب بو

، إيضاحو أمرا غتَ مقصود من قبل الركائي إلا أنو عمل على إثارة فضوؿ القارئ ت١عرفة نسبة ىذا النص
نظاما رتٝيا يعبر عن مقصدية كل من الكاتب كالناشر ت١ا يريداف نسبتو  »ت٢ذا يبقى ات١ؤشر اتٞنسي

كبٓ يستطع تصديقها        ، بُ ىذه اتٟالة لا يستطيع القارئ تٕاىل أكإت٫اؿ ىذه النسبة، للنص
 .3«فهي باقية كموجو قرائي ت٢ذا العمل، أكإقرارىا

 : الاستهلال -4
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كيعرؼ بُ الدرس النقدم اتٟديث بكونو عيبة ، يعد الاستهلبؿ من أكثر ات١صطلحات استعمالا
كقد ، تكوف على شكل نص مصغر أك تٚلة يوظفها الركائي لتوجيو ات١تلقي إبٔ قصده، نصية قائمة بذاتها

كما رأل "جتَار جينت" حتُ عرفو ،  أك بُ بداية فصولو كبُ خوات٘ها، تكوف بُ بداية النص أك بُ خات٘تو
كاف أك ختميا/ ،  preliminaireبدائيا/)liminaireص الافتتاحي/ كل ذلك الفضاء من الن» : بأنو

postliminaire1«لاحقا بو أك سابقا لو، ( كالذم ييعتٍ بإنتاج خطاب تٓصوص النص . 

 

قد خالف ، ـ 2001بُ حتُ ت٧د "فانسوف جوؼ" بُ كتابو "شعرية الركاية" الصادر سنة 
حتُ يكوف النص ات١وازم » السطور الأكبٔ للركاية كيأبٌمعتبرا أياه ، "جينت" بُ تٖديد مفهوـ الاستهلبؿ

فتأبٌ السطور الأكبٔ للركاية بُ تٖديدىا لطبيعة ا﵀كي لتشتَ إبٔ الوضعية التي يتعتُ على ، غتَ كاؼ
 . 2«القراءة تبنيها

فقد اصطلح ، ات١تموضعة قبل النص كات١رتبطة بو دلاليا، أما الوحدة النصية ات١ؤلفية )من ات١ؤلف(
بُ حتُ عدٌ العتبات عبارة عن النص ، كأدرجها تٔعية العنواف ضمن النص ات١وازم، ليها اسم التوطئةع

   : كذلك كفق ات١خطط الآبٌ، ات١وازم كالاستهلبؿ

 

 العتبات                                  

 

  الاستهلبؿ                        النص  ات١وازم                          

 

 

 العنواف           التوطئة                                  )الفاتٖة السردية(
                                                           

 . 112ص:  نفسوات١رجع  - 1
 .34، ص شعرية الركاية: فانسوف جوؼ - 2
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التوطئة »  : كيعرفها بقولو، كبالتابٕ فما يعتبره "جينت" استهلبلا ىو توطئة عند "فانسوف جوؼ"
فإف ، علق عليواذ باعتبارىا كاقعة قبل النص الذم تقدمو كت، عنصر مناصي بالدرجة الأكبٔ، تٔعية العنواف

 .1«قصدىا الصريح ىو توجيو التلقي

تٕدر الإشارة إبٔ أف طرح "فانوف جوؼ" قريب جدا من الطرح العربي القدبٙ الذم احتفى     
 :كما يقوؿ صاحب الصناعتتُ،  كجعلو فاتٖة الكلبـ، بالاستهلبؿ تٖت مصطلح حسن الابتداء

آخر ما يبقى بُ النفس من قولك فينبغي أف  كات١قطع، من كلبمكالابتداء أكؿ ما يقع بُ السمع »
 . 2«يكوف موقنتُ

إبٔ ىذه القضية حتُ كجو أنظار الشعراء إبٔ ضركرة العناية ُّا  -أيضا–كأشار صاحب العمدة  
ينبغي للشاعر أف ت٬ود ابتداء شعره فإنو أكؿ ما يقرع السمع كبو يستدؿ على ما عنده من »: حيث قاؿ
 . 3«أكؿ كىلة

اية البلبغيتُ القدامى تْسن "الاستهلبؿ" أك الابتداء درجة أف عدكه مرتبة من مراتب قد بلغت عنك 
 .4«أحسنوا معاشر الكتاب الابتداءات فإنهن دلائل البياف»حيث قاؿ بعضهم ، البياف

إذا كاف »  فأقركا أنو ، كما تفطنوا إبٔ قيمتو ككظيفتو بُ توجيو القراءة كاستمالة ات١تلقي لقراءة النص
 .5 «بتداء حسنا بديعا. كمليحا رشيقا. كاف داعية إبٔ الاستمتاع تٔا ت٬يء بعده من الكلبـالا

إف ىذه الوظيفة التي أقرىا "أبو ىلبؿ العسكرم" للبستهلبؿ تندرج ضمن أىم الوظائف التي أقرىا 
 .6«ءةتٮبر كيستميل كيقتًح ميثاؽ القرا: يشغل تٖديدا ثلبث كظائف» حيث رأل أنو، "فانوف جوؼ" لو

إبٔ أف الاستهلبؿ يفصح عما عند صاحبو من أكؿ  -بُ القوؿ السابق–كما أف إشارة "ابن رشيق" 
                                                           

 . 29ص ، نفسوات١رجع  - 1
 . 348ص ، الصناعتتُ: أبو ىلبؿ العسكرم - 2
 . 145ص، 1ج، العمدة: ابن رشيق القتَكاب٘ - 3
 . 344ص ، الصناعتتُ: أبو ىلبؿ العسكرم - 4
 .348ص ، ات١رجع نفسو - 5
 . 35شعرية الركاية : فانسوف جوؼ - 6
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كىلة تتقاطع مع إشارة " جوؼ فانسوف " إبٔ أف الاستهلبؿ تٮبر عن طبيعة النص الذم سوؼ يتعامل 
 .  1«لسطور الأكبٔسلسلة من العلبمات ات١شتَة ابٔ طبيعة الكتاب منذ ا» معو القارئ لأف بُ الاستهلبؿ

من خلبؿ ىذه الوقفات تٯكننا القوؿ أف ات٠طاب النقدم العربي القدبٙ بٓ يكن بعيد الطرح عن 
باستثناء بعض اتٞزئيات التي ركز عليها النقد الغربي كتقسيم ، نظتَه الغربي فيما يتعلق بقضية الاستهلبؿ

دمة كالتمهيد كالديباجة كالتوطئة استهلبؿ قبلي كتدخل فيو ات١ق: "جينت" للبستهلبؿ إبٔ قسمتُ
كاتٟاشية كات١طلع كالفاتٖة ... كاستهلبؿ بعدم كيتمثل بُ ات٠ات٘ة كيضم أيضا ات١لبحق كالذيوؿ كما بعد 

كضعو "جينت" فيو كثتَ من اللبس كات٠لط خاصة بُ كضع القوؿ كغتَىا، كىذا التقسيم الذم 
لك أشهبوف" ىذا القلق بُ استعماؿ ات١صطلحات كيرجع "عبد ات١ا، ات١صطلحات الكثتَة كغتَ الدقيقة

أف ات٠طاب الافتتاحي ظل متذبذبا بتُ ت٣موعة من ات١صطلحات التي تتعدد بُ ات١بتٌ كالتي قد  »إبٔ
تتقاطع بُ ات١عتٌ. كىذا ما تٯكن تلمسو بُ العديد من ات١صطلحات التي تشكل مرادفات للتقدبٙ من 

 .2«قبل البدء... ، ت١قدمةا، ات١دخل، التصدير، الافتتاحية: مثل

فقد قسمو باعتبار كقت ، كبٓ يكتف "جنيت" بتقسيم الاستهلبؿ حسب موقعو إبٔ قبلي كبعدم
كاستهلبؿ لاحق يظهر بُ الطبعة الثانية ، يظهر بُ الطبعة الأكبٔ للكتاب، استهلبؿ أصلي» ظهوره إبٔ

 . 3«عة الأعماؿ الكاملة للمؤلفكاستهلبؿ متأخر كيوضع بُ طبعة الكتب القدتٯة أك بُ طب، للكتاب

استهلبؿ كاقعي كىو الذم يكوف مراسلو شخصا » ثلبثة أقساـ -عنده–كأما باعتبار مراسلو فهو
كاقعيا كالكاتب مثلب كلو تسميات أخرل من قبيل الاستهلبؿ اتٟقيقي أك الاستهلبؿ التأليفي. 

كاستهلبؿ ، لكاتب كضع الاستهلبؿكىو الذم تقوـ بو شخصية تٗييلية يسند ت٢ا ا، كاستهلبؿ تٗييلي
 .    4«مزيف كىو الذم ينسب بات٠طأ إبٔ شخص كاقعي

فمنهم من يعتبره ت٣رد إضافات ، كإذا أتينا إبٔ قضية حضوره من عدمو ألفينا تباينا كبتَا بتُ النقاد
 ما داـ لا يشكل ضركرة من ضركرات الكتابة كحجتهم بُ ذلك أنو تٯهد للؤحداث كيضطلع، ليس إلا

                                                           
 .39ص، ات١رجع نفسو - 1
 . 69ص ، عتبات الكتابة بُ الركاية العربية: أشهبوفعبد ات١الك  -2
 . 125ص ، عتبات: عبد اتٟق بلعابد  - 3
 ( .17، 16ص)، ات١رجع نفسو - 4
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، ت٦ا يقضي على عنصر التشويق لدل القارئ كيطفئ حرارة الاكتشاؼ لديو، تٔهمة تقدبٙ عابٓ الركاية
أصل الإبداع ىو اختًاؽ مغاليق الكتابة بدكف توجيو خارجي أك بدكف فكرة مسبقة » كيؤمن بفكرة أف

الكتاب  عن فحول ات١وضوع. إذا كاف فكرة إعطاء معلومات أكلية حوؿ موضوع الكتاب حوؿ موضوع
 .                                                                                  1«يعتٍ خرقا لأسراره الداخلية كانتهاكا تٟرماتو

، أما إذا أتينا إبٔ الفريق الثاب٘ فإنهم يركنو عتبة ضركرية؛ إذ يعمل على تٖفيز القارئ على قراءة ات١تن
كإف كانت الوظيفة الأساسية للبستهلبؿ ىي تٛل » : اتٟق بلعابد بُ قولوكما ذىب إبٔ ذلك عبد 

 . 2«القارئ على متابعة قراءة الكتاب كإت٘امو

تْيث لا يضعك الاستهلبؿ دفعة كاحدة بُ ، قدرة على التًكيز كالإت٭اء كالتأكيل» كما أنو تٯتلك
إنو أشبو ، أسرار العمل الداخلية كإت٪ا تٯهد لك الطريق إبٔ، صلب العمل كلا ت٭وـ كذلك حوؿ العمل

 .                                                               3«تٔفتاح الباب الكبتَ

كإت٪ا تكمن بُ توجيو قراءة ، لا تنحصر بُ خرؽ النص ككشف فحواه-إذا–فوظيفة الاستهلبؿ
ستقطاب اللذين تٯارسهما تأثتَا بُ اتٞذب كالا» كما تبرز أت٫يتو كدكره بُ،  النص كضماف حسن تلقيو

 . 4«ذات ات١تلقي ككعيو كإدراكو كذكقو

تٯكن أف ت٩لص بُ الأختَ إبٔ أف الاستهلبؿ كرغم حضوره غتَ الضركرم إلا أنو يلقى عناية كبتَة 
لأنهم يركف فيو مفتاحا تٯكنو أف يقدـ إمكانيات ىائلة ت١عرفة السياؽ العاـ ، خاصة من قبل ات١بدعتُ

كما أنو تٮلق أفق انتظار ت٬بر ىذا الأختَ ،  حتى يضمن قراءة جيدة لو، صد تقريبو من ات١تلقيللنص ق
 دكف أف يفكر بُ إمكانية التملص منها. ، على مواصلة القراءة إبٔ نهايتها

كيذىب "ت٤مد صابر عبيد" بُ احتفائو بالاستهلبؿ أبعد من ذلك حتُ تٯنحو قيمة كبتَة؛ 
كذلك يعمل على إضاءة السرد بسد الفجوات ،  د ت١ضموف النص كتوجيو لبنيتوفبالإضافة إبٔ أنو ت٘هي

                                                           
 .53ص، عتبات الكتابة: أشبهوفبد ات١الك ع  - 1
 . 124ص ، عتبات: بلعابد عبد اتٟق   - 2
اَّلد ، ت٣لة دراسات للعلوـ الإنسانية  كالاجتماعية، ركاية أكراؽ معبد الكتبا ت٢اشم غرايبة ت٪وذجا()العتبات النصية: نزار قبيلبت - 3

 .947ص ، 3العدد ، 41
 .947ص ، ات١رجع نفسو - 4
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يتبدل الاستهلبؿ السردم »  -إذا–ففي ىذه اتٟالة ، اتٟاصلة على مستواه ككذا فهمها فهما صحيحا
كما يعكسو ذلك من الإت٭اء بات١قولة التي ترغب الركاية بُ طرحها ، ت٘هيدا ت١نطق الركاية كتوجيها لبنيتها

كبدرجة أخرل من إضاءة سبيل السرد كمد ات٠يوط على ، رجة من الاستقلبلية ات١وضعية للبستهلبؿبد
فجوات ات١تن كبؤره تٔا ت٬عل من الاستهلبؿ منطقة سردية تسهل انطلبقات السرد إبٔ ات١تن من دكف 

 . 1«عوائق كمصدات

الاستهلبؿ نظرة سطحية صابر عبيد" بٓ ينظر إبٔ ت٦ا تٯكن ات٠ركج بو من ىذا القوؿ أف "ت٤مد 
كإت٪ا جعلو بنية نصية ذات دلالة عميقة لا غتٌ للنص ، باعتباره شكلب من أشكاؿ ات١صاحبات النصية

فهي تضع يده على ات١عتٌ الركائي ات١راد لفت ، كونها تنتَ طريق القارئ كلما تاه بُ عوابٓ النص،  عنها
، تعمل مولدات سيميائية» لأنها، صاحبات النصيةكينطبق ىذا القوؿ على كل العتبات كات١، الانتباه إليو

 . 2« ذات أثر عميق بُ إشكالية ات١عتٌ الركائي التي يرشحها النص

ت٬علو يسوح بُ عوابٓ النص دكف أف ، كمن ىنا تٯكن اعتبار الاستهلبؿ تٔثابة دليل دقيق للقارئ
 ت٭يد عن السياقات ات١ستهدفة. 

كىو ، الركائي قد ضمنها استهلبلا قصتَا  منسوخا عن العنواف بالعودة إبٔ ركاية "تلك ا﵀بة" ت٧د
كما أشرنا   -فالعنواف، }كفاء .. لتلك ا﵀بة{ كقد جاء ىذا الاستهلبؿ لإكماؿ ات١همة التي بدأىا العنواف

قد أثار كابلب من الأسئلة حوؿ سر ىذه ا﵀بة؛ فجاء الاستهلبؿ ليذكي فضوؿ القارئ ت١عرفة  -سابقا
 كمن تٙة فلب مناص لو من سبر أغوار النص للبحث عن أجوبة ت٢ذه الأسئلة .، ىذا السر

علبمة تلبزـ  »ت٦ا جعلها تتحوؿ إبٔ  ، كقد تكررت ألفاظ اتٞملة الاستهلبلية عدة مرات بُ النص
، كذلك من خلبؿ الفعل التوليدم التكرارم ت٢ا داخل البنية الكلية للنص، كل  مفردات  النص

 .3«الرمز الذم يلبزـ كل ات١فردات فيكسب تٝات كخصائص

                                                           
 . 133ص، ـ2010، 1ط، الأردف، عابٓ الكتب اتٟديث، ات١غامرة اتٞمالية للنص الركائي: صابر عبيد  ت٤مد - 1
 
 . 176ص، ات١رجع السابق - 2
 ( .33، 34ص)، نظرية النص: حستُ تٜرم - 3
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تضمن الاستهلبؿ نقطتتُ بعد لفظة كفاء .. ت٦ا يفسح اَّاؿ كاسعا أماـ ت٥يلة القارئ لتأكيل ما 
أك ، كعادة ما توضع النقاط اختصارا لكلبـ طويل، أضمره الركائي من كلبـ خلف ىاتتُ النقطتتُ

، عجز عن إيفائو حقو ت١كانتو العظيمة بُ نفسوأك تعبتَا عما لا يستطيع الركائي قولو أك ي، معلوـ
كتب الكاتب ىذه ،  كت٢ذا ككفاء ت٢ا ك﵀بتها، مدينة لا تستحق النسياف، "فأدرار" مدينة السحر كاتٞماؿ

 الركاية كعربوف ت٤بة أراد أف يقدمو الركائي لأدرار    كلأىلها.

 

 : التصدير - 5

 .                                                                 1«ينقش( عامة على رأس الكتاب أك بُ جزء منواقتباس يتموضع )» يعرؼ "جينت" التصدير بكونو

أما ، ت٘وضعو الأكبٔ طبيعتو كالثانية مكاف ظهوره أك، ركز "جينت" على مسألتتُ حوؿ التصدير
ت٪ا يتختَ ىذا الأختَ من أقواؿ غتَه تٔعتٌ أنو ليس من إنتاج الكاتب كإ، طبيعتو فيقر "جنيت" أنو اقتباس

كالتصدير بالرسوـ كالنقوش »  أك أيقونا، كما أنو تٯكن أف يكوف شعرا أك نثرا،  ما يتناسب مع نصو
 .2« كالصور

يأبٌ »أما مكانو الأصلي كات١عموؿ بو فهو الصفحات الأكبٔ القريبة من النص كما تٯكن أف 
. لذلك تٯكننا القوؿ إف  3«من النص مفصولا ببياض أم بُ آخر سطر، التصدير بُ نهاية الكتاب

إلا أف ات١تعارؼ عليو كات١عموؿ بو منذ ، كتصدير نهائي أك بعدم، تصدير بدئي أك قبلي: التصدير نوعاف
كىذا ىو الأصل لأننا نقوؿ }صدر الشيء{ تٔعتٌ أكلو كذلك ، القدبٙ أف يكوف التصدير قبل النص

لفصوؿ أك الأجزاء أك ات١باحث كعادة ما يتموضع على رأس الصفحة تٯكن أف يكوف التصدير بُ أكؿ ا
 الأكبٔ لكل فصل أك جزء أك مبحث . 

فحضوره بات ، يوبٕ ات١بدعوف اىتماما خاصا بالتصدير؛ إذ قلما ت٧د عملب إبداعيا يفتقر إليو
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 .1«كالتعليقكإف كاف لو كظائف أخرل  ، يعتبر ت٣رد اتٟضور البسيط للتصدير أىم كظيفة لو»ك، ضركريا

يفتح النص على بعد تناصي مهم يتماشى كالاستجابة لبعض » تكمن أت٫ية التصدير بُ كونو
 . 2«مقولات ا﵀يط النصي التي تصب بُ صميم العلبقات النصية

تٯثل التصدير بامتياز مظهرا من مظاىر العلبقات النصية كونو حضورا فعليا لبنية نصية غتَية بُ 
، لا يفك رموزىا إلا قارئ تٯتلك مفاتيح التأكيل، بو علبقة غالبا ما تكوف رمزيةالنص الأصلي تربطها 

 .  3«من تٮضعها للقراءة لينطق صمتهاتٟظة صامتة، كحده التأكيل » ت٢ذا اعتبره "جينت"

مكوف من بيتتُ "للخياـ" ، الأكؿ شعرم، اعتمد النص الركائي "تلك ا﵀بة" على تصديرين    
 :يقوؿ فيهما

 ككل يػػػػػػػػوـ لػػػػك ىم جديػػػػد      لب كم تشقى ُّذا الوجود  يا ق 

 نفسي كأخراؾ رحيل بعيد       نػػت  ػػػػػػػػػاذا جػػػػػػت يا ركحػػػػػػػػػػي مػكأن

، كلا الصفحة كذلك راجع إبٔ شهرة ات٠ياـ كرباعياتو، بٓ يذكر الركائي من أين أخذ ىذين البيتتُ
إلا أننا ت١ا عدنا ابٔ ترتٚة "كديع البستاب٘" ، لشعرم ات٠الد الذم عرؼ بوفهذه الأختَة ىي أثره ا

بينما عثرنا عليهما بُ ترتٚة ، للرباعيات كالتي تعد من أكائل التًتٚات العربية ت٢ا بٓ نعثر على البيتتُ
كتبها حيث  ، كما لفت انتباىنا ىو طريقة كتابة الرباعية، "أتٛد رامي" كترتٚة "أتٛد الصابُ النجفي"

بينما تتألف الرباعية كىي من أنواع الشعر الفارسي ، الركائي بُ شكل بيتتُ من الشعر العمودم العربي
كالبعض الأخر من أربعة أيضا الأكلاف كالأختَ منها على ، أربعة أسطر تٚيعها على قافية كاحدة» من

 . 4«كالثالث مستقل ت٘اما، نفس القافية

  :سها الركائي تكتب ُّذا الشكلكمنو فهذه الرباعية التي اقتب

 يا قلب كم تشقى ُّذا الوجود      
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 ككل يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوـ لك ىم جػػػػػػػػػػػػػػػديد     

 كانت يػػػػا ركحي مػػػػػػػػػػػػاذا جنت     

 نفسي كأخراؾ رحػػػػػػػػػػػػػػػػػيل بعيد     

بل ىو ، كتصدير لركايتو بٓ يكن عفويا أكاعتباطات٦ا لاشك فيو أف استحضار الركائي لرباعية ات٠ياـ  
ت٢ذا لا مناص من إت٬اد تأكيل مقنع ت٢ذا التصدير كذلك خلبؿ ربطو بات١تن ، أمر مقصود من لدنو

فينهض التصدير بدكر التنبيو ابٔ ما عسى  »لأف الركائي لا يكوف خابٕ الذىن إباف استحضاره، الركائي
 .1«أف يرد بُ ات١تن 

من فكرة أف التصدير عادة ما يأبٌ ليوطد العنواف أك يقدـ للقارئ تصورا مبدئيا ت١ضموف  إذا انطلقنا
فيتبادر إبٔ ذىننا أنو لا صلة للعنواف بالتصدير كلا ، فإننا لا ت٧د تقاربا كبتَا بينو كبينهما، النص

نو رائحة الزىد فإف كاف التصدير تنبعث م، كلكن إذا دققنا النظر نلمس خيطا رفيعا بينهما، بات١ضموف
استغفر ا﵁ كارتٕي »: فقد افتتح الركائي ركايتو بقولو، كالتصوؼ فإف فاتٖة النص جاءت مكملة لو

كابتغي مرضاة الأقطاب كالأكلياء كالأئمة كالأكتاد كاتٟكماء كالصاتٟتُ كالصوفية ، الشفاعة من حبيبو
 . 2«كالزىاد... 

خر عن مضموف التصدير فا﵀بة من ات١صطلحات التي كذلك العنواف "تلك ا﵀بة" بٓ يبتعد ىو الأ
كقواـ ا﵀بة ، ككاف ت٢ا حضور جلي بُ أدُّم، كأعلى درجاتو، بل ىي أساس التصوؼ، شغلت الصوفية

كقد كاف ، لنيل رضاه كقربو، عند الصوفية تعلق الركح كالقلب كالعقل كالنفس تْب ا﵁ كحده دكف سواه
من أراد الآخرة سعى » : كائي كما بُ ىذا ات١قطع على لساف شيخ صابّت٢ذا ات١فهوـ حضور بُ النص الر 

كتٔا بٓ ت٘حوه ، ت٨وىا بقلب خاؿ إلا من حب ات٠الق الذم يعوض بُ اتٞنة تٔا بٓ يهف إليو فؤاد من قبل
 .3«حيث لا عجز كلا شيب كلا طمث كلا ملل، أم لذة فانية

لساف أحد العارفتُ كالصاتٟتُ ت٦ن عرفتهم  يتجلى العنواف بُ بعده الصوبُ بُ قوؿ الركائي على
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 : كىو يسرد تفاصيل عن معتقدات ارتبطت "بعتُ بودة" حيث يقوؿ، "توات"

فمن شرب من ماء ىذه العتُ سبع تٚعات متتالية... ، أطلعك على سر لا يكشف الا ﵀ب» 
اك متاع...بٍ صلى  كذكر ا﵁ من غتَ أف تٮطر على قلبو طمع بُ جزاء كلا ىم دنيا من شهوة أك لذة

على النبي ات١صطفى حتى يظهر لو طيف منو من غتَ أضغاث كسعى إبٔ صلبة الفجر تٚاعة...سلم لو 
 .  1«ات١قاـ بُ الدنيا كات٩طت لو با﵀بة طريق إبٔ نعيم الأخرة لا يضلها

أكليائهم بات١تصوفة الذين يؤمنوف ُّا كينسبونها إبٔ كثتَا ما ارتبطت ىذه ات١عتقدات أك ات٠وارؽ 
كقد اشتمل ات١تن الركائي على الكثتَ من ات١قاطع التي جسدت ىذه ، كأضرحتهم كأماكن معلومة لديهم

 ات١عتقدات .

أما التصدير الثاب٘ فجاء عبارة عن مقطع نثرم لأبي حياف التوحيدم مقتبس من كتابو "البصائر ك 
ائي دكف أف يذكر اسم كقد كظفو الرك ، ( صفحة2747الدخائر" كىو كتاب ضخم احتول على)

إياؾ أف تعاؼ تٝاع » ، ق(414الكتاب كلا الصفحة التي أخذ منها يقوؿ فيو أبو حياف التوحيدم )ت
كتبلد طبعك ، فإنك  لو أضربت عنها تٚلة لنقص فهمك، الأشياء ات١ضركبة بات٢زؿ اتٞارية على السخف

 .2«لبنيتها كسرىاكلا يفتق العقل شيء كتصفح أمور الدنيا كمعرفة ختَىا كشرىا كع
حتى ، تقصد الركائي كضعو بُ الصفحة التي تسبق النص مباشرة، ىذا القوؿ يصح اعتباره "تنويها"

خاصة كأف حجم الركاية  ، لا يصح الإعراض عنو، يضع القارئ بُ حسبانو أف كل ما يرد بُ النص ذا قيمة
 من ات١قاطع التي تغلب عليها كما تٖتوم على الكثتَ،  صفحة( 444)-يشعر القارئ بالارتباؾ  –كبتَ

أحدث عما يقر »  :كقد صرحت الركاية بذلك بُ فاتٖتها على لساف  الراكم، ات٠رافة كالأساطتَ كات٠وارؽ
أك اتٞاف قد صنع فبتُ كطن ىذا كذاؾ عرؽ ، ما كاف الانساف منها قد فعل، بُ تٝع عن الغوابر كاتٟوادث

 .3«تو فألقى بعض ذاؾ ببعض ىذا كحدثت ات٠وارؽكلما ىبت الريح مرط،  من الرمل تٯتد برزخا
  :العناوين الفرعية -6
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كيقصد ، نقصد بالعناكين الفرعية العناكين الداخلية التي اعتمدىا الركائي كمسميات لفصولو
تلك التي تٔقتضاىا تٯفصل "الكاتب" الشريط اللغوم )أك مساحة النص اللغوية( » بالعناكين الداخلية 

كىي بُ العموـ تؤدم كظائف مشاُّة ، يات ت٥تلفة تٔؤشرات لغوية أك طباعيةبعضو عن بعض لغا
 .1«كمتماثلة ت١ا يؤديو العنواف العاـ

كعلى العموـ فإف العناكين الداخلية كرغم مشاُّتها للعنواف العاـ بُ الوظائف إلا أنها تستدعي 
كتتحكماف بُ حضورىا فقد تٖدث "جينت"عن تٝتتُ تطبعاف العناكين الداخلية ، ملبحظات خاصة

كبٔ تٕعلها صفة عارضة؛ حيث أف الكاتب غتَ ملزـ بصناعتها داخل النص الأدبي من عدمو، فالسمة الأ
فللوجود ، إف بٓ يكن للوجود ات١ادم للنص، على نقيض العنواف العاـ الذم أصبح عنصرا لا غتٌ عنو»

 .2«جو من الوجوه شرطا مطلقا لذلكفإف العناكين الفرعية ليست كلا بو ، الاجتماعي على أقل تقدير

فهناؾ نصوص تصبح فيها العناكين ، لكن ىذا لا يعتٍ أف نعمم ىذه السمة على تٚيع النصوص
الداخلية لازمة بوصفها عتبات ترسم آفاؽ عملية التلقي خاصة بُ النصوص ذات اتٟجم الكبتَ التي 

كتفتح لو نوافذ ت٘كنو من اختًاؽ ، و من حتَتويشعر القارئ أمامها باتٟتَة كالارتباؾ فهذه العناكين تٗرج
 أسوار ىذه النصوص. 

كالتي تسوغ كجودىا بُ النص؛ فإنها تعتبر مؤشرا خاصا بالقارئ ، أما السمة الثانية للعناكين الداخلية
، إذ تغلق الباب أماـ القارئ ات١تطفل الذم يرغب بُ تصفح الكتاب دكف قراءتو، النموذجي ا﵀تًؼ

إما أف يلتزـ بقراءة النص أك : فيجد نفسو أماـ خيارين لا ثالث ت٢ما، كين تشكل عقبة أماموفهذه العنا
إف العناكين الداخلية قلما يفهمها غتَ القراء أك على الأقل » : يقوؿ "جتَار جينت"، يعرض عنو

د التزـ بقراءة اتٞمهور ا﵀دد بات١تصفحتُ كقراء الفهارس. كبعض ىذه العناكين لا ت٭مل معتٌ إلا ت١تلق ق
  3«.كيفتًض)ات١لتقي( أنها بديهية لكل ما سبقها، النص

كعليو تغدك العناكين الفرعية ذات أت٫ية بالغة حتُ تقدـ على أنها عتبات تساىم بُ توجيو عملية 
لكونها عتبات تأكيلية للنصوص ، مضاعفة القدرة التفستَية للملتقى» تْيث تعمل على، تلقي النص
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 1« بالتابٕ تسهل الولوج إبٔ ردىات النص أك ات١قطع النصيالتي تعنونها ك 

كيأبٌ اىتمامنا بالعناكين الداخلية بُ ركاية "تلك ا﵀بة" بوصفها نصوصا موازية استطاعت أف تٗتزؿ 
ت٭تاج القارئ ، صفحة( 444خاصة كأف الركاية من اتٟجم الكبتَ )، مضموف الركاية كتقربو من القارئ

، فينة كالأخرل حتى يستطيع الإت١اـ بكل الدلالات التي يظهرىا النص أك يضمرىات٢ا أف يتوقف بتُ ال
إذ ت٭ضر فيو الصوبُ ، كأننا أماـ نص ثرم منفتح على حقوؿ معرفية معتمدة-أيضا–كخاصة 

 كالأسطورم كالتارتٮي كالشعبي...إبْ. 
 : الآتيةتطالعنا "تلك ا﵀بة" بسبعة عشر فصلب بعناكينها    

 خطي بشفتيك على صدرم صبر النخيل. : ؿالفصل الأك 
 كوب٘ بٕ أندلسا بتُ توات القدس. : الفصل الثاب٘

 عودم من حفرة اتٟزف فسريرم من ماء. : الفصل الثالث
 كوب٘ بيضاء أك سوداء فأنا اللوف كالظل.: الفصل الرابع

 أنا ات١صنف كأنت امرأة ىي النساء تٚيعا. : الفصل ات٠امس
 فأنت سيدم. ، لو تغتٍ حسونو، كي سلولو يب: الفصل السادس
 السخرة كا﵀بة. ، بليلو ات٠لبسي مارية الركمية: الفصل السابع
 غواية جبريل فتنة مبرككة إصحاح إت٧يل. : الفصل الثامن
 جبريل صليب من خشب مبرككة ىلبؿ من نار : الفصل التاسع
 تٙة جبريل تٙة خطيئة كت١برككة مربع الضوء . : الفصل العاشر

 باحيدا الطالب جولييت الراىبة تٔحبة النخيل. : الفصل اتٟادم عشر
 قالت بُ حي اتٟطابة بتُ فقارة كجامع. : الفصل الثاب٘ عشر

 «. غدا ندخل بُ ت٘نطيط»: مكحوؿ تٞميلة: الفصل الثالث عشر
 كالبتوؿ فتنة.، قالوا ساحرة؟ قلت أنا الدركيش: الفصل الرابع عشر

 ي جنازبٌ خضرة لأتلو عليك ت٤بتي. اجعل: الفصل ات٠امس عشر
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 أنت بٕ أت٘لكك. أنا  السيدة عشيقتك. : الفصل السادس عشر
 أدرار لا تسكن قلبي.. كلكن تلك ىي ا﵀بة. : الفصل السابع عشر

 : العناوين الموضوعاتية الإيحائية: 6-1

موضوع فصوت٢ا بشكل اعتمدت ىذه العناكين على اَّاز كات٠ياؿ بُ رسم دلالاتها لذا فهي لا تعتُ 
كإت٪ا تٖتاج إبٔ تأكيل كحفر بُ بنيتها قصد فهم تلميحاتها. كقد جاءت عناكين الفصوؿ ، مباشر كجلي

 لذلك سنحاكؿ تفجتَ الدلالات الكامنة فيها. ، الأربعة الأكبٔ من ركاية "تلك ا﵀بة" حاملة ت٢ذه الصفات

 

 : خطي بشفتيك على صدري صبر النخيل: الأول الفصل

، كقد أتى على شكل خطاب بتُ طرفتُ، شكل العنواف من تٚلة فعلية تبتدئ بفعل أمر "خطي"يت
كالأرجح أف العلبقة ، ات١رسل ىو الراكم أك شخصية من شخصيات الركاية أما ات١رسل إليو فهو امرأة معينة

إبٔ  -يضاأ–أشار العنواف ، التي تربطهما ىي علبقة حب غتَ عادية لأنها تتطلب صبرا كصبر النخيل
 النخيل كبُ ذلك تلميح إبٔ الفضاء ات١كاب٘ الذم سوؼ ت٭تضن ىذه ا﵀بة كالذم ىو الصحراء. 

ىذا من جهة كمن ، ات١لبحظ على العنواف أنو عنواف إغرائي يفتح شهية القارئ لولوج عابٓ النص
يع بعد أف يطلع القارئ على مضموف فصلو  دكف أف يستط، جهة أخرل فهو عنواف مربك خاصة

كىذه السمة علبمة من علبمات العنواف الناجح على حد تعبتَ خالد ، الوصوؿ إبٔ دلالات حاتٝة
غتَ أف العنواف يبخل على القارئ بات١علومات اللبزمة للحسم بُ دلالتو »: حيث يقوؿ، حستُ حستُ

 . 1«كىي تٝة العنواف الناجح إذ عليو أف تٮبر كأف يبقى ت٤دكد الإخبار بُ الوقت نفسو

فالعنواف جاء ، ما تٯكننا أف ت٩رج بو من ىذا العنواف أنو جاء مطابقا ت١تنو من حيث صفة العموـ
كىذا ، شاملب غتَ ت٤دكد بدقة يلمح إبٔ ت٤بة بتُ اثنتُ طريقهما لن تكوف سهلة كإت٪ا تتطلب عناء كصبرا

وادث كخوارؽ كانت قد ما ت١سناه بُ ات١تن أيضا؛ إذ أشار الراكم بُ بدايتو إبٔ ما سيتحدث عنو من ح
أحدث عما يقر بُ » : حدثت بُ بلبد الرمل دكف أف ت٭دد كيف؟ كمتى؟ كت١ن حدثت؟ حيث يقوؿ
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فبتُ كطن ىذا كذاؾ –أك اتٞاف قد صنع ، ما كاف الإنساف منها فد فعل، تٝع عن الغوابر كاتٟوادث
ذا كحدثت كلما ىبت الريح مرطتو فالتقى بعض ذاؾ ببعض ى،  عرؽ من الرمل تٯتد برزخا

ات٠وارؽ.فكانت تلك ات١رأة التي فطرت على اجتماع ات١اء كالنار كات٢واء ككاف ذلك الرجل الدركيش الذم 
 . 1«حارت بُ طبعو العقوؿ يظهر بشرا سويا كتٮتفي ترابا رمليا

 : والقدس توات بين أندلسيا لي كوني: الثاني الفصل

ت٦ا ، توات كالقدس، أماكن تارتٮية ىي الأندلساللبفت للبنتباه بُ ىذا العنواف ىو غناه بأتٝاء 
بل تواتر ذكرىا بُ ات١تن بشكل  ،كما أف حضورىا بٓ يقتصر على العنواف فقط،  يوحي بالبعد التارتٮي لو

كاضح كمفصل حيث اقتًف اتٟديث عنها باتٟديث عن اليهود الذين فركا من الأندلس كالقدس إبٔ 
إبٔ أف ثار عليهم "ت٤مد التلمساب٘" كبٓ ، الآمرين الناىتُ فيها توات كاستوطنوىا لسنوات حتى صاركا ىم

كلعلها إشارة من الكاتب إبٔ ات١شركع الصهيوب٘ الذم لا يتوقف عدكانو على بيت ، يتًؾ ت٢م أثرا
كقد ركز الكاتب كثتَا ، من ات٠ليج إبٔ ا﵀يط، بل يريد التموضع بُ كل مكاف من البلبد العربية، ات١قدس

ككل ذلك كاف "اتٝاعيل الدركيش" قد ، اليهود كحيلهم خدعهم التي عرفوا ُّا منذ القدبٙ على سياسات
كبٓ تٮف صاحب ، التي كاف الطالب "باحيدا" يقرأ ت٢ا منو كل ليلة، دكنو بُ مصنفو للسيدة "البتوؿ"

 يشتاؽ فما كاف منو إلا أف ت٬عل من حبيبتو التي، ات١صنف إعجابو الشديد بالأندلس بأرضها كطبيعتها
إليها شبيهة بالأندلس التي ت٭ن إبٔ ت٣دىا كعزىا ت٢ذا قاؿ ت٢ا بُ خات٘ة حديثو" "كوب٘ بٕ أندلسنا بتُ 

 توات كالقدس" . 

 : ماء من فسريري الحزن حفرة من عودي: الثالث الفصل

لا ، هافهو خطاب مباشر موجو إبٔ امرأة بعين، ات١تأمل ت٢ذا العنواف يدرؾ أنو كسابقيو مرتبط بات١رأة
إف مثل ىذه العناكين التي تٕنح إبٔ ات٠ياؿ أكثر من ، تٯكن للقارئ معرفتها إلا بعد قراءة مضموف الفصل
لذلك فهي قد تستفزه كتثتَ فيو رغبة الاكتشاؼ ، اتٟقيقة بإمكانها أف تٗلق فجوة بتُ القارئ كالنص

د لفك شفرات العنواف؛ إذ كعلى العموـ يبقى ات١ضموف سلبح القارئ الوحي، كقد تٖدث فيو العكس
يتضمن ىذا الفصل حديث الراكم عن لوح "ت٧مة" ات١رأة القاىرة التي ت٘ارس سلطتها على الرجاؿ تّمات٢ا 
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فقيل ذلك  كما الرجاؿ كيف لا ينفلت من قبضة ت٧مة إلا قليل.،  تساءلت النساء»فقد ، كمات٢ا كفتنتها
 .  1«ت٢ا... من شهوانيتها ات١ضطربة كمن مات٢ا الوافر كمن تٚا

بُ منطقة أدرار من أياـ عدتها لطلبؽ أك لوفاة ، حفل خركج ات١رأة» كت٦ا تٯيز حفل اللوح كىو
كأف تٗرج ات١رأة بعد انقضاء مدة العدة بُ موكب كبتَ من النسوة بُ ُّجة من الزغاريد ، 2«زكجها

يسردىا ، ببعض الطقوس كالضرب على الطبوؿ إبٔ حفرة تسمى بػ "اتٟفرة اتٟزىف" كفيها تقوـ النسوة
، فجاءت كبتَات النساء كغطينها باللحاؼ، فلما كصلت ت٧مة اتٟفرة كقعدت فيها» : الراكم بقولو

فكت عنها حسونة السبيبة كا﵀رمة ات١غسولتتُ كمدتهما ت٢ا. فنزعت خات٘ها كإسوارتها الفضيتُ كسلمتهما 
لصرة ات١علقة بُ رقبتها كألبستها ما ىيأت من إبٔ من حفرتا. كسرحن ت٢ا شعرىا. فخلعت عنها عبايتها كا

تٚيل الثياب.. فصلت ركعتتُ. بٍ تٚعت بُ الصرة ات١شط كات١شاقة ككل ما كانت تلبسو يوـ اتٞنازة 
 . 3«"ىذه حفرة اتٟزىف فيها شر ت٧مة يندفن: كلاحت كل شيء بُ حفرة اتٟزف كقاؿ العجوز

 ف من نصيبو كيفرش ت٢ا اتٟرير. فما كاف بعد ذلك من رجل رآىا إلا كت٘تٌ أف تكو 

 : والظل اللون فأنا، أو سوداء بيضاء كوني: الفصل

التي تصنع ات١فارقة على مستول التًكيب ، يندرج ىذا العنواف ضمن العناكين الفرعية الإت٭ائية
كتعد ىاتتُ ، ت٦ا يغرم القارئ بقراءة مضمونها، كتسعى إبٔ تكثيف الدلالالة على مستول ات١ضموف

تستند استًاتيجية بناء العنواف على »يتتُ )ات١فارقة/ التكثيف( من آليات بناء العنواف اتٟداثي؛ إذ الآل
التناص كأختَا تفعيل البعد البصرم ىذه الآليات تٖضر ، الإثارة كات١فارقة، التكثيف الدلابٕ: آليات

  .4«منفردة أك ت٣تمعة بُ العنونة اتٟداثية

فقد تٕلى البعد البصرم بُ ىذا العنواف من خلبؿ تركيزه على ذكر ، ثيففبالإضافة إبٔ ات١فارقة كالتك
كاف ت٢ا حضور بُ ات١تن أيضا؛ كذلك من ،  ككما كاف ت٢ا حضور بُ العنواف، الألواف )بيضاء/ سوداء(

خلبؿ اتٟوار الذم دار بتُ "بليلو" الفتى الأتٝر من أبوين أحدت٫ا أبيض كالآخر أسود كصديقتو الفتاة 
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إذ استًسل ت٭كي ت٢ا تفاصيل حياتو مع أب ليس أباه كسيد بٓ يرد أف يعتًؼ ، ية "مارية الركمية"النصران
بيد أنها بٓ ، إبٔ أف التقى ُّا فأزىرت حياتو بكل الألواف، فعاش كظل باىت لا لوف لو كلا ىوية، أنو أبوه

: أف التقاىا فهمس ت٢ا قائلب فظل يراسلها كيبحث عنها إبٔ، تستمر طويلب لأف الفراؽ كاف قدرت٫ا ا﵀توـ
" أحسك ات١اء. : لكتٍ غالبا ما رتٝتك بُ كجداب٘ تٝراء بيضاء بلوف النخل لظلي" فهمست بُ أذنو»"

 . 1«" كوب٘ بيضاء أك سوداء فأنا اللوف كالظل": صوتك رقرقة انسيابو بُ ركحي" فبثها بتُ شفتيها
 ضمن ما تٝاه "جينت" بالعناكين ات١وضوعاتيةات١لبحظ على ىذه العناكين الداخلية أنها تندرج    

(thematique) إلا أف منها ماىو مباشر تٮتزؿ ات١تن الركائي كيرتبط ، التي تعتمد على "مضموف" النص
فهو ت٤مل بطاقات إت٭ائية تٖتاج إبٔ ، دكف أف يصرح بوبو ارتباطا كاضحان، كمنها ما يرمز إبٔ ات١ضموف 

 التأكيل. 

 : المباشرة وعاتيةالموض العناوين 1-2

كمتناسقة مع الإيقاع العاـ ، أتت ىذه العناكين مكملة للعنواف الرئيسي حيث جاءت منبثقة منو
كقد أدت كل ىذه العناكين كظيفة تفستَية/ ، إذ رصدت تٚيع الشخصيات الرئيسية بُ الركاية، للركاية

لطريق أماـ القارئ للولوج إبٔ عوابٓ فقد أزالت الغموض الذم اكتنف العنواف الرئيسي كأنارت ا، توجيهية
مفاتيح ترشد إبٔ الأبواب التي تٯكن الدخوؿ منها إبٔ العابٓ » النص كبذلك شكلت ىذه العناكين 

 .2«الذم تعنونو

تضمنت الركاية ثلبثة عشر عنوانا موضوعاتيا مباشرا بدءا من الفصل ات٠امس إبٔ الفصل السابع 
 : عشر كىي

 : جميعا النساء ىي امرأة وأنت نفالمص أنا: الخامس الفصل

يعتبر ىذا الفصل البوابة الأكبٔ لولوج عابٓ اتٟكاية التي انبنت عليها الركاية فبعد أف خاض الركائي 
بُ الفصوؿ الأكبٔ بُ عوابٓ صوفية كأسطورية بلغة إت٭ائية مكثفة زادت من غموض النص أكثر من 

 ، توضيحو
ي
صنىف العجيب الذم ضمر تفاصيل قصة اتٟب التي انتقل بُ ىذا الفصل إبٔ اتٟديث عن ات١

حدٌث أحد ركاة » فقد، تٚعت صاحبة "اتٝاعيل الدركيش" بسيدة منطقة "توات" السيدة "البتوؿ"
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ىدية ، الستَ كالأياـ بُ القصر أف إتٝاعيل الدركيش ىو الذم ألف الكتاب العجيب خلبؿ غيبتو الغريبة
فلم تطلق لو سراحنا إلار على شرط ، فأنزلتو إبٔ قصرىا تٖت الأرض منو لتلك ات١رأة العظيمة التي سحرتو

 .1«أف يقوؿ فيها بات١كتوب مابٓ يقلو رجل بُ امرأة مذ كاف الرمل كالنخل بُ بلبد توات

مصنٌف يعجم بلساف » : كيركم أىل الأخبار من كاف لو شرؼ قراءة ات١صنف من أىل توات أنو
تن امرأة أف تكوف ىي النٌساء تٚيعا كتكوف النساء فيها ىن التضمتُ فقيوو كعقل ت٣ربو كقلب عاشقو مفا

 .2«كالتصريح بُ ت٦لكة السٍّر ات١عهودة بالقيظ كالريح كالرمل كاتٟب

فهي امرأة تٚعت الذكاء كالفطنة كاتٞماؿ ، كقد ضمٌ ىذا الفصل كصفنا مطولان للسيدة "البتوؿ"
ا ىي النساءي تٚيعنا حيث فهي لا تشبو النٌساء ك ، كالنبل كالعفة كالطهر لا يسع ذكرىا كتاب. كلا »إًت٪ر
  .3« ت٭تمل اتٝها كرؽ. 

 : سيدي فأنت، "حسونة" لو تغني "سلو" يبكي السادس لو: الفصل

يستمر الركائي بُ ربط الفصوؿ بعضها ببعض؛ إذ بٓ ينقطع عن كصف تٚاؿ "البتوؿ" كىيبتها كما 
فجمات٢ا قد حيكت حولو الأساطتَ كات٠رافات ككثرت ، اءتتًكو بُ نفوس معجبيها من الرجاؿ كالنس

حيث يقوؿ ، التساؤلات حوؿ طبيعتها أىي من الإنس أـ من اتٞن أـ من عابٓ آخر غتَ عابٓ البشر
ت١ا كانت النساء ات١عجبات بالبتوؿ أغواىن التحدث عن سيدة ُّية نبيلة كما كصفتها » : الراكم

ن شبهن بشرتها تٔاء الزلاؿ كاتٟليب كرائحتها بأطياب ، يدىاات١شمولات بنعمتها الشاكرات لبياض  فإنهر
النعيم. كقلن إبٔ اتٟماـ تغدك مشيتيها. كعلى كقع الغزلاف يتناغم تبختًىا. كمن شموخ النوؽ ترتفع  

ن بٓ يتًكوا شيئا تٚيلب كلا عجيبنا أك مدىشا بٓ يستعرف منو ت٢ا...   .  4«كبرياؤىا. حتى إنهر

إذ حوت٢ما يتمحور ىذا ، ا العنواف يلمح بركز شخصيتتُ ت٫ا "سلُّو" ك"حسونة"ات١تأمل بُ ىذ
فالعنواف ، بينما ارتبطت الشخصية الثانية بالغناء، فقد اقتًنت الشخصية الأكبٔ "سلُّو" بالبكاء، الفصل
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ا سلُّو" لقد اختزؿ ىذا العنواف حياة اتٟزف كالقهر التي يعيشه، قد تٚع بتُ متناقضتُ )البكاء/ الغناء(
كالتي تعود إبٔ ما اعتًل طفولتو البائسة من شرخ نتيجة ، )ات١خنث( الذم لا ىو بالذكر كلا ىو بالأنثى

تعرضو إبٔ التحرش اتٞنسي مع التهديد بالسلبح الأبيض على يد الرجاؿ الذين كانوا يزكركف أمٌو التي بٓ 
ا ، ة ت١ا شهد مقتل أمٌو على يد أحدىمفحياتو بٓ تكن كحياة باقي الأطفاؿ خاص، تكن تعرؼ لو كالدن

كل ىذه الندكب صنعت من "سلو" شخصية ضعيفة مسلوبة ،  بعد أف اكتشفت شذكذه كتٖرشو بابنها
ت٭كي معاناتو "لطيطمة" ات٠ادمة ، لا سلطة ت٢ا على نفسها كلا على جسدىا، الإرادة مغلوبة على أمرىا

ككجهها أزرؽ.. لذلك بعدىا صرت مطمع ت١ا استيقظت بُ الصباح كجدتي أمي ىامدة » متحسرنا
 . 1«الشواذ بُ رقاف

كتستمر معاناة "سلو" بعد أف كضعو القدر أماـ طريق "حسونة" مغنية اتٟفلبت التي صار خادمنا 
ا لذاتو مستسلمنا لأىوائو، إذ عاش مسلوب الإرادة، حيث كجد نفسو بُ صحبة النٍّساء، عندىا ، فاقدن

 نفسو باكينا على كضعو. كبُ أحايتُ كثتَة ت٤تقرنا ل

إذ ختم فصلو باتٟديث عن لقاء تٚعهما ، كلا ينفك الراكم يذكر "البتوؿ" ك"إتٝاعيل الدركيش"
 بعد نهاية حفل "حسونة" الذم كاف مزت٬ا من دموع "سلو" كُّجة "حسونة" كشغف البتوؿ بسيدىا. 

 : والمحبة السخرة، الرومية مارية الخلاسي بليلو: السابع الفصل

كيطالعنا ىذا ، كب ىذا العنواف من ثنائيتتُ ت٫ا )بليلو ات٠لبسي/ مارية الركمية( ك)السخرة/ ا﵀بة(يتً 
، 2الفتي الأتٝر من أبوين أحدت٫ا أبيض كالآخر أسود()الفصل بوصف حالة "بليلو" الفتى ات٠لبسي 

، حدل مدارس مدينة "بشار"التي تٚعتو ُّا مقاعد الدراسة كأياـ ات١راىقة بإ، ات١هوكس تْب مارية الركمية
فعبر الصحراء إبٔ ، كلكنو ظل حبيس ىواىا كبٓ يتوقف عن البحث عنها، كفرقتهما الظركؼ بعد ذلك

كبٓ ت٬د نفسو إلا صار مسخرا بقوة خارقة غيبية ت٢ذه ا﵀بة ، السهوب كبٓ يتًؾ مكاننا إلار كسأؿ فيو عنها
م تفاصيل تلك الرحلة ات٠ارقة التي شغلت مساحة نصية يسرد الراك ، التي بٓ يعد قادرا على ات٠لبص منها

فطواىا بُ أثرىا من توات إبٔ ات١نيعة إبٔ غرداية » : بقولو، صفحة(10فاقت العشر صفحات )
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بُ ، بُ برتٝغوف كتيوت، فالأغواط منها إبٔ كورداف... بٍ راح بُ بوسعادة ىائما كبُ توغرت ك كرقلة
 .1«إبٔ أف أعيتو السبل كاتٟيل، يموف كت٘نطيطالقنادسة كبتٍ عباس كوزازف بُ تيم

كما ،  كسلسلة الإحباطات التي اعتًضت "بليلو" إلار أف عزتٯتو بٓ تٗمد، كبالرغم من صعوبة ات١همة
العلبقة التي ، فقد تٖمل بُ سبيلها ما لا يطيق من الشجن كالقهر، بٓ تٗمد نتَاف ا﵀بة ات١شتعلة بُ قلبو

كمية كالتي انتهت بعودة ىذه الأختَة إبٔ بلبدىا قد خلفت لدل "بليلو" تٚعت "بليلو" تٔارية الر 
 كا﵀بة اللتاف بٓ ت٬د ت٢ما دكاء سول الذكرل. 2السخرة

 : إنجيل إصحاح مبروكة فتنة جبريل غواية :الثامن الفصل 

 كقد، يفصح ىذا العنواف على ثلبث ثنائيات ىي )جبريل/مبرككة( ك)غواية/ فتنة(ك)إصحاح/إت٧يل(
حقق العنواف كظيفة ات١طابقة بينو كبتُ متنو؛ إذ تضمن ات١تن سردنا لبداية علبقة الأب جبريل تٔبرككة الفتاة 

» فقد كانت ، التي كقعت بُ غوايتو دكف أف تلقي بالان لاختلبؼ ملتو كدينو كعرقو، ات١سلمة اتٞميلة
نرو ليس من النصارل. كلكأ، فذكرت نبلو كحكمتو، بُ حضرة أمها، تٝعت من تٖدثت عن جبريل

لًما ، كقالت إف خصالو تكاد تكوف من تلك التي لشيوخ فاضلتُ. لا يقع نظر أحد عليو إلار اطمأف إليو
فيو من الشيء السحرم اتٞذاب. فتلهفت ت١عرفتو. كتٖرقت للقياه. كت٘نت أف تقف أمامو تتوتٝو. كتنظر 

 . 3«ية.. بُ عينيو اللتتُ قيل عنهما من لوف تٝاء الفجر الصاف

كانت "مبرككة" تدرؾ أف حب "جبريل" سوؼ يظلها عن الطريق ات١ستقيم كيوقعها بُ ات٠طيئة   
ا  ا ليست » كرغم ذلك استمرت تبحث عن ات١نافذ التي تقودىا إليو حتى تفتنو لأنهر رسرخت قناعتها بأنهر

 . 4«أقل منو فتنة لرجل مثلو. كاستشعرت أنرو لن يقاكـ إغراءىا إلٌا كبرياء

فدخلت ، كلأفر "مبرككة" شغوفة بالقراءة فقد كجدت فيها السبيل الأكحد للوصوؿ إبٔ "جبريل"
ا ذكية جدًّا كعنيدة جدًّا فقد ، الدير بدعول استعارة كتب نادرة كاف إصحاح الإت٧يل كاحد منها كلأنهر
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ف العلبقة أ» بل اتٞميعكقد كانت السيدة "البتوؿ" حدست ق، أدركت مرادىا كأكقعت "جبريل" بُ فتنتها
من حاؿ إعجاب بريئة إبٔ حاؿ من ا﵀بة ات١ذنبة القاىرة. ، بُ ت١ح بصر، بتُ ت٤ظيتها كبتُ القس تٖولت

. كحدثتها نفسها بُ كحدتها أف ات١خلوقتُ لا تٯسكاف بأم قياد ت٢ما. لذلك  كردٌت ذلك إبٔ قدر ت٤توـ
 .  1«جرفهما تيار الغواية فوقعا بُ بركة ات٠طيئة 

 : نار من ىلال مبروكة خشب من صليبٌ  جبريل: التاسع الفصل

يأبٌ ىذا العنواف مكملبن لسابقو من حيث أنرو مرتبط بقصة "جبريل" ك"مبرككة" ىذه القصة التي 
فمبرككة تلتقي مع ، استمرت على امتداد ثلبثة فصوؿ متتالية عاد فيها الراكم إبٔ ماضي الشخصيتتُ

يوـ عرؼ جدتها التي تٛلت بأبيها "عبد ا﵁" الذم بيها النصراب٘ الذم أسلم "جبريل" بُ ملة جدٍّىا لأ
أمٍّا "جبريل" قد كانت الكراسة التي ظل ت٭ققها عن "مبرككة" دليلبن على ماضي ، تزكج بأمٍّها "حبيبة"

ة آبائو كأجداده الأسود الذم بٓ يكن جُّده "أنود مارسيل" سول قائد اتٞيش الفرنسي بُ تلك ات١نطق
التي بٓ تٮلف فيها سول ات٠راب كالدمار كاتٟرؽ كقتل الأبرياء من الأطفاؿ كالنساء كالشيوخ إفر ىذه 
الكراسة قد فتحت عيتٍ "مبرككة" على كثتَ من الأمور التي كانت ت٤بتها لػ"جبريل" قد أعمت بصتَة 

لا شيء كا﵀بة » : ة" قائلبفقد كاف جبريل كثتَنا ما ت١رح لػ"مبركك، منها جانب الدين كالعقيدة، عنها
 . 2«تٗتًؽ حد الدين كات١لة كالعرؽ

فهذا العنواف قد تٚع بتُ متناقضتُ ت٫ا الصليب الذم ىو رمز للديانة ات١سيحية كبتُ ات٢لبؿ الذم 
فالعنواف قد شخص الصراع النفسي الذم دار بتُ الأب جبريل الذم سعى ، ىو رمز للدين الإسلبمي

كبتُ "مبرككة" التي انتصرت بُ النهاية على ىواىا كفضلت العودة إبٔ ، إبٔ دينو إبٔ استمالة "مبرككة"
، فكما تٖرؽ النرار ات٠شب، حياتها إبٔ جانب سيدتها "البتوؿ" ات١رأة النبيلة اتٟريصة على مصلحتها

 أحرقت "مبرككة" قلب "جبريل" كانصرفت. 

 وء. الض مربع ولمبروكة خطيئة ثمة جبريل ثمة: العاشر الفصل

، تٯثل ىذا العنواف نهاية قصة اتٟب التي تٚعت مبرككة الفتاة ات١سلمة بػ"جبريل" رجل الدين النصراب٘
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كالتي بٓ تكن )النهاية( إلار اعتًافا من قبل "جبريل" بأخطاء أبائو كأجداده بعد أف كاجهتو "مبرككة" بكل 
ؿ الإبادة كاتٟرؽ اتٞماعي التي مورست بُ ما قرأتو بُ الكراسة من اعتًافات جدٍّه كرسائل أبيو لأمو حو 

جدم مارسيل كقبلو » : كبعد تردد يعتًؼ اتٟفيد قائلبن ، حق الأىابٕ بُ توات كتيميموف كعتُ صابّ
، قتلوا كشردكا أناسنا آمنتُ بُ بلدىم، الذم نزؿ بُ شاطئ تْر ىذه الأرض، أبوه كقبلهما جدم الأكؿ

  1«. تلك ىي حقيقة الذنب
الارتداد عن ملة إبٔ »: عتًافو بٓ يشفع لو أماـ "مبرككة" كخاصة كأنرو ظل متمسكنا تٔقولةإلار أفر ا

 .2«أكبر خطيئة بُ حق الرب، تٟاجة دنيوية، أخرل

ت٢ذا قررت الانسحاب من ، تٙة جبريل تٙة خطيئةالأمر الذم جعل "مبرككة" موقنة ىي الأخرل بأنرو 
 اف اختًؽ ظل مدخل الغرفة. حياتو بعد أف عبرت مربع الضياء الذم ك

 النخيل. بمحبة الراىبة جولييت الطالب باحيدا: عشر الحادي الفصل

يطالعنا ىذا العنواف بثنائية جديدة ىي )باحيدا الطالب/ جولييت الراىبة( لينسج لنا تفاصيل قصة 
فقد ، خرلفالقصة تعيد نفسها كالصراع الديتٍ يعيد نفسو مرة أ، أخرل تشابك أحداثها مع سابقتها

كقع معلم القرآف "الطالب باحيدا" بُ حب "جولييت" الراىبة التي دفعها حرمانها العاطفي إبٔ الارت٘اء 
بُ أحضانو كالذم بٓ يستطع ىو الآخر التخلص من أسرىا فوقعا كلبت٫ا بُ ات٠طيئة كما حدث مع 

 "جبريل" ك"مبرككة". 

لب باحيدا" بػ"جولييت الراىبة" كالذم كاف يسرد لنا ىذا الفصل تفاصيل اللقاء الذم تٚع "الطا
بتدبتَ من السيدة البتوؿ داخل جنينة بيتها ات١ليئة بأشجار الرماف كالسفرجل كالنخيل الباسقة ككذا أتٜاـ 

إضافة إبٔ ساقية ات١اء التي ، الدجاج كالبط كأقفاص كبتَة مفتوحة للحماـ كاليماـ كأنواع أخرل من الطيور
فكل ما بُ ات١كاف يبعث اتٞماؿ كات٢دكء كالسكينة التي طات١ا تْثتٍ عنها ، ياةتبعث بُ اتٞنينة اتٟ

خاصة ت١را ، فات١كاف كاف الوسيلة التي من خلبت٢ا ت٘كن "باحيدا" من كسب قلب "جولييت"، "جولييت"
ا تٔكانة النخلة كفضلها ع، شبهها بالنخلة كت١حر ت٢ا بأف حبو ت٢ا يشبو حب ذكر النخل لأنثاه لى مشيدن
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ليس بُ الصحراء ت٥لوؽ أكثر عطفا على الإنساف من النخلة. فهي مثل أـ » إذ      ، أىل الصحراء
 . 1«حنوف تسدُّ عوزؾ. كمثل زكج صاتٟة تشد أزرؾ

 كبذلك فقد اقتًنت ت٤بة "الطالب باحيدا" ك"جولييت الركمية" تٔحبة النخيل. 

 : وجامع ةفقَّار  بين الحَّطابة حي في قالت: عشر الثاني الفصل

يشتمل ىذا العنواف على نوع من الغموض؛ إذ جاء تٚلة فعلية تبتدئ بالفعل "قالت" دكف ذكر 
ت٦ا جعل العنواف ت٭تمل عدة دلالات سرعاف ما تتضح تٔجرد ، صاحب القوؿ كلا تٚلة مقوؿ القوؿ

، "كىراف" حيث تضمن ىذا الفصل حديث الراكم عن "تٚيلة" الضيفة القادمة من، الاطلبع على ات١تن
كاتٟاملة للكثتَ من الأسرار فقد فتح ت٢ا الراكم اَّاؿ لسرد قصتها مع صديقها "ت٤مود" الذم راكدىا 

حتُ قاـ كالدىا بذبح أمها لاتهامو أياىا ، فلمرا رفضت تٗلى عنها بُ أحلك فتًات حياتها، عن نفسها
أرؽ تٚيلة كتقبض على أنفسها قد فكل ىذه الأسرار التي كانت ت، بات٠يانة كاختفاء أخيها بعد ذلك

كجدت ت٢ا متنفسنا من خلبؿ حديثها إبٔ صديقتها "سليمة" ككذا "مكحوؿ" الشاب الوسيم الرزين 
بٍ بعدىا أثناء زيارتهما لأحياء ، الذم ت١ست فيو الرجولة كالصدؽ منذ أكؿ لقاء ت٢ما بُ بيت "سليمة"

 "أدرار" ك"زكاياىا" كأماكنها الدينية كفقارتها. 

 : تمنطيط في ندخل غدا: لجميلة مكحول: عشر الثالث الفصل

اتٞزء : فهو يتكوف من جزئتُ، على عكس العنواف السابق فإفر ىذا العنواف جاء كاضحنا مباشرنا
كاتٞزء الثاب٘ عبارة عن مقوؿ ، الأكؿ اشتمل على طربُ العملية التواصلية كت٫ا "مكحوؿ" ك"تٚيلة"

كقد ت٠ص ىذا الفصل الرحلة التي قاـ ُّا "مكحوؿ" ك"تٚيلة" إبٔ  ،غدا ندخل بُ ت٘نطيط: القوؿ
ت٘نطيط قصد التحقيق بُ الأعماؿ غتَ القانونية كالاختلبسات ات١الية للؤمواؿ التي كانت موجهة 

إلار أف ما ، ك"تٚيلة" مراسلة صحفية، لاستصلبح أراضي ت٘نطيط  باعتبار "مكحوؿ" مهندسا زراعيا
فتلك الأراضي ات١ستصلحة ضائعة كسط » لة ات٠راب كالإت٫اؿ التي طبعت ات١كافلفت انتباىهما ىو حا

البوار يبكي ت٢ا التخلي كسط مربعات شاسعة بٍ التزريب عليها أك بأكتاد داخلها بقايا عجلبت كآليات 
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كىياكل رش ت٤ورم متناثرة. كأف يدان كاحدة مرت بُ كل مساحة فغرست ات٠ديعة طيلة نهار بٍ 
  .  1«اختفت

كقد كاف ذلك دافعنا ت٢ما لزيارة بعض الأماكن الأثرية لػ"ت٘نطيط" التي بٓ تسلم ىي الأخرل من 
حات١تُ بزمن ، ككقفا بُ حناياه متخيلتُ كيف كانت اتٟياة فيو، فزارا القصر الكبتَ ىناؾ، الإت٫اؿ كالدمار

اء كحسٍن كشعًر كعود أتٗيلو من عطر كنرجس كم» : ذلك الزمن الذم قاؿ عنو مكحوؿ، غتَ زمانهما
 . 2«كاف لرجل دركيش كامرأة نبيلة،  كصوت كطيبات كلذة كتٚاؿ كلياؿ بلب نهارات

  :فتنة والبتول، الدرويش أنا قلت ساحرة قالوا؟: عشر الرابع الفصل

ىذه القصة التي ، يعود بنا ىذا العنواف مرة أخرل إبٔ قصة اتٝاعيل الدركيش كالسيدة البتوؿ
الفصل بالكثتَ من ىذه الأساطتَ التي نسجت كات٠رافات، كيطالعنا ىذا  اطتَحيكت حوت٢ا الأس

كت٢ا من ، التي قيل عنها إنها ساحرة أكجنية من عابٓ غتَ عابٓ البشر، خاصة شخصية "البتوؿ"، حوت٢ما
 .  3«تضع إقليمنا مثل خابً بُ إصبعها»الصفات ما مكنها من أف 

تٚلتتُ إنشائيتتُ بصيغتي الاستفهاـ كالتعجب كقد تٚع بالعودة إبٔ العنواف فقد جاء بُ شكل 
أما تٚلة "البتوؿ فتنة" ، فجملة "قالوا ساحرة" عبارة عن استفهاـ استنكارم، العنواف بتُ السؤاؿ كاتٞواب

إذ أف معظم ات١قاطع السرردية الواردة ، كقد جاء ات١ضموف منسجما مع العنواف إبٔ حد كبتَ، فهي اتٞواب
جاءت عبارة عن أقواؿ بعض العرافتُ كأىل الأخبار كالرجاؿ الصاتٟتُ ككل من عرؼ  بُ ىذا الفصل

كإف اختلف ، البتوؿ كركل عن ماضيها كماضي آبائها كأجدادىا كما كاف ت٢م من الكرامات كات٠وارؽ
م يتفقوف على أنٌها "فتنة" للكبتَ كالصغتَ كللرجاؿ كالنساء فهي حبة صا» ىؤلاء حوؿ طبيعتها إلار أنهر

، ظريفة اللطائف، مكمولة الشمائل، كاتٞاه كات١اؿ، كالغنج كالدلاؿ، كالشرؼ كالكماؿ، اتٟسن كاتٞماؿ
 . 4«مليحة القد كالقواـ، لذيذة الكلبـ، عذبة السؤاؿ، حلوة ات١قاؿ
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 .259ص ، ات١صدر السابق- 3
 .349ص ، ات١صدر نفسو- 4
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 : محبتي عليك لأتلو حضرة جنازتي اجعلي :عشر الخامس الفصل

كفيو ، إلا أف ىذا الأختَ جاء بصيغة الأمر، لة إنشائيةيشتًؾ ىذا العنواف مع سابقو بُ كونو أتى تٚ
إلار أف ات١لبحظ عليو تلك ات١سحة الصوفية الظاىرة من ، خطاب موجو إبٔ امرأة لن تكوف سول البتوؿ

 خلبؿ لقطتي "حضرة" ك"ا﵀بة". 

إذ تضمن اتٟديث عن ، كبالعودة إبٔ مضموف الفصل كمنذ فاتٖتو تتضح دلالات العنواف تّلبء
اتٞنازة التي أقامتها "البتوؿ" لزكجها الثاب٘ "عبد النبي" التاجر كالفارس الشهم من النبلبء ات١لثمتُ الذم 

تلك اتٞنازة التي أقامتها » كىي جنازة تليق تٔقامو العظيم ففي ، توفتو ات١نية إثر خركجو بُ قافلة تٕارية
ت١ست بالنظر كاتٟس حزنها.  ، فاقتًبت منها، هاكانت كل امرأة قبلت تعزيت،  البتوؿ بكامل الأُّة كالإكبار

 .1«يثتَ الغتَة... ، تٞمالو، كاف حزننا

من خلبؿ "اتٟضرة" التي أقامتها "البتوؿ" اتٟضور الصوبُ الذم أشار إليو العنواف  -أيضا–ت١سنا 
ر الإعجاب رافقتها مشاع، كما شهدتها من طقوس دينية كأجواء ركحانية، ؿ"عبد النبي" إكرامنا لو كلوفاتو

كا﵀بة التي اشتعلت بُ قلب البتوؿ ت١ا رأت "عبد النبي" الذم جعلتها كسامتو كشهامتو ترتقي بركحها إبٔ 
غفت البتوؿ ، بُ اتٟضرة التي أقامتها لػ"عبد النبي" قبل سبٍع لياؿ من حلوؿ ات١وسم»، عابٓ غتَ عات١ها

تٚيعنا.. كذلك رأت البتوؿ عبد النبي فتح ت٢ا سكرل بطلعتو النبيلة كتوتٝاتو ات١خملية من بتُ الرجاؿ 
طلعت من كجهو ات١شرؽ كل التهاليل كالأناشيد كالإكبار ت١فتق ، ذات صبح، صدره بسعة تٝاء ات٢قار

 . 2«الفتنة. جذُّا إليو فحلقت ت٨وه تّناحتُ من الغبطة كالسعادة... 

ت يرتلوف القرآف كيكثركف كاتٟضرة طقس من طقوس الصوفية ت٬تمع فيها ات١تصوفة بُ شكل حلقا
صلى ا﵁ عليو كسلم( كالذات الإت٢ية لدرجة تٕعلهم )الدعاء كالذكر كىم بُ ذلك يستحضركف النبي 

: يفقدكف إحساسهم تٔعات١هم كيسبحوف بُ عوابٓ أخرل تتصل بالعابٓ الآخر يعرؼ مصطلح اتٟضرة بأنرو
 . 3«ت٭ضر فيها مع اتٟق من ىذه النسبةمن حيث أف العبد ، كل نسبة بتُ اتٟق كات٠لق تؤلف حضرة»

                                                           
 .377ص ، ات١صدر نفسو - 1
 (.370 -369)ص ، السابق ات١صدر- 2
 .325ص ، ـ1981، 1ط، ات١عجم الصوبُ )اتٟكمة بُ حدكد الكلمة( دار ندرة للطباعة كالنشر: سعاد اتٟكيم - 3
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 عشيقتك. سيدةال أنا، أتملكك. لي أنت  : عشر السادس الفصل

» فهي، كىي تٖيل إبٔ "البتوؿ" ات١رأة التي ليست ككل النٍّساء، تٖضر ات١رأة ككل مرة بُ العنواف
 مرآة تٚات٢ا لاشية كطلعة شمسها بُ الإشراؽ بديعة من بدائع اتٟق. كبٓ تع النساء إذ قلن إف صورتها بُ

 . 1«كحاؿ غراب. كلا كىن بُ البدف كلا علة. تفوؽ النرسر كالنخلة عمرنا كبقاء،  من الشيب فيها

كيعود بنا ىذا الفصل إبٔ قصة "اتٝاعيل الدركيش" ك"البتوؿ" كلقائهما الأكؿ ككيف ت٪ا حبهما 
أحقيقة أف » ساؤلات    حتى أصبحا حديث العاـ كات٠اص ككثرت حوت٢ما الت، كذاع بُ الصحراء

، اتٝاعيل الدركيش كالبتوؿ عشيقاف أـ أف الأمر ت٤ض ضغث نسجتو النساء بُ أعراسهن ككلائمهن
 . 2«كعرضو الرجاؿ بُ أسواؽ كلبمهم كأخبارىم كزياراتهم كمواتٝهم؟

أنا ، أنتى بٕ. أت٘لكك: إذ تقوؿ "للدركيش"، "البتوؿ" نفسهاليأبٌ اتٞواب كاضحنا كدقيقنا من 
 السيدة عشيقتك.

 المحبة ىي تلك ولكن، قلبي تسكن لا أدرار: عشر السابع الفصل

كىي ت٤بتو لػ"أدرار" التي ، أتى ىذا العنواف كإجابة نهائية عن ا﵀بة التي أراد الركائي نقلها إبٔ القارئ
ا ىي ا﵀بة كلها، لا تسكن قلبو فقط بدءنا برمات٢ا ، اكلتبرير ت٤بتو ت٢ا فقد أتى على كل تٚيل فيه، كإت٪ر

جاعلبن من ات١رأة سرٌ اتٟياة ، ككاحاتها كت٩يلها كفقاراتها كصولان إبٔ أقاليمها كقصورىا كجوامعها كزكاياىا
بُ التل ، كىي ات١خلوؽ اتٞميل الفاتن بُ توات»  ، فهي ا﵀بة كىي الفتنة كىي الغواية كات١تعة، فيها

خرة... ات١رأة أكؿ الفتنة كآخر ات١تعة. فمن بٓ يعرؼ ات١رأة بُ الدنيا كالآ، بُ الأرض كالسماء، كالصحراء
 . 3«عمي عما صوٌره البارئ من معدف اتٞماؿ

ككأنرو ُّذا يلمح إبٔ أف "البتوؿ" ات١رأة الفاتنة التي استهوت اتٞميع كعشقها اتٞميع ما ىي إلار رمز 
 .ت١دينة "أدرار" العريقة التي تشكل تٔقوماتها آية من آيات اتٞماؿ

                                                           
 . 405ص ، تلك ا﵀بة - 1
 (.412، 411ص )، نفسوات١صدر  - 2
 
 .424ص ، السابقات١صدر - 3
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، ما تٯكننا ملبحظتو من خلبؿ تٖليلنا ت٢ذه العناكين ىو لغتها الإت٭ائية التي تلمح دكف أف تصرح
ا كانت على اتصاؿ ، كىو ما يغرم القارئ بالقراءة كرغم ذلك فهي بٓ تكن نصوصنا مستقلة بذاتها كإت٪ر

غم كثرتها كتشعب كىذا ما حقق انسجامنا على مستول الفصوؿ ر ، بات١تن الركائي بطريقة أك بأخرل
 الفضاءات ات١عرفية التي خاضت فيها. 

تٯكن  ملبحظتو أيضا على ىذه العناكين ىو اتٟضور الكبتَ للمرأة فمعظم العناكين كانت عبارة  ما
 -أنتً امرأة -كوب٘ بيضاء  -عودم من -كوب٘ بٕ  -خطي بشفتيك: عن خطابات موجهة إبٔ ات١رأة

ن سول رمز لأدرار ات١دينة الفاتنة التي سحرت "الركائي" تّماؿ فات١رأة بٓ تك، اجعلي جنازبٌ... إبْ
كفاء لتلك ، كحركت فيو الشعور بضركرة أف يكتب عنها كت٢ا، مقوماتها التارتٮية كالثقافية كاتٞغرافية

 ا﵀بة...

 

 : الحنين" "ذاك رواية في الموازية النصوص اشتغال خصوصية -2

 : تمهيد

حيث اختار مدينة "سعيدة" فضاءن ، ـ(1997و "ذاؾ اتٟنتُ" سنة )أصدر "تٟبيب السرايح" ركايت
، ىذه ات١دينة التي كاف ت٢ا ركن بُ قلب السايح باعتبارىا ت٤طة من ت٤طات حياتو، للكتابة كللمتخيل

ا منها عينة حقيقية عن اَّتمع اتٞزائرم الذم يعيش حالة من الشتات كالتفكك كات٨طاط القيم.   متخذن

إذ بٓ تتًؾ جانبنا ، اية صورة قات٘ة عن اَّتمع اتٞزائرم أثناء العشرية السوداء كما قبلهالقد قدمت الرك 
فقد صورت أساليب النهب كالسلب كاستنزاؼ الثركات كاستغلبؿ ، من جوانب اتٟياة إلار كتٖدثت عنو

 1يد ات٢لبلية"ات١ناصب من قبل ات١سؤكلتُ كذكم النفوذ كما اصطلح عليهم الركائي بػ"السرطانات" أك "ال
أمرا القركض التي » : بُ إشارة منو إبٔ حجم الفساد كات٠راب الذم خلفتو بُ البلبد يقوؿ عن ذلك

ا بُ شكاير  الإتٝنت كبُ الزكادات ، قدمها البنك)..( للفلبحتُ كللفلبحتُ ات١زعومتُ ا سحبت نقدن فإنهر

                                                           
، كما أحدثوه من دمار كخراب بُ تلك ات١ناطق، رؽ إبٔ شماؿ إفريقيايقصد ُّا قبائل بتٍ ىلبؿ الذين قدموا من ات١ش: اليد ات٢لبلية- 1

 تاريخ اتٞزائر بُ القدبٙ كاتٟديث .: مبارؾ ات١يلي، الكامل بُ التاريخ: ابن الأثتَ، البياف ات١غرب بُ أخبار ات١غرب: ابن عذارل، ينظر
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، كاستثمرت بُ مشاريع تٕارية طفيلية، كبُ كل ماحبكتو اليد ات٢لبلية من خرابو ، 1كالغرارات كالقفاؼ
كقطعت ُّا تذاكر ، سيارات.. كحولت إبٔ عملبت أجنبية بنسب ت٥جلة، كشيريت ُّا مساكن جاىزة

كأقيمت ُّا الأعراس ات١تأخرة ، إبٔ أستًاليا تْثا عن اَّد كات١اؿ الضائعتُ بُ دـ الأحلبـ اَّهضة
 .   2«فة زكجة أك اثنتُ أك اتٗاذ أخداف... يعتٍ إضا: كاستبدلت ُّا السُّرج، كات١تجددة

منطلقة من أصغر خلية بُ السلطة)البلدية( ، كفضح ات١غمور، كاستمرت الركاية بُ كشف ات١ستور
فعلى لساف الراكم يصف لنا الركائي حسرة البطل على ما حل بدار البلدية ، إبٔ أعلى ىرـ بُ السلطة

فقد صدقت نبوءتو بُ السرطانات التي دمرت ، ار البلديةبٓ يلتفت إبٔ د» : إذ يقوؿ، كقسمة اتٟزب
عقارىا كبالت على ت٣دىا أمرا قسمة اتٟزب فقد ىالو أمر تٖرٍحيرىا حتى ضاعت بُ مقرىا اتٞهات الأربع 

 . 3«كاختلط تٯينها بيسارىا... 

الغربة أمراض اَّتمع كعقد أبنائو النفسية كما خلفتو فيهم من إحساس ب -أيضا–عاتٞت الركاية 
بعد أف كصل ُّم اليقتُ إبٔ أف البلبد بٓ يبق ، كرغبة بُ ات٢جرة تْثنا عن كاقع أحسن، كىم بُ كطنهم

يقرأ بُ طريقو يقيننا أف البلبد تعلمت تصريف الكنود » : فها ىو بطل  الركاية، فيها ما يستحق العناء
فكرة استحضار كجوه ت٭دس فيها شرًّا إبٔ زمن يسرم إبٔ القبح يؤاكل رصاص تلك ات١رايا فمنذئذو راكدتو 

بٍ استشعر قدرة ، صار يرل ات٠لق عراة كما كلدكا النٌساء كالرجاؿ، مدرجنا بالقدر الكابُ سحقو حشرة
، على نفخ اتٟرارة بُ اتٟيطاف لتتحوؿ شاشات تبث الوضعيات ات٠فية بُ كثتَ من الديار ذات الشبهة

 . 4«كبُ ات١قرات ات١رسومة بالعهر... 

، ات١كابدين شطف العيش كشقاءه، جسد البطل معاناة أبناء ت٣تمعو الغرباء كات١غرربتُ بُ كطنهم لقد
، لدرجة صاركا لا يشعركف بانتماءىم ت٢ذا الوطن الذم بٓ يعد ت٭س تٔعاناتهم كظل يلفظهم كيبعدىم عنو

كىو الذم استظل بُ لظاىا  ،كلا أدعى بػينػيورتىو لبلبد تٕحد كجوده»: ينقل لنا الراكم ىذه ات١عاناة بقولو
                                                           

 كيس من اتٞلد يوضع فيو الزاد.: الزكادة - 1
 الصوؼ أك خيط توضع فيو اتٟبوب ك غتَىا.كيس كبتَ من : الغرارة -  
 كعاء من كرؽ النخل تٟمل البضائع كغتَىا.: القفة-  
 .37ص ، ـ2004، 2ط، اتٞزائر، دار اتٟكمة  للنشر كالتوزيع، ذاؾ اتٟنتُ: اتٟبيب السايح- 2
 .36ص ، السابقات١صدر  - 3
 .20ص ، ات١صدر نفسو - 4
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ت٭س بردىا ، لا يضايقو مشي بُ شوارعها العمومية أك ركوب حافلبتها ات٠اصة، كارتول من شقاىا
 . 1«كحررىا

ا أم إشقاء لو أف تكوف البلبد عطلت لغتو » : كيقوؿ بُ موضع آخر مفصلبر بُ طبيعة ات١عاناة إت٪ر
 .2«بٍ للخوؼ بُ قلبو صررعت بابنا ليتغرب بُ كجوده... ، اكنثرت بُ مسراه إبٔ الإجابة ديحٌاسنا كحريقن 

كمنها ، إبٔ موضوعات عدة منها اتٟب كالعشق كالدين كات٠يانة     كات١ركؽ -أيضا–تطرقت الركاية 
كذلك من خلبؿ رؤية -مثل الشذكذ -موضوعات جديدة طارئة على اَّتمع ككاف للكاتب جرأة طرقها

فلم يعد لليل » ككيف تغتَ كل شيء من حولو، كجود الإنساف كفنائو فكرية فلسفية تبحث بُ أسرار
بؤسها كسعادتها سياف.كحازت عقدة التيئيس حسرة بُ القلب. ، طعم فقدت النهارات لذتها كضياءاتها

 .3«حتى العشق حتى اتٞحود بٓ يبق غتَ اتٟنتُكثار القبلي كصار الأمر إبٔ اتٞاىز 

ية ىي لوعة اتٟنتُ إبٔ ات١اضي اتٞميل ات١شرؽ الذم ظل يأسر لقد قامت الركاية على فكرة أساس
فكانت بذلك كعاءن لإفراغ شحناتهم العاطفية كتصوير حالة ، "بوحباكة" كغتَه من شخصيات الركاية

ها "بوحباكة" بُ ،  التشظي كالقلق ات١صحوب بات٠وؼ من ات١ستقبل كل ىذه العواطف كاف قد دتّر
كذلك كاف بوحباكة ت١ا أراد أف »   : يقوؿ الراكم، إحدل اَّلبت اتٞهويةمقالاتو التي كاف ينشرىا بُ 

، يدبٌج شيئا عن تاريخ البلبد يتحرؽ حنيننا إبٔ زمن تٚيل بٓ يسعفو التذكر إلار على أف تٮط شيئا مرضينا
 .4«كاتٟنينيتُ ت٘امنا 

ت الدافعة ت٨و التحرؾ لزحزحة إثارة الانفعالا» إفر ما كاف ينشره "بوحباكة" ما ىو إلار رغبة منو بُ
 .5«ىذا الزمن ت٨و إشراقة اتٟنتُ

ا طاؿ بناءىا الفتٍ أيضا؛ إذ يرل ، كبٓ يقتصر ىذا التشظي على شخصيات الركاية فقط كإت٪ر

                                                           
 .17ص ، نفسوات١صدر  -1
 (.18، 17ص )، ات١صدر نفسو - 2
 .111ص ، السابقات١صدر  -3
 .75ص ، ات١صدر نفسو -4
ت٣لة فصل ، أسلبة النرص السردم بتقنيات الإعلبـ بُ ركايتي " ذاؾ اتٟنتُ" ك " الوبٕ الطاىر يرفع يديو بالدعاء": شعباف ُّلوؿ  -5

 .82ص ، ـ2015مارس ، 9العدد، 3ـ، ات٠طاب
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على حبكة متشظية كمعمار فتٍ متوتر تداخل فيهما اتٟضور » "الطيب دبو" أفر الركاية قد قامت
كامتزجت عبرت٫ا تٟظات الفرح كالابتهاج بلحظات الأسى ا﵀وط بلوعة  ،كالغياب كالوحشة كالاستئناس

 . 1«الشوؽ كاتٟنتُ

كلعل أىم ما رسخ ىذا التشظي على مستول الركاية ىو لغتها الوسطى بتُ الفصحى كالعامية 
ات١نتقاة ألفاظها بشكل دقيق أبانت عن ت٘فصلبت سياقية كثتَة تٕعل القارئ ينساؽ خلفها دكف أف 

فلب ت٬د نفسو إلار كىو يقلب الصفحات ت٨و ات٠لف لعلو تٯسك ، فيضيع حبل اتٟكي من يده ،يشعر
فلغتها » كىذا ما خلق نوعنا من التوتر كالتشظي على مستول البناء الفتٍ للنرص الركائي ، بزماـ الأحداث

قوـ بو نصها من تعابتَ ت١ا ي، كإف دلت على مهارة عالية بُ الكتابة تنزع إبٔ قدر كبتَ من التمرد كالتحرر
عبرىا معابٓ الأشياء كالشخوص كاتٟوادث إبٔ ، كتتداخل، غامضة تتكسر فيها أبعاد الزماف كات١كاف

عن أف تكوف بُ يد غتَ النخبة من القراء ، الدرجة التي تٯتنع فيها خيط التواصل تٔستوييو اللغوم كالفتٍ
 . 2«را بُ بعض الأحياف حتى مع ىؤلاء القراء أنفسهمات٠براء ات١تمرستُ بل إف التواصل ليبدك شاقنا متعث

، تتوزع الركاية على تٙانية عشر فصلبن تتصدرىا عناكين فرعية تٖمل دلالات مكثفة ت١ضموف فصوت٢ا
كترتبط ىذه الفصوؿ ارتباطنا كثيقنا بات١ضموف العاـ للركاية؛ إذ تصور كاقع مدينة فقدت تٚات٢ا كإشراقتها 

لقد جسدت الركاية ، بل استمتعوا حتى بتحطيم أنفسهم، لذين بٓ يكتفوا بتخريبهابتواطؤ من أبنائها ا
 ىذا الواقع ات١ؤبٓ من خلبؿ ما نقلتو من مشاىد كأحداث كانت ت٤اكر أساسية لبنية فصوت٢ا. 

على بنيات مفتاحية أدرجها الركائي كعتبات تنضاؼ إبٔ العنواف الرئيسي  -أيضا–اشتملت الركاية 
إذ تنفتح ، كتتحدد كلها بطابعها الزمكاب٘، لقارئ من استنطاؽ النرص كسبر أغوارهحتى يتمكن ا

 دلالالتها على ات١كاف كالزماف ات١تأرجح بتُ ات١اضي كاتٟاضر .

سنحاكؿ بُ ىذا ات١قاـ الوقوؼ عند ىذه العتبات كغتَىا حتى نستجلي دلالالتها التي تٖيلنا إبٔ 
بل ذلك تٯكننا أف نقدـ جدكلان توضيحنا لعناصر ات١ناص النشرم كق، الدلالة الكلية للنرص الركائي

                                                           
، جامعة اتٟاج ت٠ضر، ت٣لة الآداب كالعلوـ الإنسانية، للسائح اتٟبيب، ئفو بُ ركاية " ذاؾ اتٟنتُ"مظاىر الانزياح ككظا: الطيب دبو - 1

 58ص ، دت، 2العدد ، اتٞزائر، 1باتنة
 .58ص ، ات١رجع السابق - 2
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 : كالتأليفي لركية "ذاؾ اتٟنتُ"  كما ىو موضح بُ اتٞدكؿ

 

 

 

 

 

 

 

 

 رواية "ذاك الحنين"
مناص نشري 

 قبلي
مناص نشري  النَّص مناص تأليفي قبلي

 بعدي
 
 اسم ات١ؤلف-
 عنواف الركاية-
 ات١ؤشر اتٞنسي-
 اسم دار النشر-
 

 هلبؿ: است
تذكاران ت١دينة 

 بعيدة بُ القلب

: بيت 1تصدير
شعرم من  

كتاب "مركج 
الذىب" 

 للمسعودم

: قراءة بُ  ات١زٍكلة )ىو الذم جعل 2تصدير
الشمس ضياء كالقمر نورا كقدره منازؿ لتعلموا 

 عدد السنتُ كاتٟساب(
Fais comme moi ne 

compte que les heures 
ensoleilles  جاعل الليل سكنا(

كالشمس كالقمر حسبانا( الساعة اتٟقيقية 
 ىي الساعة التي تيسرىا الساعة الشمسية

 

 
 
 
 
 

عناكين 
 داخلية

 

 
 مقطع ركائي 

باللغة الفرنسية 
كمتًجم باللغة 

 العربية.
 

 

اعتمادا على ىذا اتٞدكؿ سنحاكؿ دراسة أت٪اط ات١ناص التأليفي الذم احتوت عليو الركاية تٔا بُ     
  :الداخلية ذلك العناكين
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  :العنوان الرئيسي -1

ا     كقد احتل العنواف ، ىو"ذاؾ اتٟنتُ"، اختار "اتٟبيب السايح" ت٢ذه ات١دكنة الركائية عنواننا رئيسينا كاحدن
 الصدارة إبٔ جانب اسم ات١ؤلف على صفحة الغلبؼ كعلى الصفحتتُ اللتتُ بعده ت٦ا يوحي بأت٫يتو.

فعلى ات١ستول ، كات١ستول الدلابٕ، ات١ستول التًكيبي )الصياغي(، ستويتُكتتم مقارنة العنواف على م     
كلا ، ك"اتٟنتُ" كىو ات١شار إليو، التًكيبي تقوـ بنية العنواف على دالتُ فقط "ذاؾ" اسم اشارة للمذكر

ر تكمن كظيفة اسم الإشارة ىنا بُ تٕسيد الواقع ات١شار إليو كاستحضاره بصورة مرئية؛ إذ بٓ يرد ات١شا
ا شيئنا معنويرا لذلك فوظيفتو  تتعدل الاشارة إبٔ مقدار الشيء ات١شار إليو أك ، إليو شيئنا ت٤سوسنا كإت٪ر

تٯثل ات١ركب ، فقد كرد العنواف على شكل مركب اتٝي، أمرا من حيث الوظيفة النحوية، ات١تحدث عنو
لأف ذاؾ ، أماـ دالتُ ت١دلوؿو كاحدكبذلك نكوف ، بينما تٯثل الثاب٘ بدؿ كل من كل، الأكؿ "ذاؾ" مبتدأ

 ىو اتٟنتُ كاتٟنتُ ىو ذاؾ الذم بُ القلب.

على –ات١لبحظ أيضنا على العنواف عدـ اكتماؿ بنيتو التًكيبية؛ إذ نلمس غياب مركب آخر     
كتٔا أف اتٟنتُ يكوف بُ  -على عادة النحويتُ–ت٦ا يستدعي منا تقديره بػ "موجود" ، ىو ات٠بر -الأرجح

ذاؾ اتٟنتُ موجود بُ القلب كلا تٯكننا الادعاء أف ىذا التقدير ىو الأكؿ : ب فإف التقدير سيكوفالقل
ا ىو كاحد من بتُ الكثتَ من الاحتمالات التي تٯكن أف ينطوم عليها العنواف لذلك ، كالأختَ كإت٪ر

 ات١تن الركائي.كاستكمالا لعملية التحليل لابد من ملبحقة السياؽ الذم تٖتضنو ىذه الصيغة داخل 

كقد ، أمرا على مستول الدلالة فقد كردت ىذه الصيغة "ذاؾ اتٟنتُ" مرتتُ فقط بُ نهاية الركاية    
كىذا ما يؤكد ، جاءت دالة على ما تبقى بُ القلب من حنتُ للبلبد كللؤحباب كلأياـ الود كالصفاء

كتٯكننا أف ت٪ثل ُّذا ات١قطع ، ف كمدلوؿعلبقة التلبزـ كالتناسب القائمة بتُ العنواف كداؿ كبتُ العنوا
الأختَ من الركاية الذم ينقل الراكم فيو حسرة البطل على ما صارت إليو البلبد بعد أف اكتسحتها رياح 

ّـٍ » : القبلي القوية إذ يقوؿ فالقضاء الآبٌ ىولان من خلف السهوب ترتهن لو ات٠ضرة الباقية بُ قلب أ
 .1«كي تٖرؽ تلك اليد ما بُ القلب يتبقى  اتراسنا دكف أسوار ذاؾ اتٟنتُ

                                                           
 .200ص ، ذاؾ اتٟنتُ - 1
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أما مفردة "اتٟنتُ" فقد بسطت نفوذىا بُ ات١تن إذ ترددت أكثر من اثنتي عشرة مرة على امتداد      
كغالبنا ما اقتًنت تٔشاعر اتٟسرة كاتٟزف الذين كثتَنا ما كانا يراكداف البطل كلما أراد أف ، مائتي صفحة

كتطالعنا فاتٖة الركاية بعبارة صرت٭ة كشفت عن طبيعة ىذا ، د كالعباديدبح مقالاتو عن أحواؿ البلب
ا لكثرة التأكيلبت، كأسبابو، كمصدره، اتٟنتُ : حيث يقوؿ الركام على لساف خليفة ات١رداح، ت٦ا يضع حدًّ

الرجاؿ بأفعات٢ا  ، سبحاف خالقي مولام مكن بٕ نعمة الكلبـ، موبٔ ا﵀نة يا حضار كاحد من البلبد» 
القلب فيو حنيتٍ : فتح لو الصدر كقاؿ، كالبلداف بآثارىا جاه الزماف على بغتة، ما النساء تٔعادنهاك

 .1«ت٤فور ت١دينة ىرشمت مزكلتها كأتلفت كنيستها كجحدت مساتْها كنسيت جوامعها

تتضح من خلبؿ ىذه الفاتٖة ت٤نة البطل كما اختلجتو من حزف كأسى على مدينة أضاعت معات١ها     
، كلوثت حاضرىا فلم يبق ت٢ا بُ قلوب أىلها سول ذاؾ اتٟنتُ ات١مزكج باتٟسرة، حدت ماضيهاكج

ت٭مل كثتَنا من الأسى كالشوؽ حيث ت٘تزج فيو البنية الصوتية تٔشاعر النفس » : فعنواف "ذاؾ اتٟنتُ"
فحزـ ، ات١تقهقركقد طمره اتٟاضر ات١توقف ، التوٌاقة إبٔ الزمن الإعمارم الإيصابٕ كالتأسف على ذىابو

 .2«الأكؿ أمتعتو كحط الثاب٘ بكلكلو

  :الاستهلال -2

" تذكاران ت١دينة : قدـ "اتٟبيب السايح" أكؿ عتباتو ات١فتاحية على شكل استهلبؿ قصتَ يقوؿ فيو    
إذ عمل على ، كقد حقق ىذا الاستهلبؿ كظيفة توجيو النرص كضماف حسن تلقيو، بعيدة بُ القلب"

ت٦ا قلص من الإمكانات التأكيلية التي انطول ، باتٕاه عنصر مهم بُ النرص كىو "ات١كاف" تبئتَ ات١تلقي
كمع ذلك ، كبالتابٕ ات٨صرت دلالتو بُ دلالة كاحدة كىي اتٟنتُ إبٔ ات١كاف  أك ات١دينة، عليها العنواف

و بٓ يشف فضوؿ القارئ كبالرغم من أف الاستهلبؿ قد استطاع أف يزيل العتمة نوعنا ما عن العنواف إلار أنر 
بل زاد من رغبتو بُ معرفة ىذه ات١دينة كت١اذا اختارىا الركائي بالضبط؟ كما سبب حنتُ الركائي إليها؟ 

 خاصة كأنرو اعتبرىا بعيدة بُ القلب ت٦ا يوحي تٔكانتها الكبتَة بُ قلبو.

                                                           
 .17ص ، ات١صدر نفسو- 1
 .176ص ، السابقات١صدر  - 2
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أماـ ات١لتقى كي يلج  لذلك تطلب ىذا الاستهلبؿ تصديران أك تصديرين حتى تنفتح كل الأبواب    
 عابٓ النرص دكف كجل من العقبات التي تٯكن أف تعتًض فهمو للنرص.                        

  :التصدير-3

كلكنها لا تشكل ، تتمتع باستقلبليتها عن النرص الركائي، صدرر "السايح" ركايتو بعدة بتٌ خارجية    
 : كؿ ىذه التصديرات بيت شعرمكأ، قطعية معو؛ إذ تشتَ إليو بوجو أك بآخر

 قف بات١نازؿ ساعة فتأمل          ىل بالديار لرائد من منزؿ

كىذا حتى يزيد من فضوؿ  -كعادتو–بٓ يشر الركائي إبٔ ات١صدر الذم أخذ منو البيت الشعرم     
ىذا من جهة كمن جهة أخرل نلمس رغبة الركائي بُ البحث عن ، القارئ كيدفعو للبحث عن مصدره

)ت ، كالبيت مأخوذ من كتاب "مركج الذىب كمعادف اتٞوىر" للمسعودم، ت٪وذجي لنصو، قارئ
بُ حتُ ، ق( ككاف الركائي قد ضمن متنو أقوالان من ىذا الكتاب مشتَنا إبٔ اسم الكتاب كصاحبو340

ما يعمد إبٔ  خاصة كأفٌ الركائي كثتَا، بٓ يشر إبٔ أف البيت مقتبس منو تاركنا القارئ يتوقع ذلك بنباىتو
حتى يلفت انتباه القارئ ، إذ يستحضر بُ كل عمل من أعمالو كتابنا نفيسنا، ىذا الأسلوب بُ أعمالو

كلا يدرؾ ىذا الأمر ، إبٔ قيمتو كمثل ىذا الأمر لا يقوـ بو إلار كاتب حاذؽ يدرؾ جيدا قيمة ما يكتبو
 إلار قارئ كبُُّ لو يؤمن تٔا يكتبو.  -أيضا–

كينسبو ات١سعودم نقلب عن إبراىيم ات١وصلي لرجل اتٝو ، البيت ت٦ا غتٍ ؿ"ىاركف الرشيد" كللئشارة فإف
  :كقد أكرد "ات١سعودم" بيتتُ بدؿ كاحد كت٫ا، "مسكتُ ات١دب٘" ككنيتو "أبو صدقة"

 منزؿ؟د من ػػػػػػػػار لرائػػػػػػػػل بالديػػػػػاعة فتأمل       ىػػػػػػػػنازؿ سػػػػػػػػف بات١ػػػػػػػػػػػػق

 1فلسوؼ أيتٛىلي للبلى بُ ت٤ملً.    ما بالديار من البلى فلقد أرل   

ا أتى بو      كت٦ا لا شك فيو أف استحضار الركائي ت٢ذا البيت بٓ يكن اعتباطنا أك من باب الصدفة كإت٪ر
 إليها.ليدعم الاستهلبؿ كيؤكد الفكرة نفسها على أف حنتُ الكاتب كلو ت١دينة أحبها كظل حنينو يأسره 

                                                           
ـ. ص 1990، 2ط، الشركة العات١ية للكتاب، 2ت٣لد ، مركج الذىب كمعادف اتٞوىر: عودمأبو اتٟسن علي بن اتٟستُ ات١س - 1
(344 ،345.) 
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يضمن ىذا البيت ات١فهوـ الذم عيرؼ بُ الشعر العربي القدبٙ بالبكاء على الأطلبؿ؛ إذ يوحي      
كقد أطاؿ التأمل فيها فغمرت اتٟسرة ، تٔشاعر الشوؽ كاتٟنتُ إبٔ ديار عاد إليها صاحبها بعد غياب

فبطل الركاية ، دل بُ النرصكل ىذه الدلالات التي كثفها التصدير كاف ت٢ا ص،  قلبو دكف أف يدرؾ منزلو
، قد غادر بلدتو بعد أف ضاقت بو السبل فلم يتحمل ما يراه من مشاىد تٗريب كتدمتَ ت١عابٓ البلدة

بٍ ات١نازؿ القدتٯة باتٟي ، فبعد أف ىدمت الكنيسة أتى الدكر على الكيتاب كات١قاـ بُ الضاحية الشرقية
قة العامة كقطع أشجارىا كتكستَ نافورتها تْجة إعادة كبعدىا تٗريب اتٟدي، العربي بالناحية الغربية

، أنت راحل، أنا ذاىب» : كل ىذه ات١شاىد قد كلدت اتٟسرة بُ قلب البطل فتًتٚتها عبارتو،  ىندستها
 .1«دمرتنا تٛاقات البشر

كبعودتو بعد غياب كجد البلبد غارقة بُ "القبلي" الذم اكتسحتها فأباد ما بقي فيها من ات٠ضرة     
فاجتث الأشجار كاقتلع اتٟشائش كغادرت الطيور ، كبث فيها الغبار كالرماؿ كاتٞفاؼ، كمن منابع ات١ياه

كبٓ يبق للبطل سول ذاؾ ، فضاؽ الصدر كسرل اتٟزف بتُ اتٞوانح، كاستسلمت البلدة للسواد كالقذارة
 اتٟنتُ.

ت٦ا يدعم الارتباط القائم ، نتدكر كلها بُ فلك الزمأمرا التصدير الثاب٘ فقد تضمن عدة نصوص     
تطالعنا الصفحة بعنواف صغتَ بُ رأس ، بتُ ات١كاف كالزماف بُ الركاية كعلبقتهما بالإنساف كحقيقة كجوده

رتٝت ، تتكوف من عدة نقاط كخطوط، أداة توقيت نهارم» ك"ات١زٍكلة" ىي، الصفحة "قراءة بُ ات١زٍكلة"
أفقية يتحدد الوقت من طوؿ ظلها الناتج عن كقوع كبُ كسطها عصا مستقيمة ، على صحيفة عريضة

، 2«أشعة الشمس عليها حيث تتًؾ ظلب على النقاط كات٠طوط كىي من أقدـ آلات قياس الزمن 
ذلك الزمن اتٞميل الذم يشعر الإنساف دائمنا ، كيوحي ىذا العنواف بأفر ىناؾ عودة إبٔ الزمن ات١اضي

ىو الذم جعل الشمس ضياء كالقمر نوران »: نية لتأبٌ الآية الكرتٯةبٍ توالت ات١فاتيح الزم، باتٟنتُ إليو
 (.5يونس )« كقدره منازؿ لتعلموا عدد السنتُ كاتٟساب

كتندرج حتى ىذه ، كارتباطو تْركة الكواكب )الشمس كالقمر(، لتؤكد أت٫ية الزمن بالنسبة للئنساف 

                                                           
 .200ص ، ذاؾ اتٟنتُ - 1
  ar.m. wikipedia. Org: موقع كيكيبديا - 2
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 : الآية مقولة أخرل باللغة الفرنسية
Fais comme moi ne compte que les heureus ensoleilles 

 لا تثق إلا بُ الساعات الشمسية".  ، " افعل مثلي: كالتي تٯكن ترتٚتها

 (     .96الأنعاـ)« جاعل الليل سكننا كالشمس كالقمر حسباننا»: بٍ يدرج بعدىا آية كرتٯة أخرل  

اكب ككذلك العبارة الأختَة كلا تٗرج ىي الأخرل عن ت٣اؿ الزمن ككيفية حسابو كعلبقتو تْركة الكو 
حيث تركز ىي ، «الساعة اتٟقيقية ىي التي تستَىا الساعة الشمسية» : التي أدرجها أسفل الصفحة

الأخرل على الزمن كتعيد الاعتبار للساعة الشمسية التقليدية بُ إشارة منو إبٔ قيمة الزمن ات١اضي مقارنة 
 باتٟاضر.

بُ النرص الركائي  -إبٔ جانب ات١كاف–يات إشارة إبٔ ت٤ورية الزمن يقدـ ىذا التصدير ات١تعدد ات١رجع    
كىذا ما جسدتو الركاية من خلبؿ تٗصيصها فصلبن كاملبن )الفصل العاشر( للحديث عن ، "ذاؾ اتٟنتُ"

، الذم كاف يدرؾ قيمة الوقت، ات١زٍكلة )الساعة الشمسية التقليدية( ككيف اىتدل إليها الإنساف القدبٙ
فإفر صاحب فكرة إقامة الساعة بُ » ، قيمة كجوده لا تتحقق إلار تْسن استغلبؿ الوقت كيدرؾ أف

قلب البلد قبل إطلبؽ النار بعقدين ىو أحد الذين أعطاىم الإلو اتٟكمة ليفقهوا أفر البلبد كالإنساف لا 
 .1«تٖيا بلب زمن

تٟركة كالسعي كالبناء كالأمل بُ زمن ا، إف بُ استحضار "ات١زٍكلة" استحضار لذاؾ  الزمن اتٞميل   
بُ » الذم أصبح الشعور فيو خالينا من الوعي بالزمن الضائع ، مقابل الزمن اتٟاضر الكئيب التعيس

أين الكنيسة ، أين الكتاتيب كأكؿ مصلى عتيق: تٟظة من اللحظات ات١لملمة من نثار الذاكرة سأؿ زمنو
ت اتٟشيش كالنوار؟... ماتت أشجار ات٠ركب... كأين دار الشرع .. ت١اذا غابت تشكيلب، كالسور

. الوادم نشف... ، انقرضت أشجار الإجاص  .2«أين أشجار الكركـ

، تطرح الركاية من خلبؿ مقولة الزمن فكرة أف الإنساف ات١عاصر قد أتلف تراثو )مزٍكلتو( كأت٫ل كقتو     
اعة قد توقفت كتوقف معها كل فالس، كىذا ىو سبب تٗلفو كتقهقره كركونو إبٔ الضعف كالاستسلبـ

                                                           
 .118ص ، ذاؾ اتٟنتُ - 1
 .91ص ، نفسوات١صدر  - 2
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كانكسر زجاجها كتهرشم إطارىا كباؿ عليها ، توقفت تٚيعها يوـ توقف الزماف بُ البلبد» ، شيء
 .1«كظاىرىا الدىر، اتٞحود كما كلب على الورد

كىي أف ، لقد ركزت ركاية "ذاؾ اتٟنتُ" على فكرة اتٟياة اتٟقيقية التي ت٬ب أف ت٭ياىا الإنساف    
فكلما ، إذ أف حياة الأمم كازدىارىا مرتبط تٔدل مواكبتهم للزمن، من عنصرنا مهمنا فيهات٬عل الز 

ا تستَ بُ طريق النهضة كاتٟضارة كلكن الركاية  أحسنت الأمة استغلبؿ كقتها كاف ذلك دليلبن على أنهر
إبٔ  فصورت مدينة تٖولت، جسدت كاقعنا يستَ عكس ذلك؛ إذ كثفت مظاىر اتٞمود كاليأس كالقنوط

فضاقت الصدكر كاشتدت ات١عاناة كتوقف إحساس النٌاس بالزمن ، أطلبؿ تيسفيها رياح القبلي اتٞنوبية
آخر بقايا زمن يهرب من القلب أماـ الدمار اتٞنوب٘ حتى لا » فلم يبق إلار ، كأطبق اتٟزف على كل شيء

ا أف يسرح ساعة كاحدة إبٔ حدائق  زىو ات٠واطر لاستًداد جزء منو يبقى غتَ اتٟنتُ إبٔ تذكار يأبى أبدن
ا لفجوات الدىر بُ الكبد صراخنا بُ العدـ  .2«بطي امتداده بفرح منتظر، سدن

 

 

  :الفرعية العناوين -5

تسمح بالولوج إبٔ أغوار فصوت٢ا ، تٖضر العناكين الفرعية بُ "ذاؾ اتٟنتُ" باعتبارىا عتبات مفتاحية    
ا عناكين ترميزية مفعمة بالغموض كاستنطاؽ بنياتها الدلالية؛ إلار أف  ات١لبحظ على ىذه العناكين أنهر

ا تتحقق ، كالانزياح فهي ت٘ارس غوايتها على القارئ كتٖرضو على قراءتها؛ إذ لا ت٭مل دلالات جاىزة كإت٪ر
ا بل إف مهمتو أف يثتَ بُ ات١تلقي كمًّ ، فالعنواف لا تٯكن أف يكتفي بذاتو» ، دلالاتها باقتحاـ عابٓ ات١تن

 .3«ىائلبن من التحفز الاستطلبعي الذم يبغي امتلبؾ ات١عرفة التي يقدمها ات١تن

 : تشتمل ات١دكنة الركائية على تٙانية عشر فصلبن تتصدرىا العناكين الآتية

 أمُّ قادر على قهر الدىر. أنتى أـ اتٟجر؟.: الفصل الأكؿ
                                                           

 .108ص ، ات١صدر نفسو - 1
 (.186، 185ص )، ات١صدر نفسو - 2
 .20ص ، ـ2001، دط، ات٢يئة العامة لقصور الثقافة، بلبغة السرد: ت٤مد عبد ات١طلب  - 3
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 ريق الفجر من عسل اتٞنة.: الفصل الثاب٘

 شتاء يفقد ذاكرتو.ال: الفصل الثالث

 أبغي أف أجن كيما أقتًب منك.: الفصل الرابع

 كاليوـ من أمسو بُ غده آيله إبٔ اتٟسرة.: الفصل ات٠امس

 إب٘ أنكوم بصقيع الفرقة كالوحشة.: الفصل السادس

 قطعت الشجرة كبرت ات١قبرة كغادرت الشحارير.: الفصل السابع

 احتًاؽ ظل لفاجعة أحزانو.: الفصل الثامن

 كرحلت مادلتُ.، افتقدت الأعشاش لقاليقها: فصل التاسعال

 ذراعو حزنو يبث إليو شكول اتٟجر.: الفصل العاشر

ا.: الفصل اتٟادم عشر  غابت مادلتُ أبدن

 امرأة من عناد كمرمر.: الفصل الثاب٘ عشر

ٌـ كت٘وت أيضا.: الفصل الثالث عشر  العراٌبة تٖمل قلب أ

 لرب الكربٙ.يوـ من أياـ ا: الفصل الرابع عشر

 زمن من العشق بعمر الفراش.: الفصل ات٠امس عشر

 القمبرم كالقرقابو.، ات٠نجر كالبولالة: الفصل السادس عشر

 ت٩به لديار ا﵀نة.: الفصل السابع عشر

 كذا ات٢ذياف لا مفر.، تلك صحراؤؾ: الفصل الثامن عشر

كإف كانت ، رج عن البنية الكلية للنرصككلها عناكين موضوعاتية مرتبطة تٔضموف فصوت٢ا كلا تٗ        
إلار أف كظيفتها لا تٗرج عن تٖديد مضموف الوحدات ، تٕنح إبٔ الإت٭اء الذم تشوبو الغرابة كالغموض

كخارطة عنوانية » السرردية ات١شكلة للنص الركائي كعلى العموـ فالعنواف الفرعي ينهض بُ أبسط كظائفو
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ككإشارة مركر سيمولوجية للتحرؾ بُ متاىة ، ية ات١عقدة للنرصلوصف ات١نعطفات كات١سارات الداخل
 .1«تشعباتو الداخلية

كسوؼ نسعى إبٔ تسليط الضوء على بنية ىذه العناكين حتى نتمكن من الإمساؾ بالعلبقة بينها كبتُ 
 ككذا الدلالات كالإت٭اءات التي تركـ إيصات٢ا إبٔ ات١تلقي.، متونها

 الحجر؟ أم أنت  ، الدىر قهر لىع قادر أي  : الأول: الفصل

، "ذاؾ اتٟنتُ"، افتتح الركائي نصو ُّذا العنواف الذم جاء بُ شكل تٚلة إنشائية بصيغة الاستفهاـ    
كما أنرو يتكوف من ،  كيبدك للقارئ من الوىلة الأكبٔ أف العنواف بعيد كل البعد عن العنواف الرئيسي للركاية

ا توحي بعكس ذلك، تٟنتُ الذم ت٭يل إليو العنوافاتٟجر( لا توحي با -دكاؿ )القهر كىذا ما أكقع ، كإت٪ر
كعن علبقتو بػ"ذاؾ ، القارئ بُ حتَة السؤاؿ عن سبب القهر الذم يشتَ إليو العنواف كعن طبيعتو

 اتٟنتُ" الذم بٓ ت٬د لو تفستَان.

خاصة كأف الركائي قد ، تتضح دلالات العنواف شيئا فشيئنا كلما توغل القارئ بُ متن ىذا الفصل   
فالعنواف قد كرد كاستفهاـ استنكارم حدرث بو البطل "بوحباكة" ، أعاد ذكر العنواف حرفينا ضمن ات١تن

التي عمت البلبد كالتي بٓ ت٬د ت٢ا تفستَنا سول أف نفسو بعد أف عرض معاناتو كقلقو من حالة ات٠راب 
ر كلا البشر فلب ات١زكلة القدتٯة ات١صنوعة من اتٟجر ينسبها إبٔ الزمن الذم لا يستطيع قهره أحد. لا اتٟج

كلا الإنساف ، كالرخاـ استطاعت أف تصمد بُ كجو الزمن بعد أف تهرشمت أرقامها كتكسرت عقارُّا
كىذا ما جعل البطل يعيش ، استطاع أف يقف أماـ رياح التغيتَ فظل ت٤افظنا على قيمتو كمبادئو السامية

ما معتٌ أف أكوف حالةن أنا بُ ىذا » : زلة التي جعلتو لا ينفك عن السؤاؿحالة من ات٢مٌ كالبأس كالع
 .2«الدمار؟ البلبد ما عادت تٕيب منهكة بالانتظار. أحاؿ على قلقو ما ينتهي إليو من أخبار... 

ا أنرو لن يعود ، كىذا ما جعلو يلوذ بالذكرل     لعلو ت٭ظى بشيء من ات١اضي اتٞميل الذم يدرؾ جيدن
بدايات سرد ت٤نة حنينو على لساف يلجمها مرة كمرة » لذلك انصرؼ إبٔ ، بقى منو إلار ذاؾ اتٟنتُكما ت

                                                           
، مؤسسة أركقة للدراسات   كالتًتٚة كالنشر، ات١عاصرة الشعرية ك شعرية ات١عاصرة()عتبات النرص الشعرم اتٟديث: صادؽ القاضي - 1

 95ص ، ـ2014، دط، مصر
 .24ص ، ات١صدر السابق - 2
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 .1«كمرة كلكن الفيضى بو قلبيو يضيق

 الجنة. من عسل الفجر ريق: الثاني الفصل

يندرج ىذا العنواف ضمن العناكين الإت٭ائية التي لاتٯكن الإمساؾ بدلالتها ببساطة كقد جاء تٚلة    
، العسل، كذلك ت١ا اشتملت عليو من دكاؿ توحي بذلك من قبيل الفجر، برية توحي بالانشراح كالراحةخ

بينما اتٞنة دار ات٠لود حيث ، كالعسل دكاء كشفاء لكل الأمراض، فالفجر كقت الراحة كالسكينة، اتٞنة
 لا كصب فيها كلا نصب.

ذ يطالعنا الراكم بسرد تفاصيل آخر ليلة كبالانتقاؿ إبٔ مضموف الفصل تتكشف ىذه الدلالات؛ إ    
فكانت ت٤طتو الأختَة ، بعد أف اختار الرحيل لعلو يظفر بواقع أفضل من كاقعو، قضاىا البطل بُ مدينتو

ا كفاء، فأينسها صفاء كحبها شقاء، ىذه ات١رأة التي كجد فيها الراحة كالأماف، فيها "علجية" ، كعًشرتهي
 لتي تزرع فيو الأمل بغدو أفضل.كت٤بتها ىي اتٟقيقة الوحيدة ا

اختار الراكم أف تكوف ىذه الليلة شبيهة بليابٕ "ألف ليلة كليلة"؛ جاعلبن "علجية" كىي تستدرج     
ساردة لو حكاية "عشبة خضار" كشهرزاد بُ "ألف ، "بوحباكة" كي يناـ عندىا حتى لا يغادر البلبد

كانت تسرده لو من أمر الفتى "سرحاف" كالسراحرة فبعد أف غفى على فخذىا متخيلب ما  ، ليلة كليلة"
يفي تنجبس ت١ا أفاؽ فاتٖنا عينيو على علجية أتٚل ت٦ا  كانت أكبٔ خيوط فجر خر » "عشبة خضٌار"، 

كانت ستوصف "بنت اتٟضرم" أك"عشبة خضار". ات١اء الدافئ بُ طاسة الفضة كالقهوة باتٟليب بُ 
... كيده كرتٯة كالنسيم ت٘تد ناعمة ت٨وه تستنهضوكات١طلوع بُ طبق اتٟ، الصينية النحاسية ، لفا ات١رقوـ

 2«.فاحتضنها... ريق الفجر من عسل  اتٞنة، كصدر أكبر نبلبن من سعة البلبد اتٞحود

 ذاكرتو. يفقد   الشتاء  : الثالث الفصل

قد ذاكرتو( فالشتاءي مبتدأ كاتٞملة الفعلية )يف، يتشكل ىذا العنواف من تٚلة اتٝية تامة الأركاف    
إذ انبتٌ العنواف على مفردة ، كبالرغم من اكتماؿ البناء اللغوم للعنواف إلار أفر دلالتو غتَ ت٤ددة، خبر

فالشتاء قد يوحي ، أساسية ىي )الشتاء( التي تٖمل بدكرىا دلالات كثتَة تصل حد التناقض أحياننا
                                                           

 .25ص ، فسوات١صدر ن- 1
 (.34، 33ص )، ات١صدر السابق - 2
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إلار أف تٚلة ات٠بر ترجع الكفة للدلالة ، اؤؿكما قد يوحي باتٟب كات٠تَ كالتف،  بات٠وؼ كالوحشة كالتشاؤـ
 كيبقى ات١تن مفتاح الدلالة اتٟقيقية.، الأكبٔ

ها "بوحباكة" بُ مقهى "الزلط" حوؿ قضايا الفساد التي      تضمن الفصل حديثا عن ات١قالة التي دتّر
ا مشاعر الكره كالبغض كقد تٛرله، تشهدىا البلبد خاصة ما تعلق بوزارة التجارة كبنك التنمية الفلبحية

صارت مصائب » حتى    ، ت٢ؤلاء أشباه التجار كالفلبحتُ ات١زعومتُ الذين نهبوا البلبد بقركضهم ات١زكرة
ا إبٔ أصحاب السلفية الذين أكقدكا النرار بُ كل شيء  .1«البلبد ات١عاشية كاتٟياتية تيعزل أسباُّي

كأف ات٠ريف ، ملمحا إبٔ أف التغيتَ آتو لا ت٤الة يستًسل "بوحباكة" بُ سرد تفاصيل ىذه القضايا    
 2«.بٓ تكن البلبد تقدٌر أف الشتاء فيها سيفقد ذاكرتو» ك، سوؼ يتبعو شتاء لن يكوف كأم شتاء

 منك. أقترب كيما أجن أن أبغي :الرابع الفصل

، طة بساطة لغتوكتبدك دلالة العنواف بسي، صيغ ىذا العنواف بلغة أقرب إبٔ العامية منها إبٔ الفصحى  
، إذ تضمن تغزلان بامرأة معينة قد تكوف استهوت البطل لدرجة يصاب فيها باتٞنوف كلما اقتًب منها

كلرتٔا اتٞنوف ، بل الوطن، فلرتٔا ات١رأة ليست ات١رأة، لكن العنواف يبقى مفتوح الدلالة إبٔ أف يؤكدىا ات١تن
 ليس ىو اتٞنوف؟.

و؛ إذ ركز على ما كاف يدٌتّو "بوحباكة" من مقالات حوؿ أحواؿ تٯثل ىذا الفصل امتدادان لسابق   
كالتي كاف ت٤ركو ىذه ات١رة الفتاة اليتيمة "يسمينة" التي بٓ تٕد ت٢ا مأكل بعد كفاة كالديها ، البلبد كالعباد

لتدخل مستشفى ، سول بيت الدعارة "الدار الكبتَة" أين لاقت أشد أنواع العنف النفسي كاتٞسدم
بعد أف قتلت سيدتها التي بٓ ترأؼ تْات٢ا ، كتٗرج منو بعد ذلك كقد أصاُّا اتٞنوف، العقليةالأمراض 

 كجاءت تطلبها كىي بُ ات١ستشفى.

فػ"بوحباكة" كىو ينظر بُ كجو "يسمينة" ات١متلئ بالكدمات كات٠دكش كجسمها النحيل الذم    
فراح ، ا ت١را فقدت أبناءىا الغيورين عليهاتٗيل حات٢ا كحاؿ البلبد التي فقدت عزرى، لايقول على اتٟراؾ

، كخسرت أشجارىا كبٓ عليها غبار القبلي، كفقدت السيدة ديار عزٍّىا، ضاعت الرٌجلة» : يدٌبج
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، كتٚيع معابٓ تلبفيف ذاكرتها تلفت، كىجمت على فضائها فلوؿ ت٦ا صنعتو اليد ات٢لبلية فباد حسنها
تٍحىتتٍ   .1«ككل أغراسها تٖى

يسمينة جسد من قمح كركح من زىر برم » : ت١قاؿ بٓ يعً ما كاف يكتب فإذا بو يدكٌفكبُ حاشية ا
 .2«أبغي أف أيجن كيما أقتًب من قلبك، كمذاؽ من عسل .سيدبٌ

  :الحسرة إلى آيلٌ  غده في أمسو من واليوم: الخامس الفصل

، ا كلها بُ لفظة "اتٟسرة"كت٭صر دلالته، يطالعنا العنواف تٔؤشرات زمنية ىي اليوـ كالأمس كالغد     
ككأفٌ العنواف يقارب دلالتو التي تعبر عن حالة اتٟزف كاتٟسرة التي تٕتاح البطل كلما عاين كضع البلبد 

 الذم لا يتحسن فأمسو كيومو كيومو كغده ككلو آيله إبٔ اتٟسرة كالضياع.

ا الراكم ما كقف عليو لقد تٕسدت دلالات ىذا النوع بصورة كاضحة بُ ىذا الفصل؛ إذ نقل لن     
خاصة منظر اَّانتُ ، "بوحباكة" كىو يغادر بيتو فجرنا باتٕاه ات١قهى من مشاىد يدمى ت٢ا القلب

فهذا ات١نظر الكئيب ، ات١تكومتُ أماـ شعل متوىجة من النرار كقد زعزعت كيانهم لسعات البرد القارص
فلب أمل بُ ات١ستقبل ىذا ، راب كالدمار تتزايدفعدد اَّانتُ يتصاعد كمظاىر ات٠، قد طبع ات١دينة لسنوات

ا يوقظ » إذ ما توصل إليو "بوحباكة" بُ الأختَ؛  بٓ يقابلو من البلبد غتَ شحوُّا مستقبلب كصيبحها إت٪ر
ات١فعم بأزمنة فرحة فيها تٟظة ربيع ، تٚيع الأحزاف بُ جسده ات١عركؾ ُّباء تارتٮها القصتَ عمر الفراش

يستجديو فيو ملل كغربة ، كاليوـ من أمسو بُ غده آيل إبٔ نهاية اتٟسرة كالضياع، غادرت إبٔ أبدىا
كبقايا من تذكار. يسمينة كحدىا تكوف اختارت سبيل اتٞنوف على أف تقضي حسرة بُ بلبد ينخرىا 

 .3«الانتظار

 والوحشة. الفرقة بصقيع أنكوي إنِّي :السادس الفصل

ي تٔشاعر الشوؽ كاتٟرقة التي أفصح عن سببها ات١تمثل بُ اشتمل ىذا العنواف على مفردات توح    
فإمرا أف يكوف ىذا الشوؽ ، كت٭تمل العنواف دلالتتُ لا ثالث ت٢ما، الفراؽ كالشعور بالغربة كالوحشة
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لأف الركاية قد قامت على تيمتتُ أساسيتتُ ت٫ا "ات١كاف" ك"ات١رأة" ، كاتٟنتُ للبلبد كإمرا أف يكوف للمرأة
، إذ بٓ يكن حنتُ البطل للمكاف فقط كلا للمرأة فقط، لة العنواف من خلبؿ مضموف فصلوكتتضح دلا
فغربتو عن بلبده قد أكقدت نار اتٟنتُ إبٔ أيامها التي قضاىا بُ قهوة "الزلط" بتُ النراس ، بل ت٢ما معنا

ل شيء بُ فك» ، البسطاء الذين يكابركف كي ينسوا ت٫رهم كت٤نهم كيضحكوف رغم بأسهم كشقائهم
تلوعو كتلظى جوات٨و كتقهر عناده ، ىذا الصباح ت٭سو يذكم إلار نار اتٟنتُ تتقد مسرل بينو كبتُ البلبد

بُ أف يستًيح ساعة بُ قهوة الزلط يتشرب سلسبيل ضياعو حياةن بُ عيوف أناس بسطاء يكبركف على 
فيضحكوف صادقتُ ككذلك ، ودشقائهم إذ يزت٭وف عن ظهورىم أك زار دنيا كل ما فيها يؤكؿ إبٔ اتٞح

 .1«يغضبوف

فتخيلها كقد ، اجتاح الشوؽ إبٔ "علجية" كل مفصل من جسده، ككما اجتاح حنتُ البلبد قلبو    
» ك، كجاؿ بُ خيالو كبرياؤىا ككفاؤىا، ت٢ا مهابة أىل السٍّر، بلغت نضج الأربعتُ أمتَة ساحرة فاتنة

ا ىي كالنعيم كات٠لد نفحة ىائمة من ذلك العابٓ الذم كأ،  كيف تٕعل من بيتها الأصغر حلمنا حائمنا نهر
لايتوقف عن تقبيس مشعات فردكسية حتى ما تستنفدي الذم لاتٯكن لعقلو أك خيالو  أك حلمو أك ىواه 

فيتوؽ إبٔ ظل منو بُ ىذا الصباح اللبفح يثلج غلة الاشتياؽ. إب٘ أنكوم بصقيع ، أف ت٭يط بو أك يتًتٚو
 .2«بُ البعد حتى لو بٓ يرسلهاكم ت٘تٌ لو خط تٚيع الرسائل التي فكرىا الفرقة  كالوحشة،  

 الشحارير. وغادرت المقبرة كبرت الشجرة قطعت: السابع الفصل

كقد كرد معتٌ ىذه الأختَة ، انطول العنواف على مفردات من معجم الطبيعة كالشجرة ك"الشحارير"   
ا تٚع مفرده "شحركر" كىو طائر غرٍّيد من فصيلة الشُّحركريات كرتبة اتٞوابٍ » : بُ معجم الوسيط أنهر

ييصاد كييربى بُ أقفاصو تٟسن ، ات١شركمات ات١ناقتَ. ذكره أسود. كأينثاه أعلبىا أتٝر كصدرىا إبٔ تٛرة
 .3«صوتو

،  "كبرت ات١قبرة" ك"غادرت الشحارير"، يتكوف ىذا العنواف من ثلبثة مقاطع ىي "قطعت الشجرة"   
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أمرا الثالثة فتوحي ، فالأكبٔ توحي بات٠راب كالدمار كالثانية توحي بكثرة ات١وت، الدلالة كلها متقاربة
 بالتشاؤـ لغياب كل ماىو تٚيل كنذير شؤـ تْلوؿ ات١صائب كالكوارث.

كل ىذه الدلالات كاف ت٢ا صدل بُ مضموف الفصل؛ إذ نقل ىذا الأختَ تساؤلات "بلغرايب"     
كبٓ يبق إلار ، بلده قد تغتَ أك اختفى فلب الأشجار تزبر كلا الطيور تغرد كحسراتو كىو يرل كل شيء بُ

 ففي تٟظة من اللحظات ات١لملمة من نثار الذاكرة سأؿ زمنو.» ، ات١وت ت٭وٍّـ فوؽ الرؤكس

أين الكنيسة كالسور.. ت١اذا غابت تشكيلبت اتٟشيش كالنوار؟ بٓ ، أين الكتاتيب كأكؿ مصلى عتيق   
ة أخرل؟ بٓ قطعت صفصافة كعرعارة.. كأين جحافل طيور الدكرم ما عادت تفرخ بُ بٍٓ تغرس ت٩ل

النخل البرىوش؟ بٓ تزبر ليمونة أخرل. يبست أشجار الأكاسيا. أين أشجار التوت كعتُ البقرة؟.. 
تٯوت أىل البلبد أك يغيبوف إبٔ الأبد كبُ قلوُّم تغرس حسرة ماضو رىن حلمهم إبٔ آخر تٟظة كي 

ايفرحوا غ قبل عشرين سنة أطفالان أك مراىقتُ حاضره. فإمرا ات٠وؼ بعدي ، فليس الذين كانوا يومنا ما، دن
كإمرا التعزم على بقايا تشظيات معابٓ شيردىا اتٟنتُ أبراجنا سرابية بُ بلبد لا تعلم متى سكن قلبها 

 .1«اتٟقد كصار ت٬رم بُ شرايينها اتٞحود. 

 

 أحزانو. عةلفاج ظل احتراق: الثامن الفصل

ت٦ا ت٬عل دلالتو ثابتة لا تٗرج عن ، اشتمل ىذا العنواف على مفردات توحي كلها باتٟرقة كالأبٓ    
كقد أتى ات١ضموف معبران ، التي يكوف البطل قد عاشها بُ مرحلة ما من مراحل حياتو، ات١عاناة كالأحزاف

نس حجم الأبٓ الكبتَ الذم كانت حيث بٓ ي، عن ذلك؛ إذ عاد بنا البطل إبٔ زمن طفولتو كمراىقتو
كلما دخل الكيتراب متأخرنا أك نسي لوحتو أك بٓ يقدر أف يستعرض ،  تتًكو لسعات السوط بُ جسمو

كما عاد بنا إبٔ أياـ حبو الأكبٔ لػ"سعدية" تلك الطفلة الصغتَة اتٞميلة التي كلما فرر ،  حفظو على سيٍّده
بينما ىو يريدىا أف تدرم ، تنظر إليو سافرة اتٟيلة» العموميةمن لسع السوط كجدىا أمامو قرب السقاية 

برغم ذلك صفى ت٢ا ، كسرياف الوجع ات١قدد بُ جسده رضرضة، آلاـ السوط ات١تحولة كمدات بُ فخذيو
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ابتسامة فرح إذ مدرت لو الأنبوب بيد مزينة ات١عصم بأسوارة عاجية زرقاء.. بُ عينيها يرل احتًاؽ ظل 
 .1«لفاجعة أحزانو

 مادلين. ورحلت، لقاليقها الأعشاش افتقدت: التاسع الفصل

يظهر من الوىلة الأكبٔ أفر ىذا العنواف مركب من تٚلتتُ خبريتتُ لا رابط بينهما فالأكبٔ       
، إلار أف ات٠يط الرقيق الذم يشدت٫ا ىو "الرحيل"، "افتقدت الأعشاش لقاليقها" كالثانية "رحلت مادلتُ"

، كما رحلت اللقاليق من أعشاشها بُ إشارة إبٔ أف الرحيل قد بً بلب رجعة،  رحلتؼ"مادلتُ" قد 
كلعل ىذا ، أمٌا إذا رحل منو فلب رجعة إليو، فطائر "الليقليق" تٮتار عيشرو بعناية فائقة لأنرو يطيل الإقامة فيو

 حاؿ مادلتُ التي سيكتشف لنا مضموف النرص عن شخصيتها.

، الفصل ت٤طة من مراىقة البطل كالتي ارتبطت بعشقو للبنت الركمية "مادلتُ" يسرد الراكم بُ ىذا   
إبٔ أف ، التي شغلت عقلو كقلبو فظل يراقبها كل يوـ أحد كىي ت٘ارس السباحة بُ ات١سبح البلدم

، كقد صادؼ يوـ رحيلها ىدـ الكنيسة التي عاشت بُ شبابيكها اللقاليق، اختفت بعد ذلك للؤبد
كبٓ يبق للبطل سول اتٟسرة ، كغابت اللقاليق إبٔ الأبد، ت أعشاشها ككسر بيضهاكبذلك فقد حطم

لايسمع لقلقة بُ الأعشاش يضيق قلبو من بدء النهار. لو بٓ يبتدئ النهار أبدان » فاليوـ الذم ، كاتٟنتُ
بٓ يبق لو من يشرد ميشيٌأ إبٔ الاندثار. يستكنو أنرو لا يقضى لو بُ البلبد بغتَ اتٟنتُ اَّهض ، يبتئس

 .2«مادلتُ غتَ كجد مثل نور شمعة بُ مهب تيار ىواء

 الحجر شكوى إليو يبث حزنو ذراعو: العاشر الفصل

يشكل ىذا العنواف امتدادنا ت١ا قبلو من حيث اتٟالة الشعورية التي عبرر عنها فاتٟزف كالأسى قد      
بٓ يستطع فيو أف يدارم حزنو  سيطر على شخصيات الركاية خاصة البطل؛ الذم كصل اتٟد الذم

فما إفٍ كقف ، حتى الساعة الشمسية القدتٯة )ات١زٍكلة( قد شاركها حزنو، فصار يبثو كل من ت٬د أمامو
ناسية أف الذاكرة ىي ، أمامها حتى ازدادت غصتو كحسرتو على بلبد تٖيا بلب زمن كلا تقيم اعتبارنا لو

فلم يدر "بوحباكة" ىل ت٭زف على نفسو أـ على البلبد أـ  ،الزمن كأف لا مستقبل إلار باستغلبؿ الزمن
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، فراح يدبٍّج ما ضاقت بو نفسو، أـ على فراؽ صديق دربو "بلغرايب" كحبيبة قلبو "علجية"، على ات١زٍكلة
تهرشم ات١ؤشر كبقيت اتٞداكؿ بُ مهب اتٞحود ت٭تحتها النسياف. كانكسر ات٠اطر » : كفاض بو قلبو

ذراعو حزنو يبث إليو شكول ، لا بلغرايب كلا علجية غتَ العجاج كاتٞفاؼ لذاكضاؽ بالقلب اَّاؿ 
 1«. اتٟجر

 أبدًا. مادلين غابت عشر الحادي الفصل

يبدك ىذا العنواف ات١وجز ت٤دد الدلالة؛ إذ يعيدنا مرة أخرل إبٔ قصة الفتاة الركمية "مادلتُ" التي     
اؽ كبٓ يكن ىذا العنواف إلار استذكارنا كاف قد أعاده إبٔ رحلت عن البلدة كتركت البطل يكابد آلاـ الفر 

ذىن البطل معمل قوميس لتعبئة البتَة الذم كاف لو كؿ "بلغرايب" ذكريات معو؛ إذ كانا ت٬معاف 
فرؤيتو للمعمل كقد أغلقت ، زجاجات الشراب الفارغة على حافتي سكة القطار كيعيداف بيعها للمعمل

كبقيت ت٢ا دكنها نثرات لصورة بٓ تستطع بطلبت الأفلبـ تٚيعا » دلتُ التي رحلتأبوابو أثار حنينو إبٔ ما
ا الأمواج  أف تلملمها لوجهها كاف كجد بُ ابتسامة منها كفٍلب لارتفاعو إبٔ عابٓ يدىشو بأكىاـ كأنهر
البحرية تهدىده لا ت٭رؾ ذراعنا كلا ساقنا على ظهره أخف من أم كرقة تدخلو بتُ الشراشف تغمره 

 .2«عطرنا

 ومرمر. عناد من امرأة: عشر الثاني الفصل

تبدك ، يأبٌ ىذا العنواف شبيهنا بسابقيو من حيث الإت٬از كت٤دكدية الدلالة إذ تضمن كصفنا لامرأة   
كىذه ات١رأة بٓ تكن ، متميزة عن غتَىا؛ إذ استعار ت٢ا من الصفات ما يوحي بقوتها كصلببتها كإصرارىا

 إحدل النساء اللببٌ عرفهن البطل بُ شبابو كاستمرت علبقتو ُّا إبٔ كهولتو. سول "فطيمة ات١رككية"

تضمن الفصل سردنا مطولان لقصة "فطيمة ات١رككية" التي ظلت كفية للبطل منذ الليلة التي شهدت       
  كرغم ما عانتو بعد ذلك من آلاـ بسبب كفاة كالديها كتزكت٬ها برجل، فيها قهره لكحلوش كلد ات١انكو
إلار أفر حبها الكبتَ للبطل ظل ، كدخوت٢ا عابٓ الدعارة تٔركز "ميمونة"، كبتَ بُ السن كترملها بعد ذلك

زمن ذاؾ » فراحت تستذكر لو عن ، إبٔ أف تٚعتها "كىراف" آخر ات١طاؼ، يسرم كالدـ بُ عركقها
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ر كدٌرت طلعتو ات١ساء الكئيب البارد تٖكي عن فتى مهموـ عشية خريف ت٤موـ مر على باُّم كقم
ىي العاشقة ات١لفوعة ، ىو العاشق ات١كابر البادم ت٢ا مدفوعنا تْماقة التباىي، بعد أف ىزـ الغربٙ، الغيوـ

أفر سرر ضعف قاىر كحلوش كلد ات١انكو امرأة ، ىي الفتاة الطائشة، تْر التفاب٘ تٮبرىا حدس ات١رأة فيها
 .1«من عناد كمرمر

 أيضًا. وتموت أم   قلب تحمل العَّرابة: عشر الثالث الفصل

يعد ىذا العنواف من العناكين الإخبارية التي تصرح بدلالتها من أكؿ كىلة إذ يتكوف من تٚلتتُ    
تبدكاف مكملتتُ ت١ا جاء بُ الفصل السابق فالعراٌبة ما ىي إلار "ميمونة" صاحبة بيت الدعارة ، خبريتتُ

ّـٍ ت٢ا كلكنها ت٘وت ىي أيضاالذم كاف ملجأ لػ"فطيمة ات١رككية" كالتي ست لتبقى ىذه الفتاة ، تحوؿ إبٔ أ
 رىينة قدرىا.

ينقل لنا الراكم بُ ىذا الفصل مشاىد تفيض تٔشاعر الأمومة كاتٟناف لدرجة تنسيك الفضاء      
ضمتها ميمونة إبٔ ، كىي منهكة، بُ فراشها على ضوء شمعة» : حيث يقوؿ الراكم، الذم انبعثت فيو
تعيد عليها كيف أىانت ذلك الزبوف الذم أراد أف يطلع عينوة ، م بنتنا ت٢ا ت٥للة شعرىاصدرىا كما تض

ا ديرتها  .2«فكذلك كانت تراىا بُ قفر ركحها كخريف جسدىا، معها كاصفة أيراىا بأنهر

الفتاة لقد أراد ت٢ا أف تكوف ت٤ظية ت٥لوقة تستعيد الأمل بُ رؤية استسلمت » كيقوؿ بُ موضع آخر، 
شباُّا الضائع بُ ابنة بٓ يكتب ت٢ا أف تلدىا. كانت تٖسها تستبقي بُ عيونها شيئنا من حلمها  صورة

ا. آمنتها من ات٠وؼ يوـ افتقدت ات١عشوؽ كخلصتها من راس الثعلب الذم أىدر ، لأياـ لن تعيشها أبدن
 .3«ة لو مع غتَهمات٢ا كساكمها على بيع منزؿ أمٍّها من فوؽ رأسها بعد أف فشل بُ تٖويلها إبٔ خادم

 الكريم. الرب أيام من يوم: عشر الرابع الفصل

فقد نعت بأنرو يوـ من ، كلكنو ليس كأمٌ يوـ، يشتَ ىذا العنواف إبٔ كحدة زمنية تقدر بيوـ كاحد     
كىذا ، كىذا ما يوحي بأفر القصة سوؼ تشهد حدثنا أقل ما يقاؿ عنو أنرو حدث غتَ عادم، أياـ الكربٙ

                                                           
 .137ص ، السابقات١صدر  - 1
 (.148، 147ص )، نفسوات١صدر  - 2
 (.152، 151ص )، ات١صدر السابق - 3



شؼشٌح اىْظ٘ص اىَ٘اصٌح ٗأَّاط اشرغاىٖا فً سٗاٌرً " ذيل  ...............................: اىشاتغاىفظو 

 .....اىَذثح" ٗ

 

 
408 

حددتها فاتٖة الفصل حتُ أشارت مباشرة إبٔ ، لعنواف ينفتح على عدة دلالات كاحتمالاتما جعل ا
كليكن. ليس باتٞحيم الذم يأخذه الفناء بُ اتٞانب » : حيث قاؿ الراكم، اتٟادثة كمكانها كزمنها
بُ ىذا اليوـ ات١نفوث من صور حشر أغبر يعصف الفرح من كجوه الصبياف ، الشرقي من اتٟي الغربي

 .1«دخلوف كتٮرجوف كما ت٪ل النصارل متشنجتُ شيعٍث الرؤكس عيمٍش العيوفي

لقد ت٘ثل ىذا اليوـ العستَ بُ تٖطيم آليات البلدية للمنازؿ القدتٯة بُ اتٟي العربي تٔا فيها ذلك     
بات٠طيئة الكيتاب كات١قاـ الذم طات١ا اعتبره أىل البلدة مطهرنا لأركاحهم الشقية كنفوسهم التعيسة ات١ثقلة 

كبٓ يكن "بوحباكة" يتخيل حجم الصدمة كاتٟتَة التي خلفها تٖطيم ات١قاـ بُ نفوس النٌاس فراح ، كاتٞرتٯة
شتتونا كفرقوا تعاستنا لتكبر بُ قلب كل كاحد منا حنيننا قاتلبن بعد أف كبر عليهم أف » يدبٌج على لسانهم

كل سبعة أياـ كت٨قنها لننعم بتفجتَىا كل خريف نبددىا إبٔ حتُ بُ مقامنا  ، نتقاتٝها. ت٨ن نقول عليها
 .2«بُ عرس فرحنا الدامي نذكي فيو أكبر ذبيحة ليطعم اتٞن كالإنس كاتٟيواف

 الفراش بعمر العشق من زمن: عشر الخامس الفصل

إلار أف القارئ لا ت٬د ، رغم لغتو ات١كناة، يتقاطع ىذا العنواف مع سابقيو كونو ت٭مل دلالة موحدة     
، عوبة بُ الوقوؼ على دلالتو؛ إذ الواضح أنرو يلخص قصة عشق تٚيلة بٓ يكتب ت٢ا أف تعيش طويلبن ص

قليلة عاد بنا الراكم إبٔ قصة "يسمينة" الفتاة التي كىذا ما ت١سناه من خلبؿ ات١تن، ففي صفحات 
شهم الذم  عاشت قبل أف تدخل عابٓ الدعارة بٍ تصاب باتٞنوف قصة حب مع "تٛر العتُ" الفتى ال

كاف سندىا كحاميها بعد فقدانها لأمٍّها كبقائها كحيدة تصارع أنياب الوحوش البشرية التي كانت تتحتُ 
فقد كاف حجر عثرة أماـ اتٞميع خاصة ، الفرص للبنقضاض عليها لولا كجود ىذا الأختَ إبٔ جانبها

زرعى زمنو من » فقد اجتث  كبذلك، الذم بٓ يهدأ لو باؿ حتى غدر بو بُ الوادم، غرتٯو "الكبراف"
 . 3«العشق بعمرً الفىراش

 والقرقابو. القمبري، والبولالة الخنجر: عشر السادس الفصل
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كات١لبحظ على ، يتشكل ىذا العنواف من أربع مفردات تبدك غامضة باستثناء مفردة "ات٠نجر"      
ا مفردات ت٤لية يستعملها أىل الغرب اتٞزائرم كجن كمعظمها يستعمل أثناء ، وبوىذه ات١فردات أنهر

كىذا ما أشار إليو ىذا الفصل حتُ نقل الراكم تفاصيل اللقاء الأكؿ الذم تٚع ، احتفالاتهم ا﵀لية
ىذا اللقاء الذم ظل راسخنا بُ ذىنها حتى بعدما ، "يسمينة" بػ"تٛر العتُ" بُ أحد احتفالات البلدة

لعتُ عن صدره كدخولو حافيا رحبة التوبة تستحضر تٟظات كشف تٛر ا» أصيبت باتٞنوف فقد ظلت 
 .1«حانيا ت٤يٍّيا بيديو ات١طبقتتُ مقدمنا الإجلبؿ كالإكبار للشيوخ كاتٟاضرين

كعلى إيقاع القمبرم كالقرقابو كباستعماؿ ات٠نجر كالبولالة قدـ "تٛر العتُ" عرضنا راقصنا أُّر    
لتي بٓ تكن تدرم آنذاؾ أفر مصتَىا سيكوف كأشعل فتيل نارو بُ قلب تلك الفتاة الصغتَة ا، اتٟضور

 مرىوننا بفارس أحلبمها.

 المحنة. لديار نخب: عشر السابع الفصل

انبتٌ العنواف على مفارقة كاضحة؛ تٚعت بتُ متناقضتُ فمفردة "ت٩ب" توحي بالفرح كالاحتفاؿ     
الكم ات٢ائل من التأكيلبت التي  كىذا ما ت٬عل القارئ عاجزنا أماـ، بينما مفردة "ا﵀نة" باتٟزف كالشقاء

ت٦ا يزيد رغبتو بُ كلوج عابٓ ات١تن حتى يتمكن من الوقوؼ عند الدلالة اتٟقيقية ، ينفتح عليها العنواف
 للعنواف.

يطالعنا ىذا الفصل بأحد أسباب ت٤نة الديار كىو ىبوب رياح اتٞنوب )القبلي( على البلدة التي     
 .2«رح أمتعتو من ساحات البلبد ككنس بقاياه قبلي أىوج حارؽحزـ الف»صارت موحشة مقفرة حيث 

)أصحاب ات١ناصب العليا بُ السلطة( من تٗريب  أمرا السبب الثاب٘ فيعود إبٔ ما خلفتو اليد ات٢لبلية    
للمعابٓ القدتٯة كقضاء على ات١ساحات ات٠ضراء تْجة إصلبح البلبد كتٖستُ حاؿ العباد مزىوة بصنيعها 

كىذا ما بٓ يتقبلو "بوحباكة" فراح يدبج مقالتو بلهجة صارمة معاتبنا أىل بلدتو ، ا لديار ا﵀نةرافعة ت٩بن 
البلبد خرست مثل امرأة مهجورة » : حيث يقوؿ، الذين ما عادكا يركف أك يسمعوف أك حتى ت٭لموف

، يد غىورًى ماؤىاكسفرت للنكراف.. فحديقتها الوحيدة ات١تبقية من تٛلة تلك ال، رمت أثواُّا كأم بغيٌ 
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كخرفت أشجارىا ربيعنا كىتكت أسوارىا كديعت أبواُّا.. لتعرض اليد ات٢لبلية تٛاقتها بُ ما لا تٕده 
تٕتث رئتها.. ليصرحر كل بلبد ليست جديرة بات٠ضرة كليغرؽ ، لتنسى البلبد عشبها، متسعنا غتَ ات٠ضرة

 .1«بُ حزنهم بشر لا ت٭ملوف حتى لا يتنفسوا إلار ىوانا.. 

 لا مفر.، الهذيان وذا، صحراؤك تلك: عشر الثامن الفصل

لقد جاء ىذا العنواف مغايرا لسابقيو من حيث الصياغة؛ إذ جاء على شكل خطاب موجو إبٔ       
كقد يكوف قارئ النرص بوجو عاـ خاصة كأنرو ، قد يكوف شخصية من شخصيات الركاية، متلقي معتُ

كما ، يصٌرح بأفر ما كرد، لا مفر"،  إفر العنواف بُ قسمو الثاب٘ "كذا ات٢ذيافبٍ، العنواف الأختَ بُ الركاية
و بُ مقالاتو،  قد يرد بُ ىذا الفصل ليس إلار ىذياننا  بُ مقهى الزلط.، كاف بطل الركاية قد دتّر

أك يتمحور ىذا الفصل حوؿ ات٠راب كالدمار الذم خلفو ريح القبلي بُ البلبد فلم يبق على شجر     
فيسكن ، بُ اكتساحو»: كما دبرج "بوحباكة"،  حتى العباد بٓ يسلموا منو، حجر أك نبات أك حيواف

ا طلبئع النسيم، عمق التًاب كقوالب اتٟيطاف مفسحنا العهن لأسياد بٓ تفتح عيونهم ، كالسطوح مبيدن
ا تنازلت عن ، اؿكاتبنا أتّديات بقائو بُ سفر بلبد بٓ تنل عند أىلها حظا من الانشغ،  على البحر لأنهر

 .2«معابٓ كجودىا كحنينها للنسياف كالصحراء

فيبتهج ، لعل أىلها يستفيقوف من سباتهم، فػ"بوحباكة" كاف ينتظر نسائم الربيع تهب على البلبد   
كإذا بو يستفيق على عجاج مظلم ييفقد البلبد ذاكرتها كيبعث بُ ، الأطفاؿ كتزىر النساء كتنتصر ات٠ضرة

لا أبٓ كلا حسرة كلا حنتُ غتَ حلم ُّجرة » : صة كحسرة فيدبٍّج ىذيانو الأختَ كيقرر الرحيلالصدر غ
أـ يبيد ، إبٔ أرض لا يصلها القبلي تعركها يد ىلبلية. يسلخ جلده أـ يقطع لسانو أك ييعرض عن قبلتو

 لا مفرٌ ، كذا ات٢ذياف، بُ ندـ بلفح اتٞنوب. تلك صحراؤؾ

أم ذىاب؟ بٓ يقل لو. كأمسك عليو ، التذكارات ات١دكوكة إبٔ أحباب ذىبواضاؽ الصدر كا﵀اين تهيج 
 إصراره.
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 .1«بُ درب خاؿو من بقايا مرح مادلتُ كعلجية فارغة خالية إلار من اتٟنتُ، أم ذىاب بُ يوـ العقر

إتٯانا تٯكننا القوؿ من كل ما سبق إف " اتٟبيب السائح"  قد أكبٔ النصوص ات١وازية أت٫ية بالغة       
بل ، كأف قيمتها تتعدل كونها نصوصا ت٤اذية للنص، منو بأنها جزء لا يتجزأ من العمل الإبداعي

كقد ت١سنا كعيو الكبتَ ُّا من خلبؿ حسن ، تتجاكزىا إبٔ التأثتَ بُ القارئ كتوجيو فعل القراءة لديو
كأيضا ، ن اكتماؿ الرؤية عندهككذا عناكين فصولو ات١وجزة كات١وحية التي تنم ع، اختياره لعناكين نصوصو

 استهلبلاتو كتصديراتو التي كفق كثتَا بُ اختيار مصادرىا من أمهات الكتب القدتٯة التي طات٢ا النسياف .
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ات٠طاب بنقلو من نهايتو إبٔ بدايتو بُ حركة دائرية تراكحت بتُ ماض قريب تٔا ت٭ملو من صراعات 
كحاضر ، كماض بعيد بذكرياتو ات١ؤت١ة القات٘ة التي تبعث بُ النفس اليأس كالقنوط، كانفعالات كمغامرات

 يتلخص بُ أحداث متواترة كأماكن ثابتة كمشاعر متحجرة كأحلبـ متكسرة. رتيب 

على  ة الركائيثلبثي الأبعاد من خلبؿ قدر  ركائي عابٓعلى زمانيا ، "ات١وت بُ كىراف"ةركاي انبنت  -
لنفسي متتبعا فكما استطاع ات٠وض بُ أعماؽ شخصيتو عبر زمنها ا، تطويع الزمن تٔا تٮدـ معمارية نصو

أف تٮوض بالسرد بُ أعماؽ ات١اضي مستأنسا بو فصولا   -أيضا–مصتَىا من البداية إبٔ النهاية استطاع 
، لذلك جاء ات١سار السردم بُ الركاية مزت٬ا بتُ بناءين زمانيتُ، عائدا إبٔ اتٟاضر تٟظات قليلة، كثتَة

 رم.يستَاف جنبا إبٔ جنب بشكل دائ، بناء تداخلي كبناء تتابعي

إذ ركز الركائي على تٕسيد ، ىيمن الزمن النفسي على اتٞو العاـ للنص الركائي" ات١وت بُ كىراف" -
من خلبؿ نقل شخصيات ركايتو من زمنها الطبيعي لتسبح بُ ، الإحساس تٔركر الزمن بدؿ تٕسيد حركتو

ات١شحونة بات٠يبة  ات٠اضع لأحاسيسها كانطباعاتها التي تٖركها اللحظات الاستذكارية زمنها ات٠اص
 كيزيد من حدتها حاضرىا ات١ظلم ا﵀طم.، كالفشل كالضياع

إف ات١فارقة الزمنية بُ ركاية '' ات١وت بُ كىراف '' ظلت رىينة التجاذب بتُ ات١اضي كاتٟاضر  -
من خلبؿ التلبعب بالأنساؽ الزمنية ، كقد لعبت دكرا كبتَا بُ تشكيل دائرية الزمن، كأحيانا ات١ستقبل

بالإضافة إبٔ ذلك فقد ، تي أضافت إبٔ عابٓ الركاية دينامية كحيوية تنأل ُّا عن الرتابة كالسكوفال
حققت البعد الوظيفي كاتٞمابٕ ت٢ا كات١تمثل بُ إثارة القارئ كتشويقو كزيادة الرغبة لديو بُ تلقي العمل 

 الركائي.

حيث شكل حضوره فاعلية ، احتل ات١كاف الصدارة بُ العديد من أعماؿ "اتٟبيب السايح" -
شعورية كاجتماعية كثقافية كدينية نظرا لأت٫يتو الكبتَة سواء اتٞغرافية أكالتارتٮية أكالرمزية كارتباطو العميق 

كمن بٍ بٓ يتم التعاطي معو كمقاربتو بوصفو عنصرا ماثلب لو أبعاده ، بذاكرة ات١بدع كبالوعي اتٞمعي
بل بوصفو تٕربة شعورية كتٚالية غنية بالكثتَ من الدلالات ، ات٢ندسية كالتارتٮية كالثقافية فحسب

 كالإت٭اءات.

ارتبط ات١كاف بُ ركايات "تٟبيب السايح " بنفسية شخوصو فكثتَا ما كاف يركز أثناء استحضاره  -
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ككذا الشحنات ، كيظهر ذلك من خلبؿ سلوؾ الشخصية، على ما يتًكو من أثر بُ نفسية من فيو
إذ بٓ يعد ات١كاف مرتبطا بالأحداث كإت٪ا صار ، الصادرة عنها تٕاه ذلك ات١كاف العاطفية كالوجدانية

 ارتباطو بالشخصيات أكثر من غتَىا.

استعادة ذاكرتو الضاربة  على من كراء استحضار ات١كاف ت ركايات "تٟبيب السايح"حرص -
قاكمة كأف يؤسس لفضاءات دلالية تتجو كلها إبٔ تأكيد مدل رسوخ فكر ات١، جذكرىا بُ عمق التاريخ

كبذلك أعاد إبٔ الواجهة بعض الأماكن التارتٮية التي كانت بُ يوـ من ، كالنضاؿ بذلك ات١كاف كأىلو
الأياـ بؤرة الصراع من أجل البقاء كىي اليوـ جزء من ىوية ىذا الشعب الذم بٓ تثنو الشدائد عن إثبات 

 .ذاتو ككجوده

فارقة التي ، ة ات١كانيةانبتٌ ات١كاف بُ "تلك ا﵀بة"ك"زىوة" على ات١فارق -
ي
من خلبؿ الدلالات ات١

كالريف بُ ، فبالرغم من أف الصحراء بُ"تلك ا﵀بة" بوحشتها توحي بات٠وؼ كالوحدة، تٛلٌها الركائي لو
إلا أف الركائي تقصد أف تٮلق ات١فارقة كيكسر توقعات القارئ ، "زىوة" ببساطتو يوحي بالبؤس كالتهميش

 .كمصدرا للؤمن كالطمأنينة، ت٘لؤه الراحة كالأنسكت٬عل منهما فضاء نفسيا 

ما يدخره فضاء الصحراء من تٚاليات قادرة على   ظهارفنية ا "تلك ا﵀بة" كبقدرتركاية  استطاع -
كذلك بإعادة صياغتو كتأثيثو كفق رؤية جديدة أت١تٌ بكل مقوماتو ، كسر ت٪طية الرؤية الأحادية إليو

كالتي كانت مادة خاـ أمدت ات١كاف ، الفنية من مأثورات شعبية كتراث صوبُ كعناصر أسطورية كات٠رافية
 كأضفت عليو صبغة فنية فريدة.، بطاقات إت٭ائية متميزة

كانات بذلك اكتشاؼ كل الإم ةت٤اكل، الفضاءات الدينية ات١غلقة عن"زىوة"  ةركاي كشفت -
كمن بً تٖقيق إحاطة شاملة بكل مقومات ات١كاف ، ات١تاحة بُ ىذا الفضاءات كإخراجها إبٔ دائرة الضوء

فبث اتٟياة بُ ىذه ات١عابٓ ىو خطوة من الركائي للفت ، الديتٍ" ات١قاـ" الذم يعد مرجعا قائما بذاتو
بل ىي معابٓ حية غنية بالدلالات ، يافالانتباه إليها كونها ليست ت٣رد أماكن مغمورة طات٢ا الإت٫اؿ كالنس

 تعزز ارتباط الإنساف اتٞزائرم بالأرض كات٢وية.

 

ت٘يزت كتابات "السٌايح" تٔحاكرتها للعديد من ات٠طابات منها التًاثية كالأدبية كالدينية كخاصة  -
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ستقلبؿ فمعظم نصوصو استحضرت بشكل مكثف تاريخ اتٞزائر من الثورة التحريرية إبٔ الا، التارتٮية
كصولا إبٔ العشرية السوداء كذلك من خلبؿ الوقوؼ عند أبرز ا﵀طات التارتٮية التي مرت ُّا اتٞزائر 

 خاصة ات١همشة كات١غيبة منها.

"كولونيل الزبربر" نصا ركائيا ت٭مل خصوصيتو من انفتاحو على العديد من ات٠طابات  ةركايت٘ثل  -
كقد مكنو ىذا ، ت١ختلفة )الدينية كالتارتٮية كالسياسية كالأدبية كالتًاثية ككذا الإعلبمية(ذات ات١رجعيات ا

كما أباف عن ،  الانفتاح من دعم موقفو كاختزاؿ رؤيتو بُ بعض القضايا التي حدثت كتٖدث بُ الواقع
 الكتابة كالقراءة معا.  قدرتو الكبتَة على تفجتَ طاقاتو الإبداعية كاستثمار ثقافتو ات١وسوعية تٔا تٮدـ فعل

"كولونيل الزبربر"على مساءلة اتٟاضر ات١ؤبٓ الذم عاشو اَّتمع اتٞزائرم إباف ت ركاية انكب -
فجاءت ركاياتو شاىد عياف على تلك الفتًة اتٟرجة من تاريخ اتٞزائر ، العشرية السوداء التي عصفت بو

بيعة التحولات التي عرفها ت٣تمعو كإدراؾ ات٠لفية التارتٮية كقد امتلك الركائي القدرة على فهم ط، ات١عاصر
مقدما إياه كفق رؤيتو ، فخاطب اتٟاضر من خلبؿ ات١اضي، التي مازالت تلقي بظلبت٢ا على اتٟاضر

 كالتي اتسمت بُ الغالب بشجاعة بُ الطرح.، ات٠اصة

التارتٮية كالتًاثية كالأدبية كالدينية من ؽ ت٥تلف العوابٓ اختً ا بُ"كولونيل الزبربر" ت ركايةت٧ح -
مكنتو من بعث اتٟياة بُ  تْيث استطاع استحضارىا بطريقة متميزة، خلبؿ جعلها مادة طيعة للتوظيف

ت٤ققا ات١تعة الفنية من جهة كمفجرا ، ت٥تلف أشكات٢ا إذ جعلها جزءا ملتحما كمتمازجا ضمن بناء نصو
أضفى التفاعل النصي بعدا تٚاليا لنص "كولونيل -أخرل. للدلالات كالإت٭اءات ات٠فية من جهة 

كذلك بإثرائو بدلالات كإت٭اءات متعالية تتماشى كما أراد الكتاب إيصالو للقراء من تكثيف ، الزبربر"
تسليط الضوء على الكثتَ من القضايا التي ، لعل أت٫ها، للمعاب٘ كإبراز للرؤل كنقل للبنفعالات كات١شاعر

رفع مستول اتٟس بات٢وية كالانتماء لدل ، تفستَ الواقع كفهمو كإعادة بنائو، الرتٝيغيبها التاريخ 
   كمقاكمة النسياف الذم طاؿ كعيهم التارتٮي.، الأجياؿ اتٟاضرة

 
تٖضر بُ ركايتي"تلك ا﵀بة"ك"ذاؾ اتٟنتُ" النصوص ا﵀يطة بصفتها علبمات نصية من شأنها أف  -

تٯكنها أف توجو الفعل القرائي تٔا ينسجم كمضموف ات٠طاب الركائي ككذا كما ،  تتفاعل مع ات١تن الركائي
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 الرسالة ات١راد توصيلها من قبل الكاتب.
كلعل ذلك راجع إبٔ ، آثر"تٟبيب السايح" توظيف عنواف رئيسي كاحد بُ كل أعمالو الركائية -

فجعل ، كل عمل ركائي ينتجو  كدقة ات١قاصد التي يريد توجيو أنظار القراء إليها بُ، كضوح الرؤية عنده
 عناكينو تٗتزؿ دلالات مكثفة كموحية تٔضموف نصوصو.

تعد ركاية "تلك ا﵀بة" أكثر عمل ركائي بُ التجربة الركائية "للحبيب السائح" ت٘ثلب لعناصر  -
ن إذ بٓ يقتصر توظيفو ت٢ا على العناصر ات١عركفة م، حيث نلمح اىتماما كاضحا بالعتبات النصية، ات١ناص

قبيل العنواف كالتصدير كالاستهلبؿ... بل تٕاكزىا ليشمل عناصر أخرل قليلب ما يلتفت إليها الركائيوف 
 ككذا تٔلحق ت١فردات ت٤لية كاردة بُ النص.، من قبيل تذييل الركاية بفهرس لعناكين الفصوؿ

وج إبٔ أغوار تسمح بالول، تٖضر العناكين الفرعية بُ "تلك ا﵀بة" باعتبارىا عتبات مفتاحية -
ا عناكين إت٭ائية تصنع ات١فارقة على مستول  فصوت٢ا كاستنطاؽ بنياتها الدلالية؛ إلار أف ات١لبحظ عليها أنهر

ا تتحقق ، التًكيب كتسعى إبٔ تكثيف الدلالالة على مستول ات١ضموف إذ لا تٖمل دلالات جاىزة كإت٪ر
 ى القارئ كتٖرضو على قراءتها.فهي ت٘ارس غوايتها عل، دلالاتها باقتحاـ عابٓ ات١تن

اشتملت ركاية "ذاؾ اتٟنتُ" على بنيات مفتاحية أدرجها الركائي كعناكين فرعية تنضاؼ إبٔ  -
، كتتحدد كلها بطابعها الزمكاب٘، العنواف الرئيسي حتى يتمكن القارئ من استنطاؽ النرص كسبر أغواره

 بُ ت٤اكلة منو استحضار ذاؾ، تُ ات١اضي كاتٟاضرإذ تنفتح دلالالتها على ات١كاف كالزماف ات١تأرجح ب
الذم أصبح ، زمن اتٟركة كالسعي كالبناء كالأمل بُ مقابل الزمن اتٟاضر الكئيب التعيس، الزمن اتٞميل

 الشعور فيو خالينا من الوعي بالزمن الضائع.
تجزأ من العمل أكبٔ "اتٟبيب السائح"النصوص ات١وازية أت٫ية بالغة إتٯانا منو بأنها جزء لا ي -
بل تتجاكزىا إبٔ التأثتَ بُ القارئ كتوجيو فعل ، كأف قيمتها تتعدل كونها نصوصا ت٤اذية للنص، الإبداعي

ككذا عناكين فصولو ، كقد ت١سنا كعيو الكبتَ ُّا من خلبؿ حسن اختياره لعناكين نصوصو، القراءة لديو
ضا استهلبلاتو كتصديراتو التي كفق كثتَا بُ اختيار كأي، ات١وجزة كات١وحية التي تنم عن اكتماؿ الرؤية عنده

 .مصادرىا من أمهات الكتب القدتٯة التي طات٢ا النسياف
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 الملخص: 



 

 

من خلبؿ   تناكؿ البحث موضوع " شعرية السرد" بُ ركايات الكاتب اتٞزائرم" اتٟبيب السائح"
مقاربة نصوصو الركائية التي أنتجها على مدار تٕربتو الركائية، ت٤اكلتُ رصد ت٥تلف آليات بنائها كتلمس 

 تٝاتها اتٞمالية كخصائصها الفريدة.

 بقتها مقدمة كمدخل نظرم كذيلتها خات٘ة.جاء البحث بُ أربعة فصوؿ س

تٯثل ات١دخل مهادنا نظريا ت١صطلحي البحث الأساسيتُ)السرد كالشعرية(، كقد بً من خلبلو تٖديد  
مفهوميهما اللغوم كالاصطلبحي،ككذا حضورت٫ا على مستول ات١مارسة كالتنظتَ بُ النقدين الغربي 

 كالعربي .

ن عناصر البناء الركائي،كىو عنصر الزمن،حيث عاينا تّلبء كقد تناكؿ الفصل الأكؿ أىم عنصر م
الطبيعة النفسية للزمن بُ ات١دكنة الركائية '' ات١وت بُ كىراف ''ىذه الطبيعة التي جذرىا اتٟصار النفسي 

كحاضر كئيب يبعث على  الذم ظلت الشخصية ا﵀ورية رىينتو، بُ ظل ماض يلبحقها كيؤرقها،
ع، كاستنادا إبٔ ىذه الطبيعة، فقد حاكؿ الركائي ابتداع أنساؽ زمنية مغايرة الانكسار كالفشل كالضيا 

،حيث نقل الزمن من مستواه التسلسلي التعاقبي إبٔ مستول متشابك كمعقد، تداخلت تٔوجبو كل أبعاد 
الزمن من ماض كحاضر كمستقبل.كلذلك ت١سنا حضور ثلبثة أشكاؿ أساسية تتحكم بُ بناء الزمن 

 لركائي: البناء الدائرم،البناء التتابعي،البناء التداخلي.داخل النص ا

بُ حتُ تناكؿ الفصل الثاب٘ عنصرا آخر ساىم بُ معرفة ات٠لفيات اتٞمالية التي ارتكزت عليها 
نصوص"اتٟبيب السائح" ،كعمٌق دلالاتها ات١عرفية كالفنية،ألا كىو عنصر ات١كاف،حيث سعى الركائي إبٔ 

ا تأطتَا تٚاليا،أكسبها دلالات كإت٭اءات أسهمت بُ كشف خصوصياتها اختيار أمكنتو كتأطتَى
كأبعادىا الركحية كالثقافية كالاجتماعية كالتارتٮية كحتى النفسية،كالتي عبرت عن ات١خزكف اتٟضارم 
كاتٞمعي للئنساف اتٞزائرم عموما كإنساف الصحراء خصوصا، كما بدا ذلك كاضحا بُ ركايتيو "زىوة" 

 "،إذ ت١سنا حضورا قويا لذاكرة ات١كاف ات١تًسخة بقيمها كتارتٮها كعاداتها كتقاليدىا.ك"تلك ا﵀بة

أما الفصل الثالث فقد بً فيو استجلبء ت٥تلف ات١تفاعلبت النصية: التارتٮية كالتًاثية، الأدبية     
للتاريخ الرتٝي كالإعلبمية كالدينية ،كذلك من خلبؿ ركاية "كولونيل الزبربر"، التي قدمت قراءة جديدة 



 

 

اتٞزائرم ،بعيدا عن إيديولوجية السلطة ات١هيمنة،كما حاكلت إضاءة الذاكرة اتٞماعية كتوجيهها إبٔ 
ت٥زكنها التًاثي الذم صار قاب قوستُ من الاندثار كالضياع،بالإضافة إبٔ ذلك فقد كانت ت٢ا القدرة 

الكثتَ من الدلالات التي سعت الركاية على استحضار مقولات أدبية كإعلبمية كدينية ،سات٫ت بُ توليد 
 إبٔ إظهارىا إبٔ السطح.

كبُ الأختَ بً الانتقاؿ إبٔ دراسة شبكة العناصر النصية كات٠ارج نصية،التي صاحبت ركايتي"تلك   
ا﵀بة" ك"ذاؾ اتٟنتُ"،إذ كقفنا عند ت٥تلف العتبات ات١باشرة كغتَ ات١باشرة التي أسهمت بُ تفستَىا 

ا الغامضة، كتقريب مدلوت٢ا إبٔ القارئ تٔا يسمح لو بفهم قصديتها فهما صحيحا لا كإضاءة جوانبه
 ت٭يد عن قصدية مبدعها.

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Résumé :  



 

 

La recherche portait sur le thème de la « poétique narrative » dans les 

romans de l’écrivain algérien « Al-Habib Al-Sayeh »: à travers une approche 

de ses textes de roman, qu’il a produit tout au long de son expérience 

romanesque, il avait essayé d’observer les différents mécanismes de sa 

construction et de voir l’esthétique et ses caractéristiques individuelles.  

La recherche s’est faite en quatre chapitres, précédés d’une introduction, 

d’une entrée théorique et une conclusion.  

C’est un cadre théorique pour les deux termes fondamentaux de la 

recherche (narratif et poétique), à travers lesquels leurs concepts linguistiques 

et conventionnels ont été définis, ainsi que leur présence aux niveaux de la 

pratique et de la théorisation en Cachin occidental et arabe.  

  Le premier chapitre traitait de l’élément le plus important de la 

construction narrative, l’élément du temps, comme nous avons clairement 

examiné la nature psychologique du temps dans le roman "death in Oran", qui 

était enracinée dans le blocus psychologique que le personnage central restait 

otage à la lumière d’un passé qui le poursuivait et le gênait, Un présent 

sombre qui se brise, qui échoue et se perd, et basé sur cette nature. Le 

romancier a essayé de créer différents formats temporels, où le temps passait 

de son niveau séquentiel à un niveau complexe et entrelacé, où toutes les 

dimensions du temps, passé, présent et futur, étaient entrelacées. C’est 

pourquoi nous avons constaté la présence de trois formes de base de 

construction du temps dans le texte narratif : Construction annulaire, 

construction séquentielle et construction interventionnelle.  

Le deuxième chapitre traite un autre élément qui contribue à l’arrière-

plan esthétique sur lequel reposaient les textes du "Al-Habib Al-Sayeh  " et à 

la profondeur de leur signification cognitive et artistique, à savoir l’élément 

de lieu, où le romancier a cherché à choisir les lieux et le cadre de beauté. Il a 



 

 

obtenu des indications et des incusions qui ont contribué à révéler ses 

caractéristiques spirituelles, culturelles, sociales, historiques et même 

psychologiques, qui exprimaient le patrimoine culturel et collectif de 

l’homme algérien en général et de l’homme du désert en particulier, comme 

on le voit dans son roman "Zahwa" et "celui de l’amour". Si nous voyons une 

forte présence dans la mémoire du lieu enracinée dans ses valeurs, son 

histoire, ses coutumes et ses traditions.  

Le troisième chapitre clarifie les différentes interactions textuelles : 

Historique et patrimonial. Littéraire, médiatique et religieuse, à travers le 

roman "Zabber Col.", qui présente une nouvelle lecture de l’histoire officielle 

algérienne, loin de l’idéologie du pouvoir dominant. Elle a également tenté 

d’éclairer la mémoire collective et de la diriger vers son patrimoine, presque 

perdu, en plus d’avoir la capacité d’invoquer des inférences littéraires, 

médiatiques et religieuses, qui ont contribué aux nombreuses indications que 

le roman a cherché à apporter à la surface.  

Enfin, nous nous sommes déplacés pour étudier le réseau d’éléments de 

texte et de sortie de texte, qui a accompagné les récits "cet amour" et "cette 

nostalgie", alors que nous nous trouvions aux différents seuils directs et 

indirects qui ont contribué à son interprétation et à l’éclairage de ses aspects 

mystérieux, Et d’apporter son point de vue au lecteur d’une manière qui lui 

permet de comprendre correctement son but, et ne s’écarte pas de l’intention 

de son créateur.  

 
 
 
 

Summary:  



 

 

The research dealt with the topic of “narrative poetics“ in the novels of 

the Algerian writer « Al-Habib Al-Sayeh » through an approach to his novel 

texts, which he produced throughout his novelistic experience, trying to 

observe the different mechanisms of its construction and to see esthetics and 

its individual characteristics.  

The research came in four chapters, preceded by an introduction and a 

theoretical entry, and its last ending.  

It is a theoretical setting for the two basic terms of research (narrative 

and poetic), through which their linguistic and conventional concepts were 

defined, as well as their presence at the practice and theorizing levels in 

Western and Arabic Cashin.   

  The first chapter dealt with the most important element in the elements 

of narrative construction, the element of time, as we clearly examined the 

psychological nature of time in the novel code "death in Oran", which was 

rooted in the psychological blockade that the central character remained 

hostage, in the light of a past that chased and annoying it. A gloomy present 

that is breaking, failing and lost, and based on this nature, the novelist tried to 

create different time formats, where time moved from its sequential level to a 

complex and intertwined level, whereby all dimensions of time, past, present 

and future, were interwoven. This is why we saw the presence of three basic 

forms of time-building within the narrative text: Ring building, sequential 

building, and interventional construction.   

The second chapter dealt with another element that contributed to the 

esthetic background on which the texts of « Al-Habib Al-Sayeh » were based, 

and the depth of their cognitive and artistic significance, namely, the place 

element, where the novelist sought to choose places and beauty framework. It 

gained indications and incusions that contributed to revealing its spiritual, 



 

 

cultural, social, historical and even psychological characteristics, which 

expressed the cultural and collective stock of the Algerian man in general and 

the man of the desert in particular, as was evident in his novel "Zahwa" and 

"that of love". If we see a strong presence in the memory of the place, which 

is rooted in its values, history, customs and traditions.   

The third chapter clarified the different textual interactions: Historical 

and heritage, literary, media and religious, through the novel "Zabber Col.", 

which presented a new reading of the Algerian official history, away from the 

ideology of the dominant power. It also tried to light up the collective 

memory and direct it to its heritage, which was almost lost, in addition to 

having the ability to summon literary, media and religious inferences, which 

contributed to the many indications that the novel sought to bring to the 

surface.  

Finally, we moved to study the network of text and text-out elements, 

which accompanied the narratives "that love" and "that nostalgia", as we 

stood at the various direct and indirect thresholds that contributed to its 

interpretation and the lighting of its mysterious aspects. And to bring its point 

to the reader, in a way that allows him to correctly understand its purpose, and 

does not deviate from the intention of its creator.   

 
 
 

                                                           

 


