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 المعاصرة  اء في الرواية العربيةندوة الصحر 

: تسريد الصحراء وتخييل العوالم الممكنة في رواية أعوذ بالله للروائي السعيد عنوان المذاخلة
 بوطاجين

 : أد/ وافية بن مسعودإعذاد

 :الملخص

أعوذ بالله في رواية  تستعرض ىذه المداخلة تسريد الصحراء وأثرىا على تخييل العوالم الممكنة      
للروائي الجزائري السعيد بوطاجين؛ حيث تتساءل عن العالم المرجعي )الصحراء( داخل موسوعة النص 
وأسباب الإحالة عليو والتحولات التي تحكم تخييل الصحراء وحمولاتها المرجعية وأثرىا في بناء عالم 

 م للنص وعالم قارئ.ممكن وواقع محتمل داخل النص، من خلال الشراكة بين عالم مرجعي وعال

تعتمد المداخلة من أجل تحليل ىذه الإشكالية التصورات والأدوات التي قدمتها نظرية العوالم      
 الممكنة وسيميائية الثقافة في المحكيات الروائية خصوصا ما قدمو أمبرتو إيكو في أعمالو.

ء أثناء تخييلها داخل ىذا النص وتهدف إلى رصد وتتبع التحولات التي تظهر على موسوعة الصحرا      
الروائي على مستويات عديدة بعضها يتصل بالفضاء نفسو وبعضها الآخر يتصل بأثر الفضاء على عناصر 

 المحكي مثل تسريد الشخصيات والأحداث وصناعة العجيب في بناء الهوية الصحراوية.

 سارد-اءفض -ىوية -موسوعة –عوالم ممكنة -صحراء-: تسريدالكلمات المفتاحية

Abstract 

      This scientific paper examines the narration of desert and its impact on 

imagining possible worlds in the novel "I Seek Refuge in God" by the Algerian 

novelist Said Boutadjin. It questions the referential world (the desert) within the 

encyclopedia of the text and the reasons for referring to it, as well as the 

transformations that govern the imagination of the desert and its referential 

implications and their impact on constructing a possible world and a plausible 

reality within the text, through the partnership between the referential world, the 

text world, and the reader's world. 

     The intervention relies on analyzing these issues through the concepts and 

tools provided by the theory of possible worlds and cultural semiotics in 

narrative fiction, especially as presented by Umberto Eco in his works. 
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It aims to monitor and trace the transformations that appear on the desert 

encyclopedia while imagining it within this narrative text on multiple levels, 

some of which are related to the space itself and others are related to the impact 

of space on narrative elements such as character development, events, and the 

creation of the extraordinary in building the desert identity. 

 

Keywords: Narrativisation, Disert, Possible worlds, reference, 
Actual Reality, narrator. 
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 نص المذاخلة:

 :تمهيذ

الرواية فن زمتٍ. يستعتَ من اللغة طبيعتها الزمنية ويعيد توزيع الأحداث والوقائع بناء على نظاـ منطقي         
زمتٍ لزدد. ويدنحنا الاعتًاؼ بهذه الطبيعة حق التساؤؿ عن إمكانية الرواية في إعادة إنتاج ما ىو ليس بزمتٍ 

ف ىذه الشخصيات ستحتاج ا شخصيات معينة فإمللهبرالأحداث لحكائي الذي تبنيو. فإف قلنا إف داخل العالد ا
لذ فضاء تتحرؾ فيو وتنجز فيو أفعالذا. ومع أف الفضاء لو طبيعة بصرية خالصة إلا أف اللغة تفعّل أدوات بالضرورة إ
 بغية إعادة بنائو.التصوير 

تبعا لذلك تستعرض ىذه الدداخلة تسريد الصحراء في رواية "أعوذ بالله" للروائي الجزائري السعيد بوطاجتُ      
. فتنتقي الرواية من سماتو وعناصره ما والتحولات التي يخضع لذا ىذا الدكاف الجغرافي داخل عملليات التخييل الروائي

وسوعة الدشتًةة بينها وبتُ الدلتقي إلذ صناعة عالد يتعرؼ عليو يسملح لذا ببناء موسوعتها ثم تتعملد الانتقاؿ من الد
الدتلقي من جديد من خلبؿ عمللية القراءة والتحولات التي يخضع لذا الفضاء طيلة ستَورة الأحداث داخل الرواية 

 من جهة وتفعيل ستَورة التأويل عند القارئ من جهة ثانية.

مستقل عن الشخصيات التي تتحرؾ فيها، وإنما ستكوف تابعة  لا تظهر الصحراء بوصفها فضاء ببنياف     
بالضرورة إلذ العوالد الدملكنة التي تتصورىا الشخصيات عنها وتصنعها البتٌ الثقافية في ذىنها، فتنتملي إليها وتأخذ 

 سماتها الجوىرية والعرضية منها.

  :إشكالية المداخلة-

والتحولات  ،)الصحراء( داخل موسوعة النص وأسباب الإحالة عليوتتساءؿ ىذه الدداخلة عن العالد الدرجعي     
وأثرىا في بناء عالد لشكن وواقع لزتملل داخل النص، من خلبؿ  ،التي بركم بزييل الصحراء وحمولاتها الدرجعية
 قارئ.للالشراةة بتُ عالد مرجعي وعالد للنص وعالد 

 :منهج المداخلة-

( حوؿ "العوالد الدملكنة" Umberto Ecoتعتملد ىذه الدداخلة على أطروحة "أمبرتو إيكو" )     
(Mondes possibles في أطروحتو حوؿ تطوير السيمليائية النصية، وتأسيس سيملياء الثقافة، وقد ظهر )

 .ذلك في عدد من ةتبو أشرنا في ىذه الدداخلة إلذ بعضها ولد نشر إلذ بعضها الآخر
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 :اف المداخلةأىد -

تهدؼ ىذه الدداخلة إلذ رصد وتتبع التحولات التي تظهر على موسوعة الصحراء أثناء بزييلها داخل ىذا  .1
على مستويات عديدة بعضها يتصل بالفضاء نفسو وبعضها الآخر يتصل بأثر الفضاء على عناصر  ،النص الروائي

 تسريد الشخصيات والأحداث وصناعة العجيب في بناء الذوية الصحراوية. :مثل ،المحكي

لددارات وا ،في العوالد الدملكنة للشخصيات داخل رواية "أعوذ بالله"  الدرجعي للصحراء، وأبنيتها. برديد العالد2
الشخصيات  ها في تصورات الشخصيات الصحراوية، وما يقابلها من تصورات لذا في ذىنالنصية التي تنتملي إلي

 الشملالية أو الغربية التي تتفاعل مع ىذا الفضاء.

البعد الاستًاتيجي الذي برمللو، ذلك أف و التنبيو إلذ مدى أهمية دراسة العوالد الدملكنة داخل النصوص السردية، .3
الدرجعي، فيتم ىذه العوالد التي تصنعها النصوص وترسيها الثقافة تؤثر بشكل خطتَ وسلس على تصوراتنا للعالد 

نعها الثقافات المحلية والعالدية، فملا تظهره الثقافة برييد العالد الدرجعي لصالح تراةملات العوالد الدملكنة التي تص
ذه النسخ الدملكنة للعالد . وامتلبء العالد بهالدعاصرة ىو تراجع العالد الدرجعي لصالح العوالد الدملكنة التي يتم تصنيعها

 .ينفصلوف شيئا فشيئا عن العالد الدرجعي . ونظرا لإرراقهم فيهافي ىذه العوالد الأوؿ يأسر الدتلقتُ

 :     في رواية أعوذ بالله .تسريد الفضاء الروائي1

الرواية على الررم من ةونها ليست ب، "أعوذ بالله"تم اختيار الصحراء فضاء عاما تتحرؾ فيو شخصيات رواية       
بوصفو الدعطى ء بتفاصيلو. وتصر على الاىتملاـ بكل حيثياتو. وتشكيل بنية متكاملة لو التصويرية التي تقوؿ الفضا

وىذا ىو  .وإنما يعطى فيها فضاء الصحراء متصورا ومتملثلب من خلبؿ وعي الشخصيات ،الأساسي في بناء الرواية
 ياري لذا.سبب اخت

لا يعتٍ أنها تهمللو، فكل رواية مهملا ةانت درجات  وقولنا إف الرواية التي بتُ أيدينا لا ترةز على تصوير الفضاء   
يكوف الحدث الروائي لشوضعا في معظم الأحياف، "بهذا الدكوف برتاجو لإرساء حيز للؤحداث داخلها، فػػ  اىتملامها

فكل رواية برتوي طوبوررافيا نوعية، بسنحها نغمليتها الخاصة. ذلك أف الروائي يختار موضعة الحدث والشخوص 
بعض من خلبؿ ، وتبعا لذلك فإف ىذا الدكوف حاضر في الرواية 1ء واقعي أو مستعار من الواقع"داخل فضا

تفاصيلها مستعارة من الواقع وبعضها الآخر يرةن إلذ العالد الذي يريد الكاتب أف يتصوره القارئ ولا يظهر إلا من 
 خلبؿ العوالد التي تعلن عنها الشخصيات.

                                                           
1
 22، ص 2002كولدنستٌن، الفضاء الروائً، كتاب جماعً: الفضاء الروائً، تر: عبد الرحٌم حزل، أفرٌقٌا الشرق، بٌروت،  ج. ب. 
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فضاء لفظي فهو بالضرورة سيحتاج إلذ التشخيص والوصف لبناء الرواية إذا سلملنا بأف الفضاء في ىذه     
جغرافيا النص، وىذا يطرح تساؤلات ةثتَة عن الاحتملالات الدرجعية التي يعتملد عليها الروائي في عمللو الانتقائي 

راء أو بعضها للئيهاـ بواقعية عالدو الروائي الذي لبناء ىذه الجغرافيا، فهل أخذ الكاتب ةل الصحراء أو جل الصح
صنعها مصدرا للعوالد الدملكنة التي يصنعها الكاتب وت الخاص بالعالد الدرجعي الذي يعّدابتكره. إننا في ىذا الدوقف 

 . وانطلبقا من ذلك يتحوؿ العالد الدرجعي )وفي حالتنا ىذه الصحراء( إلذ عالد موازبعده الشخصيات داخل النص
لعوالد أخرى بديلة برققت داخل النص. لد يدح العالد الدملكن العالد الدرجعي بساما ولد ينفو لكنو استفاد منو ةفاية 

 ليتحوؿ من الدملكن إلذ الدتحقق الذىتٍ داخل النص وداخل ذىن القارئ بعد ذلك.

نموذجية، ذلك أف إف أنظملة تشخيص الفضاء ووصفو في الروايات متعددة ولا تأخذ طرائق واضحة و       
"الوصف يتخذ جميع الصيغ التنظيملية التي بسنح الفضاء الدوصوؼ نغمليتو، وتسعف الروائي على أف يسند للفضائية 

تبعا لذذا  –لذلك لصد أف طبيعة الفضاء الصحراوي في رواية أعوذ بالله ، 1الوظيفة التي يختارىا لذا داخل الرواية"
  وتصورات متغتَة ا بروز على سماتمفتوحة وشديدة التعدد بزضع لتصورات وسمات ثابتة أحيانا، لكنه-التصور

قة على شكل شظايا وجزئيات متفر لصد أف الوصف يعرض أنماطا لستلفة، فتظهر الصحراء  حيث؛ أخرى اأحيان
وصف الصحراء متنقلب يتحرؾ بتُ شخصيات الرواية  أظهرالكاتب أف على مسار سرد الأحداث، بالإضافة إلذ 

  ف على السارد أو شخصية لزددة فقط.ولا يق

لكنها  ،أف الصحراء الدوجودة داخل ىذه الرواية ليست ىي الصحراء التي يعرفها ةل منايعرؼ القراء عادة     
الصحراء التي اختارىا السعيد بوطاجتُ ويختار القراء بعد ذلك تصديقها، فعلى الررم من ةونها تبتٍ عالدا لشكنا إلذ 

وىذا ما سنقوـ بدناقشتو  الصحراء/ الواقع. ققو ليس على النحو الذي تتحقق بوأف ىذا العالد متحقق وإف ةاف بر
عرض أبرز العوالد الدملكنة التي أعادت بناء الصحراء وتصوراتها في فيملا بقي من عناصر ىذه الدداخلة؛ حيث نست

 ىذه الرواية.

 

 مفهومها ومستوياتها :العوالم الممكنة عند أمبرتو إيكو.2

متعددا عالدا بوصفو سيمليائيات الثقافة أف ينظر إلذ العالد الحكائي  و إيكو" من خلبؿ مشروعاقتًح "أمبرت      
ويعيد تفستَ قوانتُ العالد  أشكالو إلا أنو يبتٍ نظامو الخاص،يستعتَ منو قوانينو و  الواقعي الذيبديلب عن العالد 

"وظيفة الفن ليست معرفة العالد، وإنما ىي إنتاج مكمللبت للعالد، لأف  الواقعي بناء على تصوراتو واستًاتيجياتو،
                                                           

1
 22المرجع نفسه، ص   
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لدا لشكنا، وىذا العالد في الوقت نفسو يعّد وىذا يعتٍ أف ةل نص يحكي عا 1فهو يخلق حياة وقوانتُ خاصة بها"
 متحققا، مليئا بالعوالد الدملكنة للشخصيات التي تتحرؾ فيو.

من أجل إعادة النظر في السيمليائية في حقل الفيزياء  ومن ىذا الدنطلق يستعتَ من نظرية "العوالد الدملكنة"    
لتوسيع آفاؽ النظر إلذ طبيعة البنيوية والعلبمية النصية وتطوير نموذجها التحليلي. وحمل الباحث ىذه الرؤية 

للنصوص السردية. وقد استعرض ىذه الأطروحة بالتفصيل في ةتابو "القارئ في الحكاية" لزددا مفهوـ الدصطلح 
 الدقتًح ومستوياتو وأىدافو التحليلية.

يعبرر عنها لرملوع من القضايا، الباحث يعتٍ" حالة من الأمور ىذا إف عالدا لشكنا داخل النص السردي في نظر    
حيث تكوف ةلّ قضية، إما ـ أو لا ـ. وعلى ىذا، فإف عالدا مشكَّلب من لرملوع أفراد موفوري الخاصيات وبدا أف 

 2بعض ىذه الخاصيات أو المحملولات قد يكوف أفعالا، فإف عالدا لشكنا قد يرُى بوصفو سياقا من الأحداث"

العالد الحكائي يحتوي عوالد لشكنة يكوف فيها بزيل وجود عالد أف  خرى مفادىاقولو بعبارة أ تبسيطيدكننا     
بخصائص معينة ىذه الخصائص إثباتها يعتٍ أف رتَىا من الخصائص لا يدكن أف يكوف موجودا ويدكن أف نتخيل 

كنا  . وبذلك يكوف العالد الدملكن داخل النص ليس لشعالدا آخر توجد فيو خصائص أخرى تنفي وجود رتَىا
 تبنيو الثقافة من خلبؿ تراةبو مع العالد الواقعي أو لنقل الدرجعي. اوإنما ىو لشكن بنيوي ،ةونيا

وىذا العالد الدتخيل  .على صناعة عالد شبيو بالعالد الدرجعي إلا أنو ليس ىو-تبعا لذلك–يعملل أي ةاتب     
ليس عالدا فاررا بل ىو عالد لشكن التحقق إلذ جانب العالد الدرجعي من خلبؿ برققو الذىتٍ في عالد الإمكاف. 
ذلك أف شخصا ما إف قرر أف يسافر إلذ مكاف ما بخط ستَ لزدد )ويدكننا اعتبار ذلك عالدا مرجعيا( لا يعتٍ أف 

 نفسو تعد عدما، بل تبقى موجودة )ويدكننا اعتبارىا عوالد لشكنة(.بقية الخطوط التي تؤدي إلذ الدكاف 

ليؤثث  أفراده وقوانينو يصبح الرابط بتُ العالد الحكائي والعالد الواقعي رابطا استعاريا، فالأوؿ يستعتَ من الثاني     
، فقد يشكل ةونا ر منولستلف عن العالد الذي استعا صيلو رتَ أف تأثيث العالد الدملكن الذي يختلقو الكاتبتفا

ملتبسا إلذ حد ما ةملا يدكن أف يصنع ةونا مضادا للعالد الواقعي الذي انسل منو. ذلك لأف "عالدا حكائيا 
من العالد "الواقعي"، وحتى يؤدي ذلك دوف تبديد للطاقة،  خاصريات-معاةسةإلا في حالة تعييناتٍ  –يستعتَ 

م على أنهم ةذلك، دوف أف يعود إلذ بنائهم خاصريةً. إذًا، يروح يزوردُنا النص يضع في التداوؿ أفرادا ةاف قد أقُِرَّ به

                                                           
1
 22، ص 2002، سورٌا، 2مبرطو إٌكو، الأثر المفتوح، تر: عبد الرحمان بوعلً، دار الحوار، طأ  

2
، 2991، 2التعاضد التأوٌلً فً النصوص الحكاٌة، تر: أنطوان أبو زٌد، المركز الثقافً العربً، بٌروت، ط –أمبرتو إٌكو، القارئ فً الحكاٌة   

 219-211ص 
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العالد الواقعي إلذ عالد  ىي برويل لشا يعتٍ أف وظيفة العالد الدملكن، 1بأفراد من خلبؿ أسماء شائعة أو أسماء علم"
سيمليائي وفتح مسارات لشكنة لتأويلو من طرؼ القارئ. ولا تعد ىذه العوالد الدتخيلة إلا بسثيلبت بنيوية للئمكاف 

 داخل النصوص السردية.

ومع إف عملليات الاستعارة بذعل من العالد الدملكن عالدا مؤثثا مليئا بسملات العالد الدرجعي وأفراده وقوانينو.       
ذلك فإف ىذه العناصر لا تشكل سوى موسوعة النص لأف ىذا العالد نفسو سيغتَىا لتستجيب لتصوراتو الثقافية، 

، فعلى فيظهر للقارئ أف النصوص تعتملده على عالدتُ ثقافيتُ وليس عالدا واحدا ىو ذلك الدملكن داخل النص
بنيان من طبيعة واحدة، فكلبهما " "أمبرتو إيكو"ا عند أف العالد الواقعي أسبق من العالد الدملكن إلا أنهمل من ررمال

 . ىذه الطبيعة الدشتًةة للعالدتُ ىي ما تسملح للقارئ ببناء مسارات عابرة بينهملا.2"ثقافي

 :. مستويات العالم الممكن3

ة النص على أنو ةذلك يتم تنضيد العالد الدملكن داخل الرواية إما على العالد الفعلي أو العالد التي تعرضو موسوع  
بوصفو ةذلك. ولا يتم على مستوى واحد، وإنما عرض "أمبرتو إيكو" أربعة أبنية للعوالد الدملكنة ويدرةو القارئ 

داخل النص السردي، وىي: عالد الحكاية، والعوالد الدملكنة للشخصيات، والعوالد الدملكنة للقارئ النملوذجي، 
أخرى. ويدكننا تفستَ ىذه  ت لشا يربط عالد شخصية ما بعالد شخصيةالشخصياوالعوالد الدملكنة البينية بتُ 

 الدستويات بشكل عاـ على النحو الآتي:

 . العالم الحكائي:1.3

تقدـ النصوص السردية عملوما عالدا متخيلب، يشعر الكاتب فيو أف يعيد إنتاج العالد الدعيش بتعديلو أو       
برويلو أو بذاوزه، مستعرضا موقفو منو وعلبقتو بو. إف ةل ةتاب نتفاعل معو إنما ىو فرصة لدعرفة الكوف بدنظور 

"الكوف ينتظر منا أف نقوـ دت عليها مرجعياتنا، فػلذا أىداؼ مبتكرة رتَ تلك التي اعتا تواستًاتيجياجديد 
، فبدؿ أف نرى الكوف بلوف واحد 3بتعريفو: والكتاب يدنحنا أدوات لتعريف لا لزدودية الأشكاؿ الدملكنة للكوف"

وفقا لتصورات "أمبرتو إيكو" ىي عالد  –نراه بأةثر من احتملاؿ وأةثر من إمكاف. تبعا لذلك فإف أية حكاية 
، فيصتَ عالد 4لنا شخصيات لستلفة بخصائص وسمات لستلفة عن خصائص الأفراد في عالدنا الواقعيلشكن تقدـ 

                                                           
1
 272أمبرتو إٌكو، القارئ فً الحكاٌة ، ص   

2
 271المرجع نفسه، ص   

3
 299مبرطو إٌكو، الأثر المفتوح، ص أ  

 
4
 200مبرتو إٌكو، القارئ فً الحكاٌة، صأ  
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ةملا يصبح من الجائز أف نتبع برولات عالد   تفاعل معو القارئ.يالحكاية العالد الدملكن الأوؿ الذي يعرضو النص و 
سواء أةاف ذلك يتعلق بالشخصيات الواقعي، الحكاية لدعرفة الخصائص الجوىرية والعرضية الدشتًةة بينو وبتُ العالد 

 الأزمنة والتصورات والذويات ورتَىا.و الأفضية ب أـ

إف ةلية العالد الحكائي لا تعتٍ أننا نبحث فيو عن ذلك العالد الدملكن الكلي الذي تقولو النصوص السردية،       
القارئ النملوذجي، وىذا سنصل إليو بعد حتُ، فيملا يقصده الباحث من ىذا  ىذه الرؤية الكلية لا يحوزىا إلا لأف

وإنما عن حالات متوالية ولستلفة للعالد الدملكن  ،عالد لشكن أةد وجوده ةاتب ماالدستوى ليس البحث عن 
 . تدرؾ ىذه الحالات بتتبع التغتَات التي تنقل العالد الددرؾ في الحكاية من حالة إلذ أخرى.1نفسو

 . العوالم الممكنة للشخصيات:2.3

إذا ةاف عالد الحكاية يعد استعارة ةبرى للعالد الواقعي وعلبمة ةلية للكوف السيمليائي، فإف الشخصيات التي      
وراتها الثقافية التي تتفرد بها، لذا تص اتتحرؾ داخل ىذا العالد الدتخيل ليست ساةنة ولا فاررة، إنما بسلك حمولاته

وتبعا لذلك يعتقد الباحث أف ةل شخصية من شخصيات النص تصنع توقعاتها الخاصة وعوالدها الدملكن وىوياتها، 
. وىذا الدستوى يسملح لنا بتتبع منظورات 2الخاصة التي قد تؤةدىا الدتتاليات الدوجودة في العالد الحكائي أو تنفيها

 لعوالد التي تنتجها.الشخصيات للعالد وبرولاتها والتعارض أو الانسجاـ الدوجود بتُ ا

 العوالم الممكنة للقارئ النموذجي.3.3

نعتٍ بهذا الدستوى أف العالد الدملكن الذي تصنعو الحكاية ليس مستقلب عن العالد الواقعي الذي يعرفو القارئ    
اةب مع ينتجو النص على ما يعرفو القارئ، لأجل ذلك يعتقد الباحث أف توقع القارئ لدا ل موسوعيتو، فيتً يشكر و 

 ، وبذلك يصنع القارئ عوالد لشكنة3و "لشكن"يعتٍ التقدـ بفرضيات حوؿ ما ىيدكن أف يحدث في العالد الحكائي 
 أثناء عمللية القراءة قد تصح وقد يتم تفنيدىا أيضا. 

تجها القارئ أثناء تفاعلو من العالد الحكائي ليست وليدة النص فقط، وإنما تنم عن إرث ف التوقعات التي ينإ      
اجتملاعي يشملل الدوسوعة التي يرتكز عليها ويطوّرىا دوريا ةملا يشملل تاريخ التأويلبت السابقة التي خاضها 

، لشا يشتَ إلذ أف 4 آنيا عوووصولا إلذ النص الذي يتفاعل مالقارئ ابتداء من لرملوعة ةبتَة من النصوص السابقة 

                                                           
1
 202ص  جع نفسه،المر  

2
 202، صالمرجع نفسه  

3
  212أمبرتو إٌكو، القارئ فً الحكاٌة ، ص  

4
 11، ص  2002، بٌروت، 2أمبرتو إٌكو، التأوٌل بٌن السٌمٌائٌات والتفكٌكٌة، تر:سعٌد بنكراد، المركز الثقافً العربً، ط  
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وإنما ىي خاضعة للملرجعيات الثقافية التي سبق أف شكل بها موسوعتو الخاصة ويؤوؿ  ،توقعات القارئ ليست آنية
يدكن أف يثبتها النص أو يخرؽ أفقها تبعا لحرةة الأحداث داخل النص النصوص من خلبلذا، ثم إف ىذه التوقعات 

 وحبكتو.

 البينية:. العوالم الممكنة 4.3

يصطلح "أمبرتو إيكو"على ىذا الدستوى من البتٌ الخاصة بالعوالد الدملكنة بػ" التوالر اللبمتناىي"؛ حيث      
، فيعيد 1يتخيل القارئ أثناء إنتاجو لتوقعاتو أف تصورات شخصية ما قد نسبتها الشخصية نفسها لشخصية أخرى

لشا يجعلها تنشئ مسارات بينية بتُ الشخصيات داخل العوالد التي تنتجها الشخصيات، بذلك القارئ صيغة 
 النص من جهة وبتُ الشخصيات والقارئ من جهة أخرى.

يدكننا انطلبقا من ىذا التصور للعوالد الدملكن ومستوياتها أف نستكشف البتٌ التي أنتجتها عينة ىذه الدداخلة،     
قية العوالد التي تتصارع معها ومعرفة التصورات التي قدمتها للعوالد الصحراوية الدملكنة وعلبقتها بالعالد الدرجعي وب

 الرواية.داخل 

 الممكنة في رواية أعوذ بالله للسعيد بوطاجين.الصحراء وتخييل العوالم 4

لا يعتٍ الحديث عن ىذا الفضاء وإعادة بزييلو وبزييل ما "أعوذ بالله" إف ابزاذ الصحراء عالدا لشكنا في رواية      
وإنما يعتٍ في مستوى أةثر تعقيدا وعملقا التملكن من جعل عالد الصحراء ينطق  ،ارتبط بو من تفاصيل فحسب

بهويتو وأسراره، وجعل الفضاء يفعل ذلك يعتٍ التأةد من ابتكار عالد ذىتٍ يسملح لو بالتشكل ليس على النحو 
 .وإنما على النحو الذي يطملح الكاتب إليو ،الذي ىو عليو

لعجيبة للؤدب أف القارئ وىو يتفاعل مع النص لا ينظر إلذ الصحراء / الدفارقات اذلك، فإف من  ومع      
إلذ صحراء يعيد بزيلها مع النص وبناء على الدرجعيات الخاصة بو. لذلك ، بل ينظر الواقع ولا إلذ صحراء الكاتب

ىا ةاتب يدسي من السهل على أي قارئ أف يعرؼ أنو لا يعيش الصحراء ولا تظهر لو إلا من خلبؿ مساحة انتقا
 ما وحققها ىو عبر الدملكنات التي اصطفاىا ذىنو وبسثلها من النص. 

 فإف النص الذي 2وإذا انطلقنا من رؤية مفادىا أف "وظيفة الرواية أف تفتح الفضاء الدتخيَّل على مصراعيو"     
تًؾ مساحة من ةل تفاصيلها في  ضحوّ لكنو لا ي ،وتعييناتها للفضاء الصحراوي لزددة ظهر شخصياتي بتُ أيدينا

                                                           
1
 202المرجع السابق، ص  

2
 12اب جماعً: الفضاء الروائً، ص مٌشٌل راٌمون، التعبٌر عن الفضاء، من كت  



10 
 

ةل نص يعملل على موسوعة مشتًةة بينو ملاؿ الفرارات التي يتًةها النص، لأف  الدملكنات لذىن القارئ لاستك
وبتُ القارئ؛ بحيث يستعتَ من العالد الواقعي بعض الخصائص لكنو يطورىا بعد ذلك باستعملاؿ آليات التخييل 

ذه الخصائص التي يجريها النص على ىالتعديلبت أو التعديلبت الدعاةسة عند القارئ لدلء الفجوات، وباستعملاؿ 
 ورتَىاالواقعية، بإدراج الأسطوري أو الغرائبي أو العجيب 

 .الميتاسرد وتخييل العوالم الممكنة في الرواية 1.4

أو الروائية يتملثل ، وىو" وعي ذاتي مقصود بالكتابة القصصية الواضح على الديتاسرد تظهر الرواية اعتملادىا      
أحيانا في الاشتغاؿ على إلصاز عملل ةتابي أو البحث عن لسطوطة أو مذةرات مفقودة ورالبا ما يكشف فيها 

ي الكاتب بالكتابة وأدواتها الواصفة لوع وىذه اللغة 1الرواية أو البطل عن انشغالات فنية بشروط الكتابة الروائية "
قبل الكتابة يأتي عالد مرجعي  في الآف نفسو؛ الأوؿ كتابة يصنع عالدتُعل القارئ يدرؾ أف وعي الكاتب بالبذ
على مدار النص، ةملا يستعرض  الد متخيل يستعرض الكاتب تفاصيل ةتابتو والأدوات التي يختارىاعالثاني و 

تفاصيل بزييلو وصناعتو للعالد الدملكن لكل شخصية من شخصياتو وتصوراتها، ةملا يعرض تصورات الشخصيات 
 ضها عن بعض.بع

بزادعنا الرواية في البداية ونعتقد أف السارد/ البطل يتحدث عن لرملوعة من الشخصيات التي انتقلت معو إلذ      
قرية "العتُ" الصحراوية، لكننا ما إف نتورط في الدسار السردي للؤحداث حتى نكتشف أف الشخصيات التي 

بدجرد و ، عن الصحراء والدخطوطات التي جاء يبحث عنهابردث عنها ما ىي إلا شخصيات روايتو التي يكتبها 
أف يبدأ بالتعليق عن ةيفية بنائو لشخصيات روايتو وتصوراتو لذا حتى نفهم أننا أماـ وعي يعيد مناقشة أشكاؿ 
الكتابة وأدواتها، ففي حالة حديثو مثلب عن شخصية الكاىنة يذةر السارد/ الكاتب:" أما من ىي ةاىنة بنت 

، ويشتَ في موضع آخر 2فذاؾ أمر يخص الكاتب الذي فضّل تأجيل الحديث عنها لأسباب تقنية"السلطاف، 
قائلب: "أي  شيطاف ورطتٍ في أمور قد لا تعتٍ القارئ إف أنا ةتبت رواية بعد التخلص من الذرج والدرج وسعاؿ 

. يبرز الدقطعاف أف الكاتب يصف اختياراتو 3". سيقوؿ القارئ ةاتب مفصوـ الشخصية لا مستقبل لوالشملاؿ
العالد الحكائي، ةملا يحدد تصورات القراء المحتمللة  في دخلهابرديد سمات شخصيات روائيتو ومدى تالبنيوية في 

 عن شخصو وأخطائو في تقدير اختياراتو السردية.

                                                           
1
 1، ص2022، بٌروت، 2سردي فً الرواٌة، دار المدى، ط -فاضل ثامر، المبنى المٌتا 

2
 22، ص 2001السعٌد بوطاجٌن، أعوذ بالله، دار الأمل للطباعة والنشر، تٌزي وزو/ الجزائر،   

3
 27المصدر نفسه، ص   
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"من الدهم أف ندرؾ أف ىذا اللوف وفي ىذا الأسلوب من اللغة الواصفة لتجربة الكتابة داخل النصوص الدعاصرة   
، وىذه 1من "الديتا" يفتًض القبوؿ بالعقد الافتًاضي بتُ الدؤلف والقارئ على عدّ ىذا النص لعبة ةتابية صرؼ"

اللعبة الكتابية تفصل لنا بوضوح بتُ العالد الواقعي الذي يعد مرجعا ةامنا في موسوعة القارئ وبتُ العالد الدملكن 
 ية.الذي تقدمو الروا

ويتطور الأمر إلذ أبعد من ىذا الدستوى، عندما يستعرض الكاتب التحويلبت التي يجريها على الشخصيات 
 أف يكتب عنو في روايتو، ردّ بالإيجاب قائلب:" "إبراىيم اليتيم"الدرجعية، فيضيف وينقص ما يشاء، فحينملا سألو 

أصف الأماةن عند الضرورة وأجوردىا. أعيد تشكيل ولكتٍ سأزيّن الحكاية بالخياؿ، بقليل من الخياؿ والوىم، 
. أتصرّؼ في مسائل تبدو لر زائدة. سأعطيك مثالا: لوف قمليصك الأحمر متناقض مع الدكاف، رتَ الشخصيات

 .2"متنارم مع الخطاب، لذذا سأبدلو

لذا عالدتُ أحدهما ىذ الدقطع يجعلنا ندرؾ أف ىناؾ داخل الرواية شخصية واحدة ىي "إبراىيم اليتيم" لكن     
مرجعي، وىو الذي يظهر فيو إبراىيم ةملا تم وصفو، قبل أف يتدخل خياؿ الكاتب بتعديل صورتو بالإضافة 
والنقصاف، والصورة الثانية إنما ىي العالد الدملكن للشخصية الذي يقتات على ذىن الكاتب نفسو وحاجاتو 

 وأىدافو.

سباب تنضيد عالدتُ لو وعدـ الإبقاء على عالدو الدرجعي داخل روايتو ويوضح السارد/ الكاتب لإبراىيم اليتيم أ   
فيقوؿ: "حتى إذا قرأت الرواية وجدت فيها واحدا يشبهك، لا يتطابق معك، ستصبح أخا لك، صورة لشوىة، 

 ، وبهذه اللغة الواصفة يعملل الكاتب على بسييز عالدتُ لشكنتُ داخل روايتو عالد3ولكنك ستتعرؼ على نفسك..."
صحراوي وعالد شمالر. ةل واحد منهملا مؤثث بشخصيات وسمات جوىرية وعرضية بسيزه وتبرز خصوصيتو والصراع 

فارغ  الذي يواجو بو بديلو. لذلك فإننا عندما نتحدث عن الصحراء في ىذه الرواية لا نتحدث عن مكاف جغرافي
 رة وتنسجم أخرى.بزتلف تا .الحياة والتصورات وتتزاحم بل عن عالد مؤثث تتحرؾ فيو

تظهر بوضوح اقتصادا في وصف الفضاء الصحراوي، فلب لصد إسرافا في الوصف الرواية  أفنلبحظ أيضا     
ومع ذلك بذتملع نتف الوصف الدتناثرة على الددار النصي ، والزخرفة وإنما يبرز الزىد في الوصف ومتابعة التفاصيل

سنتبع برولات الأوصاؼ والصور التي ترسم الفضاء داخل الدسار وتشكل في الأختَ العالد الدملكن الكلي، لذلك 

                                                           
1
 1الرواٌة، صسردي فً -فاضل ثامر، المبنى المٌتا  

2
 29المصدر السابق،  ص  

3
 20المصدر نفسه، ص 
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وىذا يعتٍ أف الفضاء لا يقدـ دفعة واحدة وإنما يقدـ بالتدريج ولا نصل إلذ بسثلو  ،الروائي من مستوى إلذ مستوى
والحالات  الكلي إلا عندما تنتهي الرواية، ويقودنا ذلك للبعتقاد بأمرين؛ أولذملا أف الفضاء لزكوـ بحبكة النص

ا مسار الأحداث، وثانيهملا أنو لزكوـ بتحوؿ وتطور وعي الشخصيات التي تدرةو وتنظر والتحولات التي يخضع لذ
وإنما يخضع لتشكلبت شبكية متغتَة  ،وىذا يعتٍ أنو لا يدلك تصورا مستقرا داخل النصوص السردية ،إليو

 العلبقات والتملثلبت.

 .صحراء متعددة وأىداف متعددة 2.4

لشخصيات الأربع التي تنتقل من فضاء الشملاؿ ومدنو إلذ عوذ بالله" في استهلبلذا برديدا اتظهر رواية "أ      
حيث يعلن السارد قائلب: "أنبياء الشملاؿ، شمالنا. ثم لضن: دينة "اشكوف" إلذ قرية " العتُ"؛ فضاء الصحراء، من م

ةل ىذه الشخصيات بدا فيها شخصية الكاتب الذي يشتَ إلذ ذاتو بضملتَ الدتكلم . إف  1"، ىدىالجرحّ، الكاىنة
تظهر أسباب دخولذا العالد الدملكن للصحراء وأىدافها، بعضها ثابت وبعضها الآخر متغتَ، وىذه الجملع )لضن( 

صية ةاتب الأسباب توضح أولذ تصوراتها عن ىذا العالد، ولعل أةثر الأىداؼ تعديلب ىي تلك التي بزتص بشخ
: "أنا قادـ من الشملاؿ رفقة شخصياتي، علتٍ أةتب صفحة واحدة تشبو الجنتُ ؛ حيث يعلن في استهلبلذاالرواية

 2أو عراجتُ البهجة النائية"

الدوجود في  "أسعد"و إلذ مقاـ الولر ج  لا بسر أسطر قليلة حتى تأتي قائملة متتالية من الأسباب، ح   ،لكذومع      
قرية العتُ، وبحثو عن لسطوطات سرية عن الصحراء وعلبقاتها بددف الشملاؿ. ولد يتوقف الأمر عند ىذا الحد، 

: "أنا الذي يدملت شطر العتُ ىربا من الددف المحاصرة. الشملاؿ ةلو ةثر درامية لشا قالو سابقافيذىب إلذ تصور أ
إف .4آخر: "أريد العودة إلذ الحياة البدائية، أو ما يشبو ذلك "ويضيف في موضع  3في قبضة الأمعاء، ومكة أيضا"

ي لا سبيل إلذ الوصوؿ إليو عودة إلذ جوىر الحياة البشرية الذالسارد/ الكاتب، على ىذا النحو يريد الخلبص وال
 منو لضو الصحراء، علو يحقق مبتغاه. الد الشملالر الذي ىربفي الع

ا أىداؼ قريبة من ىدفو، وىي ةملا يأتي على لساف عو إلذ الصحراء لذتب التي حضرت مأما شخصيات الكا   
الأستاذ "عبدو": "أنا يكفيتٍ الطب وبعض القراءات. جئت إلذ ىنا لأفتح عيتٍ جيدا. ىدى أيضا الكاىنة بنت 

                                                           
1
 5السعٌد بوطاجٌن، أعوذ بالله، ص   

2
 5المصدر نفسه، ص 

3
 1السعٌد بوطاجٌن، أعوذ بالله، ص 

4
 27المصدر نفسه، ص 
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 . إف ىذا الذدؼ الدائع مبرر في1الإماـ ةذلك. لا أدري بالضبط أي شيء أريد الوصوؿ إليو. ىناؾ ىدؼ مائع"
ي بدأ عمللو على روايتو لكنو لد يحدد بعد حقيقة الأمر لأف ىذه الشخصيات لزكومة بوعي شخصية الكاتب الذ

وىويتها ولذلك تظل ىذه الشخصيات رتَ مكتمللة إلذ أف يعملل على برديد مسارىا  تصوراتو عن شخصياتو
 وأىدافها.

 :الصحراء في العوالم الممكنة للشخصيات .3.4

نشتَ في ىذا الدبحث إلذ الوعي الذي تقدمو الذات عن مكانتها ومكانة الآخر في العالد الحكائي وعن     
تصورات ومعتقداتها حوؿ العالد، فيظهر بسثيل الشخصيات لذاتو وللآخر من جهة، ثم بسثيل السارد لذذه 

 الشخصيات، فتعلن عن تسلط بعضةملا يظهر لنا أف الرواية لا تقدـ بنية ثابتة لذذه الشخصيات من جهة ثانية.  
ةملا تعلن  شخصية السارد/ الكاتب، ةملا ىي الحاؿ في ىذه الرواية مع  ،الشخصيات على السرد وبركملها فيو

في الرواية مع  داخل المحكي، ةملا ىي الحاؿعن وجود شخصيات في بداية السرد واضملحلبلذا بعد انتهاء دورىا 
ورتَىا. ةملا أف ىناؾ شخصيات أخرى ترتبط مكانتها بغملوض دورىا في شخصيات: الجراّح، ىدى، الكاىنة 

العمللية السردية وتبقى لغزا إلذ آخر الرواية، ةملا ىي الحاؿ مع الشخصيات الدؤثثة للفضاء الصحراوي، مثل: الولر 
 أسعد والشيخ يوسف ورتَهما.

ينبتٍ على جهتي الدعرفة والاعتقاد،  "عالد لشكن مصغر وحصري، ويعتقد "عبد اللطيف لزفوظ" أف الدكانة     
ولذلك فإنها تشكل مدخلب جيدا لتحديد مفهوـ العوالد الدملكنة الخاصة بالشخصيات الدنتملية للؤعملاؿ السردية 

: "الحد الدانع من بساثلهملا ىو عدـ ، رتَ أننا لصد بعض الفروؽ بتُ الدكانة نفسها والعالد الدملكن، فػ2عامة"
جوانب شتى لشا يقتضيو مفهوـ العالد الدملكن، مثل تصورات الذات الخاصة، عن الأشياء  استجابة الدكانة لوصف

ىذا يحدث في الرواية حتُ تتعرؼ الشخصية الأساسية وىي شخصية . و 3والوقائع والإجراءات والدواقف الكبرى"
 لصحراء.الكاتب على الصحراء بعيوف صحراوية وبتصورات صحراوية لا تشبو تصورات أىل الشملاؿ عن ا

الولر الصالح ابن الصحراء الذي عزؿ نفسو في قبتو في قرية العتُ،  "أسعدومثاؿ ىذا النملوذج شخصية "    
وعرؼ خبايا مدف الشملاؿ وشرورىا، وحدّث عنها وقتل لأنو واجو الشر الذي تربص بالعتُ والصحراء، يتًؾ 

؛ حيث يحذر أسعد أتباعو و الأجياؿ وحافظت عليوتوصاياه إلذ أبناء ىذا العالد الصحراوي في لسطوطو الذي توارث

                                                           
1
 21المصدر نفسه، ص  

2
 -منشورات الاختلاف، بٌروات -فوظ، الدار العربٌة للعلوممقاربة سٌمٌائٌة فً رواٌات نجٌب مح -عبد اللطٌف محفوظ، المعنى وفرضٌات الإنتاج 

 222، ص 2001، 2الجزائر، ط

3
 225عبد اللطٌف محفوظ، المعنى وفرضٌات الإنتاج، ص   
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اللعنة ستحط رحالذا إف بدّلت العتُ عاداتها أو قلّدت مدف "من لعنة تصيبهم إف لحقوا بدرب الشملاؿ وأىوالو: 
. وستملنح لذذه الشخصية وتصوراتها في الرواية مكانة الدرجع الذي تعود 1"الدياثة التي ضربت صفحا عن جوىرىا

 الشخصيات ةلملا بحثت عن جوىر العالدتُ الصحراوي والشملالر وحقيقة الصراع بينهملا.إليو 

 الصحراء في العوالم الممكنة للشخصيات الصحراوية .1.3.4

عن عالدها ىي سمة الوفاء، فالصحراء  ةإف أحد أىم السملات الجوىرية التي تكررىا الشخصيات الصحراوي      
 كوناتها وسماتو، حيث يبرز مثلبوفية لأفرادىا والدنتملتُ إليها، لذلك يظهر عالدها الدملكن انسجاما ةبتَا بتُ م

مع العالد الصحراوي الذي ينتملي إليو، فبعد مقتلو " القبة ظلت تنتظره مذ طار رأسو نتفا انسجاـ الولر أسعد 
فل، ىي التي صملدت أماـ الرياح العاتية والدطر الددرار إذ يجيء حاجا ثم يغيب أعواما رتَ دوف أف بسل أو تأ

 2مكتًث بدصائر سكاف العتُ وأنعامهم"

تقدـ الشخصيات الصحراوية تصورات مشرقة عن تثملتُ العالد الذي يتنملوف إليو، في أدؽ تفاصيلو، فها ىو    
نخلة في حياتهم: "النخلة عملتنا لضن سكاف العتُ، نعاملها ةملا نعامل ث الكاتب عن قيملة الدر إبراىيم اليتيم يحُ 

من العناية بالطبيعة إلذ العناية بالعلم والدخطوطات  ،ة الصحراوييوتنتقل ىذه العناية بتفاصيل حكا 3نسلنا"
العالد الذي والأسرار التي ترةها الأجداد، إلذ لزاولاتهم لإيجاد طرؽ في ةل مرة للحفاظ على انسجاـ الإنساف و 

 يعيش بو وفيو.

الر، رتَ أف شخصيات تًةة بتُ العالدتُ الصحراوي والشملةملا يدكننا أف نلبحظ أف ىناؾ سمات جوىرية مش     
إبراىيم العالد الصحرواي بسيز بتُ ىذه السملات بوضوح وبزص الصحراء بتفاصيل لا يدلكها الشملاؿ، فها ىو "

يدثل شخصية الدليل الخاص بالكاتب وشخصياتو في الرواية ، ولد في العتُ ويعيش فيها، يبدأ "، الذي اليتيم
الرحلة مع المجملوعة ويعلن عن ثقافتو وقيملو بوضوح، ةملا يعلن عن تصوراتو للعالد الصحراوي الذي ينتملي إليو 

الشملس ىنا ليست  ويشكّل ىويتو، فها ىو يتحدث عن الفرؽ بتُ شمس الصحراء وشمس الشملاؿ، قائلب:"
ةالشملس الدعروضة في حوانيت "أشكوف". تلك الشملس طيبة خاصة عندما تكوف في بطاقات بريدية ناجحة. 

ف الأشكونيتُ يأتوف إلذ ىنا إأما ىذه فليست ةتلك. يجب معرفتها عن قرب للحكم عليها. يقوؿ سكاف العتُ 

                                                           
1
 27ص ، السعٌد بوطاجٌن، أعوذ بالله 

2
 1، ص المصدر نفسه  

3
 29ص  لمصدر نفسه،ا  
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وى إيداننا، حبّنا للعتُ وللعلملاء. أما أطفالنا للضحك على بؤسنا بأزيائهم الفاخرة ومتاعهم. لضن لا نملك س
 1فلبحظ لذم"

ومعتقدات يؤمن بها الصحراوي، فشملس الصحراء حارقة وشمس الشملاؿ  إف ىذا الدقطع يختصر قيملا ةثتَة     
يوسع طيبة، وخلف التملييز بتُ الاثنتُ يعرض إبراىيم اليتيم قصر النظرة التي يحمللها الشملالر عنهم فلب يزورىم إلا ل

وىذا التصور الذي يشتَ في  الذوة بتُ العالدتُ ساخرا من فقر الصحراوي وبؤسو ومستعرضا الرخاء الذي ينعم فيو.
 حقيقة الأمر إلذ عمللية إفقار للصحراء وساةنيها في مقابل الإرراؽ في بذخ الحياة الشملالية.

زماف ومع تغتَ حالات العالد الصحراوي وىذا التصور لا يقدمو الكاتب بوصفو وضعا آنيا قد يتغتَ مع ال    
الدملكن الدتوالية داخل الرواية، وإنما يصر على جعلو ثابتا، ونستدؿ على ذلك بقولو" سيجيئ أسعد آخر إلذ العتُ، 
يجيء إبراىيم آخر، ةاتب آخر، أو سائح ما من قارة ما، وسيجد إبراىيم ما يرتدي ملببس الآخرين، وبعد لأي 

في الرأس وليست في الدساحة، سيدرؾ أف ىذا الإبراىيم يبكي لأف الآخر سعيد بدا فيو  سيكتشف أف الصحراء
، وىذا يعتٍ أف أخطاء الشملاؿ 2الكفاية: فائض سعادة، فائض أمعاء، فائض حماقة، فائض جنوف، فائض رحمة"

وأف الجشع حالة مستملرة في الزمن، وأف جشع الشملاؿ يلد جشعا آخر، وأف إبراىيم الصحراء  تتكرر مع الصحراء،
الدعدـ يلد معدما آخر. فالدشكلة لدى الكاتب أف عالد الشملاؿ لا يرى أخطاءه وأف عالد الصحراء لا يحرؾ 

 ساةنا.

ارد الكاتب يستعرض نظرة أحد في الرواية عند ىذا الحد، فها ىو الس نظرة الصحراوي للشملالرلا تتوقف      
" لداذا لا أسمي ىذا الشخص الذي أثث شرفات عليهم في القصر مسلملا على إبراىيم اليتيم:  الصحراويتُ وقد مرّ 

. ىل لضن مصابوف بالجرب ومن شر ما خلق، ، وةأنو ليس مثلناالبصر بحضوره، سلّم ورحّب وأفل، ةأنو عافنا
، بالبسلة، بالكهرباء، أـ لضن مصابوف مصابوف بالصرع، واختفاء القناعة،  بطوؿ الأمعاء بعبادة الفتنة، بالثوـ

، وىذا الدقطع يعرض تصورا مزدوجا، ففي البداية يوضح نظرة الصحراوي للشملالر الدتطفل على 3بالشملاؿ فقط"
 عالدو، ثم يعرض النظرة الناقدة لنظرة الصحراوي من طرؼ البطل/ الكاتب.

ومع ذلك، فإف الصحراء لا تغلق أبوابها في وجو ةل من ترى فيهم الدلبمح الشملالية، فهناؾ استثناءات داخل      
العالد الدملكن الذي تعرضو الرواية، وىذا الاستثناء تلخص في الكاتب/ البطل، الذي حظي بلب لد يحظ بو شمالر 

                                                           
1
 22ص  ،السعٌد بوطاجٌن، أعوذ بالله 

2
 20-29ص، المصدر نفسه 

3
 22، صالسعٌد بوطاجٌن، أعوذ بالله 
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ى أسرارىم من خلبؿ منحو فرصة قراءة رتَ جده من قبل، وىو أف يسملح لو علملاء الصحراء بالاطلبع عل
وأسرار صراعها مع والحياة، الولر أسعد ولسطوطة الشيخ يوسف حوؿ قيملة الصحراء جده ولسطوطة لسطوطة 

ا صار يعلم أف ، وما يحاؾ ضد سلطنة بتٍ عرياف واشكوف وضد العتُ، ةملالشملاليتُ والآتتُ من خلف البحار
تُ في الشملاؿ من جهة بِ غيَّ إليها من جهة وتبحث عن علبج للملُ  الضربات التي توجو الصحراء تتحضر لصد

 أخرى.

حنا تراةبا لعالدتُ أحدهما مرجعي برمللو نلعالد الصحراوي الدملكن في ذاتو بسإف حضور الدخطوطات في ا     
اريخ الدخطوطات والثاني لشكن تعرضو الرواية التي يكتبها البطل. وىذا التًاةب يظهر بأشكاؿ عديدة منها، ت

، والجرائم التي حدثت في حق الأبرياء رجالا ونساء وأطفالا من أجل الداؿ الصراع بتُ عالدي الصحراء والشملاؿ
ات يعّد عالدا مرجعيا وةل ما تم الكشف عنو داخل الدخطوط، وعناصر ىذا الصراع من الداخل والخارج، والثراء

 طرؼ الشخصيات داخل العوالد الدملكنة للرواية. يسهل على القارئ الربط بينو وبتُ التصورات الدقدمة من

 الصحراء في العوالم الممكنة للآخر الشمالي والغربي.2.3.4

السارد أو الشخصية أو التعدد، وطبيعة ىذه  :من الدهم جدا أف نعرؼ من الذي يرى العالد أو الفضاء     
الشخصيات وىويتها الثقافية لأف ذلك سيبرز لنا أثناء التحليل السملات الجوىرية لكل عالد والأفراد الدنتملتُ إليو، 

 ن الجهة الدهيملنة على التصورات الدعروضة للعوالد الدملكنة في الرواية.سيوضح لنا م  

أةثر الشخصيات التي قدمت تصوراتها للعالد الدملكن الصحراوي ىي شخصية فإف وفي حالة رواية "أعوذ بالله"  
الكاتب، رتَ أف تصوراتها لو تظهر نتفا مشتتا طيلة الحالات الدتوالية لذذا العالد في النص السردي؛ حيث لا يقدـ 

فعن الرمل  هد، الريح...إلخ.لنا رؤية ةلية للصحراء وإنما يبدأ بالتًةيز على بعض العناصر التي تؤثثو، ةالرمل، الص
"العاشرة، الثامنة الكثباف. الدد الدديد الذي أوحى إليهم قبل ولادة مدف  يرسم لو الكاتب تصورا عجائبيا، قائلب:

، وسمة القداسة 1الدياثة. سيدنا الرمل الذي علّم الأنس ما لد يعلم، وىناؾ تصدّعات في خرائب القصور العتيقة" 
وبقية العناصر الدؤثثة للصحراء، ستظل متكررة ومتنوعة في ةل الحالات  –الكاتب للرمل التي بسنحها تصورات 

الدتوالية للعالد الحكائي، فالصحراء سيدة الحكملة والمحيطة بالأسرار، العالدة بالجوىر لا فاصل بتُ رملها والزماف بل 
 هما يستَاف على إيقاع واقع، ولا فصل بينو وبتُ السملاء إذ هما أفق واحد.

جاىل أخرؽ -حسب تصورات الكاتب –فإف من يأتيها من الشملاؿ  لصحراء وسماتها الجوىرية عالدةف اولأ    
مسكوف بزيف الشملاؿ ومظاىره الكاذبة وجوىره التعيس الجشع، وتبعا لذلك فإف العالد الصحراوي يسخر من 

                                                           
1
 5ص  لمصدر نفسه،ا 
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خطى الشخصيات  صوره الكاتب عن عبثية داخل الرواية، لعل أةثرىا طرافة ما ةجهل الشملالر بطرؽ متعدد
ةاف الرمل يتملوج. رمل ظل يسخر " الشملالية داخل الرمل وىي برافظ على ةبريائها وترفض نزع الأحذية، قائلب:

بلطة. مشينا ةالبط في أحد سراديب القصر الذي ةاف شاىدا على من شكل خطانا التي قدمت من الأرصفة الد
خرا، ىل قلت إننا ةنا نمشي ةالسراطتُ. أرجل نافرة قاصدة الفجائع الكبرى. لد يكن الرمل مهذبا إذ راح يدزح سا

 .1جهات أخر رتَ مساعينا لا منطق يحكملها"

دا أف الدنطق الدنملق للحياة في العالد الشملالر لا يصلح عند الانتقاؿ يإف ىذه الصورة الكاريكاتورية، توضح ج    
ياة وتعود إلذ السليقة، ولد تدرؾ الشخصيات حيث تتجرد من بهرج الحها قوانينها ونواميسها؛ إلذ الصحراء فل

الشملالية ما عليها فعلو إلا بعد أف تدخل الدليل لتصحيح ما أفسده الشملاؿ في ىذه الشخصيات، على لساف 
" وإذ رآنا نتعثر اقتًح علينا نزع الأحذية حتى لا تغور الأرجل التي ألفت مدف الدياثة وفقدت سمات الكاتب:
 2البدائيتُ"

فالداء الذي لا تدرؾ  ،ةثتَا ما تتحوؿ عناصر وسمات العالد الشملاؿ داخل العالد الصحراوي وتثملن قيملتها     
"سيدنا الداء. همست في أذف الجراح. مثلو ةنا ومثلو  تصوره شخصية الكاتب على ىذا النحو:أهميتو مدف الشملاؿ 

 بالأشياءالصحراء الذادئ، يجعل الإحساس ففضاء  3سنكوف. الداء ىنا ألذ، الداء ىنا يدنحك فرصة للتفكتَ"
، ولو بعد عمليق في النفس، وىذا العملق والحلوؿ في الزمن في عالد الصحراء ينتج داخل الرواية نفسها وستَ لستلفا

 .أحداثها إيقاعا ىادئا بطيئا

عرضت الشخصية تصورا قابسا: "قبة أسعد التي نهب السياح ةنوزا ولسطوطات  /أما السياح فيقدـ لذم الكاتب     
في متاحف العالد دوف حياء، ةملا نهبت الغزلاف وأةلت مشوية على الجملر صحبة العسس. ةاف الدلوؾ والأمراء 

 4"يجيئوف إلذ الجنوب رفقة أموالذم وعملائهم وبطونهم ووسخهم فيقتلوف بشراىة ويأةلوف بشراىة أةبر 

إف نظرة ىؤلاء الواهمة عن الصحراء وتفاصيها ىي ما يعود إليو السارد وبعض الشخصيات الصحراوية      
 بالتعليق التصحيح، فها ىو السارد يصحح لذم تصورىم عن الرمل قائلب: " السياح يخطئوف إذ يرونو ذرات وةثبانا

اء لو بالختَ. وطلب الدغفرة منو. إنو ةالبحر تشكل لوحات متحوّلة. الرمل وحش وملبؾ، يجب التسليم عليو والدع
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. ويدتد ىذا التصور للسياح ويتكرر 1"بساما. بهي لكنو لا يحب الصغار والسطحيتُ. والذين لا يقدّرونو حق قدره
، مثل خرىوينتقل من شخصية السارد / الكاتب وىي شخصية من عالد الشملاؿ إلذ شخصيات صحراوية أ

  وأسعد الولر، والشيخ يوسف، ورتَىا.شخصية إبراىيم اليتيم 

تعرض رواية "أعوذ بالله" نموذجا وحيدا للشملالر النقي، وىو جد البطل، فنعتقد أف ىناؾ بصيص أمل يلوح في     
ةونو زار الصحراء وعاد   إلذ الأفق إلا أف ىذا الأمل يتم تفنيده حتُ نعلم أف عملق تصورات ىذه الشخصية يعود

لذ الصحراء تبدؿ. أصبح مسكونا بالصملت تارة وبالأسئلة تارة أخرى. أسئلة لا يعرؼ شخصا آخر "لدا ذىب إ
، لشا يعتٍ أف الجد تأثر بتعاليم الصحراء، فعاد يحملل تصورات عن جوىر عالدو 2أجوبتها سوى ىو. ىو وأسعد"

الذروب لضو  لستلفة عن تصورات الشملاليتُ، وىذا يبرر أف ةل من يبحث عن الخلبص في الشملاؿ يكوف سبيلو
 الصحراء. ومن يبحث عن إجاباتو الوجودية عليو أف يبحث عنها في عالد الصحراء لا في عالدو.

 القارئ النموذجي وصراع العوالم الصحراوية مع عوالم الشمال الممكنة.3.3.4

منذ صفحاتها الأولذ وإلذ آخر صفحاتها أف يشكل تصورا عن أسباب الحضور  "أعوذ بالله"يدكن لقارئ رواية    
في الرواية، فقد اختار الكاتب الصحراء لتكوف قطب مواجهة وصراع درامي مع  لشكنتُالقوي للتضاد بتُ عالدتُ 

نو أف ، ومع ذلك يدكسلطنة بتٍ عرياف، وعاصملتها اشكوف في مقابل العتُ قرية الصحراءعالد الشملاؿ، بتُ 
 .الية يظل ىامشيا أماـ عالد الصحراءل نفسو داخل الحالات الدتتشكر يلبحظ أيضا أف الشملاؿ وىو يُ 

بتُ العالدتُ الدملكنتُ للصحراء والشملاؿ منذ الصفحات الأولذ للرواية، يقارف القارئ النملوذجي يدكن أف      
ينملا يبتٍ الصحراوي جدرانا لتملنع بووصولا إلذ أدؽ التفاصيل، ف ةوتستملر إلذ آخرىا. انطلبقا من الرؤى العام

تلوثها بسملات الشملاؿ، يتساءؿ الشملالر عن إمكانية بناء الدراقص والحانات والدلبعب، وبينملا بذتملع في عالد 
الشملاؿ القلببق والطراطتَ في سلطنة بتٍ عرياف وعاصملتها اشكوف من أجل النهب أةثر، يجتملع سكاف العتُ 

 لحفاظ على جوىرىا وأسرارىا وللتخطيط لصد العدواف.ل

يكتشف القارئ ببساطة داخل الرواية نوعا من نقد التصورات وتصحيحها يدارس السارد/ الكاتب، أو بعض      
، يعتقد أف ما يؤثثها ومن يسكنها لا السائح الغربي الذي يزور الصحراءالشخصيات الأخرى، فالشملالر أو 

ما جاء ىو لعل أحدىا  ،اط صور تذةارية، ويتم تصحيح ىذا التصور مرارا وتكرارا داخل الروايةلتقيصلحوف إلا لا
على لساف الكاتب:" أولئك البدو الذي ةوّت الشملس وجوىهم وأرواحهم ليسوا حجارة، ليسوا رملب، ليسوا 
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غزلاف. أولئك البدو التعساء، ىم عبيدا أو صورا تذةارية عند الحاجة، ليسوا أثاثا لنزىة يقوـ بها "الكبار" لصيد ال
، فتعرض الرواية بهذا النحو التصور والتصور النقيض بتُ ما ىو ةائن وما يجب أف يكوف. 1إخوة لنا. إخوتنا"

ا عملرانها ببناء عالد من الإسمنت داخلها أو رتَ ذلك فالشملاؿ يعود في ةل مرة إلذ الصحراء إما ناىبا أو مغتَّ 
لذ العالد الصحراوي شكل من أشكاؿ التملدف رتَ أنو في حقيقة الأمر اختًاؽ قوي مقتنعا أف سحب تصوراتو إ

طبيعة الصحراء وانسجامها. وانطلبقا من صراع ىذه التصورات يتم توجيو القارئ النملوذجي ببطء إلذ إدراؾ أف ل
إنو  ساةنيها الفعلية.الدشكلة قائملة في الدنطق الذي يغزو بو الشملالر الصحراء دوف أف يفقو أعملاقها واحتياجات 

 ذلك.رى ما يعانيو الصحراوي ولا يهتم بمنطق لا يسعى إلا خلف النفط والكنوز ويصاب بالعملى فلب ي

إف القارئ أثناء تفاعلو مع رواية "أعوذ بالله" يواجو سلطة الكاتب التي تعود في ةل مرة إلذ توجيو إشارات       
ومع ذلك فبملجرد البدء في عمللية القراءة يدكنو أف طرة على التأويل الحر الذي ينجزه، لو، في لزاولة لتوجيهو والسي

يعملد إلذ توقع الانقلببات الدملكنة في الدسار السردي للؤحداث داخل الرواية يدكن لتوقعاتو ىذه أف تتحقق في 
لشكنة أيضا، سواء أةانت ىذه الأختَ ويدكن ألا تتحقق، لكن ىذه العوالد التي تصنعها توقعاتو ىي ذاتها عوالد 

التوقعات بزص عالد شخصية بعينها أـ العالد الحكائي في ةليتو. وىذا ما يعتٍ أف القارئ أثناء تفاعلو مع الرواية 
 .يصنع تنوعات لشكنة للقصص الدوجودة في الرواية نفسها

 .النتائج والتوصيات

عية الأحداث التي يرويها، لكن ىذا ليس ما ابذو بواق من أجل إيهاـ القارئللفضاء  عادة تاج الكاتبيح .1
إليو السعيد بوطاجتُ في العالد الصحراوي الذي صنعو، ذلك لأنو ألبس الصحراء طيلة مسار الرواية 
تصورا عجائبيا، وجعلها مليئة بالألغاز والأسرار التي يحتفظ بها أىلها بعيدا عن عالد الشملاؿ، ولعل ىذا 

وبؤرة مرةزية، لشا جعل عالد  علها نقطة مرئيةلجالانتباه إليها و ب جاء ليلفت التصور الذي تعملده الكات
 بل البديل عن عالد الشملاؿ. الصحراء الذامشي عالدا فاعلب،

لا يعتتٍ السعيد بوطاجتُ بالوصف الطبوررافي للصحراء بقدر ما يعتتٍ بإبراز تصورات الشخصيات  .2
عن العالد الواقعي من جهة ويصعب على القارئ تصوره  الذىنية عنها، وىذا يفصل العالد الذي يبنيو

 وإعادة بنائو من جهة أخرى.
على الشملالر التملرف لاجتياز وجب تأخذ صورة الصحراء طابع التكتم وبرتًؼ صناعة الأسرار التي  .3

، ذلك لأف الشملالر مريض بالعملى، ولا يدلك من العلم ما لضو أعملاقها وحقائق الحياة جاخلها الظاىر
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كو رتَه من الأفراد الذين تأثث بهم العالد الدملكن الذي صنعتو الشخصيات للصحراء. وىذا ما يعطي يدل
 الأفضلية لذا لإعادة إصلبح ما تم بزريبو وتزييفو في العالد الشملالر.

إننا في حالة ىذه الرواية ندرؾ أف فضاء الصحراء ليس ترفا ولا ترميزا وإنما يؤدي دورا مسيطرا على  .4
وعلى وعي الشخصيات والتباين الذي يظهر بينها، ةملا يسيطر على تغتَ بسثلها لوجودىا  الأحداث

 وللعالد الذي تنتملي إليو.
يلبحظ على العالدتُ الدملكنتُ )صحراوي/ شمالر( داخل الرواية أنهملا يشكلبف مواجهة ثقافية، ففي حتُ  .5

الصحراء، وأف يبدأ بتغيتَ بكل التصور البشع الذي عرضتو الشخصيات أف يستنزؼ يخطط الشملاؿ 
ملبلزها بالنظر إلذ مرجعياتو وثقافتو، تصر الصحراء وساةنيها على إرلبؽ عالدها رربة في النجاة من 

ه، وىي في الوقت نفسو وفقا للعالد الحكائي تتحضر للتحرؾ لضو الشملاؿ وتفرض منطقها عليو، وىو مدر 
 شخصياتو وتصوراتو مهملا اختلفت ىذه التصورات.الدنطق الذي ينحو إليو العالد الحكائي للرواية ب

لد لصد في الرواية ولضن نبحث عن سمات العالد الشملالر تصورا إيجابيا واحدا، وإنما تفاصيلو القابسة جعل  .6
شخصيات ةلها ذات الدنطق الشملالر أو الصحراوي. وىذا الإمكانية استصلبح ىذا العالد معدومة لدى 

الد الشملالر ليس حرا وإنما مهيملن عليو، يغشى الزيف بصتَتو فلب يرى جوىر مرجعو إلذ الاعتقاد بأف الع
وإنما يدور في عالد مغلق من التصورات الدريضة الواهمة التي يلملح إليها النص ولا يعلنها تتعلق  ،الأشياء

 بقوى تتحكم فيو ولا تسملح لو بالتحرر.
العالد الوحيد القادر على إيجاد علبج للملرض  تظهر الرواية أف العالد الصحراوي الدملكن الذي صنعتو ىو .7

  الذي أصاب الشملاؿ وىو القادر على تغيتَ ملبلزو ومواجهة من تسلطوا عليو. 

الأوؿ معرفيا، وىو لزاولة  وتبعا لذلك فإف إصرارنا على دراسة العوالد الدملكنة في رواية أعوذ بالله ةاف سبب     
عادىا وأساليب ابتكارىا والأىداؼ الكامنة خلفها، ومع ذلك فإف لذذه التعرؼ على ىذه العوالد الدتخيلة وأب

أمسى  الدداخلة ىدفا استًاتيجيا أيضا متعلقا بأىداؼ القراءة ومتابعة العوالد الدملكنة ثقافيا، ذلك أف عالدنا الدعاصر
لآداب، وىذا ما يجعل من عن طريق الفنوف وا يربطنا بعوالد أخرى بديلةيبعدنا شيئا فشيئا عن العوالد الواقعية و 

الواجب على الدراس الأدبي الدعاصر أف يبحث عن تأثتَات ىذه العوالد الدبتكرة من طرؼ الدبدعتُ في الحياة 
 الثقافية والفكرية للملجتملعات.
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ىذا السعي الاستًاتيجي سبقتنا إليو الدراسات الغربية على الررم من اختلبؼ منطقها، فتَى "نيلسوف     
، فكيف سنتعامل 1مثلب بأف "صناعة العالد تبدأ بنسخة وتنتهي بنسخة"  (Nelson Goodmanرودماف" )

مع النسخ التي ينتجها الإنساف للكوف والعالد، ىل ىي نسخ صحيحة عن العالد أو أنها نسخ تزاحمو وتزيحو تشييد 
 وجودىا على حسب وجوده.

"البشر حيوانات معتبرا ( في ةتابو العوالد الرمزية Israel Scheffler"إسرائيل شيفلر" ) أشار إلذ ذلكةملا     
وىذا يجعل ةل أشكاؿ التعبتَ الأدبي والفتٍ أو رتَه  2رمزية، ومن ثم ةانوا مبدعتُ وةائنات ثقافية في الوقت ذاتو"

ؿ الدطروح من أشكاؿ التًميز الأخرى العلملية والدينية واليومية تنتج عوالد رمزية شبيهة بالعالد الحقيقي، لكن السؤا
ثم إذا ةانت نسخا عن العالد الأصيل ؟ ىو ىل العوالد الرمزية نسخ عن العالد الواقعي أو ىي عوالد أخرى حقيقية

 .بنيوية ثقافية فهل ىي نسخ تشييء أو نسخ

وىنا يختلف علملاء أمريكا وأوروبا ومفكروىا ومبدعوىا في ةيف النظر إلذ صناعة العوالد وعلبقتها بالعالد      
الدرجعي ومدى تأثتَىا وىو الأمر الذي تم بذاىلو في الدراسات الأدبية والفنية والعلملية العربية، فقلملا نتتبع آثار 

قصى ما قملنا الفنوف والآداب عربية أـ رربية وأأةانت ىذه  العوالد التي يصنعها الأدب والفنوف في الثقافة سواء
 بتتبعو ىو بسثيلنا للآخر فيملا ننتجو.

ت صناعة العالد من حولنا وإعادة صناعتو وتسويقو عبر الفنوف وصار لزاما علينا أف نطرح سؤاؿ ىل لقد بس     
علينا ولضن  قتها بهذا العالد وما مدى تأثتَها علبالعوالد التي تقدـ لنا ذات صلة بالعالد الحقيقي أـ أنها نسخ عنو؟ م

نتصوره؟ ىل ندرؾ فعلب الفرؽ بتُ العالد الطبيعي أو الأصيل والعوالد الدصنعة منو أو أف الإنساف الدعاصر يخضع 
بشكل ةلي أو جزئي للعوالد الدصنعة ومصفوفاتها بشكل مرف ورتَ واع دوف أف يدرؾ ذلك عن طريق وسائل مرنة 

 اب والفنوف ووسائل التواصل؟ىي الآد
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