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 :الممخّص
الدراسة إلى تتبّع أثر الحرب الأخيرة عمى قطاع غزة، من خلال  تيدف   

استنطاق النص الشعري باعتباره أداة فاعمة في تصوير مشاىد طوفان 
الأقصى من جية، ورسم تجميات العدوان الصييوني عمى الشعب الغزاوي 
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من تحت القصف" لمشاعر  معتمدين قصيدة "عتب ،من جية أخرى
 الجزائري نجيب جحيش والتي كانت وليدة آثار ىذه الحرب.

ي إطار خطة بحث مكونة من مقدمة معتمدين المنيج الوصفي التاريخي، ف
مبحثين؛ طرح الأول مفيوم التصوير الشعري، وجاء الثاني تحت عنوان و 

القصف. تجميات أثر الحرب في التصوير الفني لقصيدة عتب من تحت 
 وصولا لخاتمة أوجزنا فييا أىم النتائج.

 الكممات المفتاحية: 
 دراسة فنية. _ _ الصورة الشعرية _ الحرب طوفان الأقصى _ غزة

 
Abstract: 

The study aims to track the impact of the recent 
war on the Gaza Strip By exploring the poetic text as an 
effective tool in depicting the scenes of the Al-Aqsa 
stom on the one hand, and drawing the manifestations 
of Zionist aggression against the Gaza peoples on the 
other. We adopt the poem" the threshold from under the 
bombing " by the Algerian poet Najib juheish, which was 
the result of the effects of this war. 

We have taken the historical descriptive approach 
as our reference, This research consists of an 
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introduction and two sections: The first presented the 
concept of poetic photography, and the second came 
under the title of manifestations of the impact of war in 
the artistic depiction of the poem of the threshold from 
under the bombing. To reach a conclusion in which we 
summarized the most important results.  
Key words:  Al-aqsa strom_gaza_the war_poetic 
image_ technical study.  

 
 

 مقدمة: 
تُعدّ القصيدة الجزائرية عالما من الرؤى الإنسانية التي سعى من خلاليا    

وتسعى  ،الشاعر إلى تصوير أىمّ القضايا التي تخدم أمّتو ودينو من جية
 من جية ثانية. -في أدق تفاضيمو-لمعمل النضالي 

مثّمت القضية الفمسطينية واسطة العقد والحافز المميم لدى العديد وقد 
منيم لتصوير مشاىد العدوان المتوالي عمى القطاع  فسعى كل من الشعراء،

والضفة والقدس، وتزامنا مع ثورة طوفان الأقصى التي تشيدىا غزة اليوم 
يد ومُصورا مش ،حداثيا البطولية تارةلأ رى الشاعر الجزائري قارضاانب

 عمى المقاومة في القطاع.فعل  لتي ينتيجيا الكيان الصييوني كرد  الإبادة ا
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ونظرا لأىمّية الموضوع جاءت ورقتنا البحثية لتتبع تجميات أثر 
تحت القصف"  من الحرب عمى غزة من خلال اختيارنا لقصيدة "عتب

عمق التصوير الشعري والجمالية لمشاعر الجزائري نجيب جحيش، دراسة ل
 الحرب.ىذه  أثرنية في رسم مشاىد الف
قطاع غزة؟  الحرب عمى ىذهيل وفّق الشاعر الجزائري في رسم مشاىد ف

 لديو؟في التصوير الشعري ىا وكيف كانت تجميات أثر 
 للإجابة عمى ىذه الإشكالية وغيرىا اعتمدنا خطة بحث مكونة من مبحثين:

 مفيوم التصوير الشعري. المبحث الأول:_
تجميات أثر الحرب في التصوير الفني لقصيدة عتب من  الثاني:المبحث _

 تحت القصف.
 وصولا لخاتمة أوجزنا فييا أىم ما توصمت إليو الدراسة.

 المبحث الأوّل: مفيوم التصوير الشعري
يُمثّل الشاعر منذ القديم لسان حال القبيمة والمنافح عمييا، وما كانت     

القبيمة أن تحتفل إلّا بولادة شاعر يذود عمى حماىا ويُسجّل لموجود تاريخيا 
 ومناقبيا، فكان الشّعر ولايزال عمم العرب الأوّل دون منازع. 

فقامت البنية الشعرية عمى فيافي المغة والقافية والتصوير؛ ىذا 
الأخير الذي احتل الأىمية البالغة في أبحاث الدارسين لما لو من أثر 
ينعكس جمالو عمى باقي القصيدة وكُدّ الركن الأساس لاكتمال مفيوم الشّعر 
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 ،1«ضرب من النسج وجنس من التصوير» العربي فعدّ الجاحظ الشعر
صيدة المحكمة الجيدة ىي تمك التي يعمد فييا صاحبيا لإجادة التصوير فالق

ورسم المشاىد التي يرتضييا في أبمغ الصور الشعرية، ودنو المشيد 
 التصويري في القصيدة الواحدة دنو كمي لوزنيا في الساحة النقدية

 والبلاغية.
ن اختمف النقاد الأوائل وأىل البلاغة عمى ضبط المصطمح في  وا 

تو اليوم )الصورة الشعرية( إلّا أنّيم ذىبوا بالشكل مذىبو، واحتكموا لدلالتو دق
ن لم يكونوا يع»؛ التصويرعمى  رفونيا بالمصطمح فذكروا فظة صورة وا 

  2«ىي عندىم الشكلالنقدي الحديث و 
كما أنّ التاريخ التعريفي لتطور المصطمح يُثبت العديد من الاعتبارات    

ة القديمة لم في أنّ الصورة الشعري التأصيمية لمفظة ويرجح مختمف الأضرب
إلى  –بمعناىا الفمسفي  –فمقد سقطت كممة الصورة »تكن بيذا الاصطلاح 

حيث دعم الفصل  ،العرب مع الفمسفة اليونانية، وبالذات الفمسفة الأرسطية
 تزلة القائمة بالفصل بين المفظالييولى في ىذه الفمسفة فكرة المعبين الصورة و 

عمى ىذا الأساس المفيومي وغيره طفق ، 3«المعنى في تفسير القرآن الكريمو 
الباحث العربي يقعّد لتاريخ الدلالة المصطمحية لمصورة باختلاف المفاىيم 

 وتعدد الآراء النقدية لنشأتيا.  
                                                           

ة مصطفى البابي ، تح: عبد السلام ىارون، مطبع3، ج« الحيوان» عمرو بن بحر الجاحظ: 1
 .67، ص5965، 2، طالقاىرة –الحمبي 

قسنطينة، ، 5996، سنة 3ع الآداب،الأخضر عيكوس: مفيوم الصورة الشعرية قديما، مجمة  2
 .69 ص

دراسة في أصوليا  –الصورة في الشعر العربي حتى القرن الثاني اليجري  البطل:عمي  3
 .56-55ص-ص، 2،5985دار الأندلس، ط وتطورىا،
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الصورة في العصر الحديث من تعدد المفاىيم، أو اختلاف  ولم تخلُ 
ية عمى المصطمح كان تعريفاتيا، ولعلّ اقتباس المفيوم الغربي لمدلالة العرب

في تشعب التعريف أكثر فأكثر وزئبقية ضبطو التي حالت  السبب الرئيس
 ةكما أنّ ولادة المذاىب الأدبية الغربيدون الاتفاق العام عمى مفيوم شامل، 

ديمة أثّر ىو كرد فعل عمى بعضيا البعض وذلك منذ أيام الكلاسيكية الق
 الآخر في تحديد التعريف. 

بالغ الرومانتيكيون أيّما مبالغة في تقدير قيمة الصورة »فعمى سبيل المثال 
 4«في الشعر فجعموىا معيارا لمعبقرية الشعرية الأصيمة.

فون بالتصوير الشعري كما نجد أيضا أصحاب المذىب السريالي يحت   
وقد جاء سارتر صفيا العنصر الجوىري لمشعر)...( "فقد حفموا بالصورة بو 

 5بنظرية الوجوديين المتكاممة في الخيال."
لقد مثّل كل مذىب غربي تعريفا منوطا بما يتبناه من آراء ورؤى 

تصوير الشعري أىمية وع الحول فيمو لمصورة، الأمر الذي منح موض
ن اختمفت المفاىيم وتشعّبت التعاريف.بالغة   وأبعادا دلالية مختمفة وا 

ليحمل التعريف العربي الحديث تباينا ىو الآخر في ضبط المفيوم      
لمصورة الشعرية وذلك لاقتناع كل باحث عربي بوجية نظر معينة، بين 
متأثر بالغرب ومتأصّل لمعرب ومنتيج لما حَسُن من معناه في مأخذ غربي 

لصورة الفنية ىي الجوىر إن ا»عربية، وفي ىذا يقول جابر عصفور:  وقوة

                                                           
 .548، صالمرجع نفسو الأخضر عيكوس: مفيوم الصورة الشعرية حديثا، 4
دراسة في أصوليا  –الصورة في الشعر العربي حتى القرن الثاني اليجري  البطل:عمي  5

 .27ص وتطورىا، المرجع نفسو، 
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 –الدائم في الشعر، قد تتغير مفاىيم الشعر ونظرياتو فتتغير الثابت و 
 6«مفاىيم الصورة الفنية ونظرياتيا –بالتالي 

ولعلّ تعريفو لمتصوير الشعري أقرب لمواقعية النقدية منو لمن خالفو، ذلك    
اد فعمي لمقصيدة فإن تغيّر مفيوم ىذه الأخير تحوّلت دلالة أنّ الصورة امتد

تمك الصور التي تعطي المسموعات ألوانا، »الصورة ومفيوميا عمى غرار 
  7«وتصير المشمومات أنغاما، وتصبح المرئيات عاطرة

وعميو؛ يمكننا القول أنّ التصوير الشعري عرف العديد من التعريفات     
والمفاىيم المتباينة منذ القديم عند العرب أو الغرب، في صورة واضحة ذات 

 أبعاد دلالية مختمفة سعى كل رأي فييا إلى طرح تصّره الخاص.  
 

 عتب من"تجميات أثر الحرب في التصوير الفني لقصيدة المبحث الثاني: 
 ."تحت القصف

خطّيا الجاحظ وسار عمى منواليا أىل المغة الشعر ديوان العرب مقولة    
فيو الوثيقة التاريخية التي يرجع إلييا الباحث اليوم  والأدب منذ عصره،

 الشعوب. ب آثار الأمم ومناقبستجمستقي ما عاشتو العرب قديما وييل
ن ىي وصفت فأجادت  ؛زى لغيره من الفنونعىذه المزية التي لا تُ  وا 

ذلك أنّ لمشعر ما يميّزه من وقع خاص عمى المتمقي فكان سجِلّ الوقائع 
والحروب ولك في قرض عنترة في العصر الجاىمي ما يميط لثام الحقيقة 

نبؤك عن وصف المتنبي لمحرب بين سبف لديك وارجع لمحدث الحمراء ت

                                                           
المركز الثقافي العربي،  ،والبلاغي عند العربلتراث النقدي : الصورة الفنية في اجابر عصفور 6
 .7ص .5992، 3ط
 .395، ص5997مصر، دط،  –، دار النيضة «النقد الأدبي الحديث» محمد غنيمي ىلال:  7
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غيرىا الكثير في قرض الدولة والروم وكذا قصيدة فتح عمورية لأبي تمام و 
 شعراء لرحى الحرب.

وعمى ذياك الأثر سار شعراء الجزائر في العصر الحديث والمعاصر؛    
مصوّرين ما تعايشو الدول اليوم من آثار الحروب منافحين عن القضايا 

 والتي كانت القضية الفمسطينية أوّليا.العادلة الإنسانية والعربية 
الشعر الجزائري أبيات فمع أوّل شرارة لطوفان الأقصى اليوم ارتجل 

قبل كل شيء( تطاول  دا لمبدأ الخمود الأبدي لقضية إنسانية )الفخر مؤك
وىنا سعى  ،أشرف القضايا في العالم، مدافعة عن أرض وعرض ودين

المحتل الصييوني ) كما سعت فِرنسا بالأمس في الجزائر( لاستجلاب 
م الغربية تنكيلا بالشعب الفمسطيني في صور من الإبادة عمى جيوش الأم

 .قطاع غزة لا لشيء إلّا رفضا منيا حق الحرية وتقرير المصير
فجاء الشعر مناضلا ىو الآخر مصورا بعدسة المغة حقيقة ما يحدث    

لمشعب الغزاوي مصورا أثر الحرب عمى حياة شعب بأكممو، فأتت صرخة 
" عتب من تحت القصفمفة كانت من بينيا "الجزائر في قصائد مخت

ترجمان لصوت شعب يعيش الموت البطيء بسبب سياسة الدول 
 الاستعمارية.

ىذه وخدمة منا لمقضية الفمسطينية جاءت ورقتنا البحثية لتتبع مشاىد أثر 
 .الحرب في التصوير الشعري الجزائري

 نص القصيدة:
 القَصْف!عَتْبٌ مِن تحتِ                       

أَيُّيا ال  أنا ابْنُ غَـزّة؛ ىَل حُدِّثْتَ عن ألمي؟ بَحْـرُ صِرْ عذبًا وىَاك دَمي *يََــٰ
 في عُمقِ جُـرحِـيَ بالخُـذلان والبَكَمِ!!؟ محِك ذا القـُربَـىَٰ لِينفُثيا *ىَبْ نارَ مِ 
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 بين الـجِــراح ولو لم يَنْبجِسْ بِدَمِ  حِبّة جُــرحٌ مَـا لوُ شَبَوٌ *جُــرحُ الأ
 أَلِفتُ جُرحي، غَمستُ الخُبزَ في الألمِ  ني ليَبُ الفُوسفُور يَنيشُني *ا ضَـرّ م

 ىَل سوف ننجو؟ فلا أَقْـوَى عمى: "نَعَمِ"! أــدَعُ طفمي حين يَسألُني: * ألِفْتُ 
 !!ي يسعـىَٰ عمىَٰ قَـدمأنت الشّييدُ الّذ حمِـلُ نَعشًا وىْـو ييمسُ لي: *أَلِفتُ أ

 بأن نَـــدومَ، فَخَــــلّاني ولمْ يَـدُمِ  صَفِــيٍّ كـانَ عَـاىَـدَني * دَفَنْتُ كُـلّ 
 دَفنتُ ظمّي... لأنّي مِتُ في حُمـُمِي . دَفنتُ أبي *.وأشــلاءً. .فـلا..دَفَنتُ ط
 !!مِنَ الخِيَـمِ  بِيَ العُـرُوبةُ في فوضىَٰ  عَن صيوة التاّريخ فارتطَمَتْ * سقطتُ 

 وقال قـُمْ، ليسَ ذا مثـْواك في الرِّمَـمِ  منيا إلىَٰ مَـوْتِي فأنكَـرَني *فَرَرتُ 
 قمبي نُزوحًا، وصَاح: انْيَضْ مِنَ العَـدَمِ  شُـؤمي فيذا الحُممُ أوّلَـوُ * نَفَضْتُ 

 والعجَمِ دمعًا، فأنت قتيلُ العُرْبِ  النّاس، لا تستجْدِ مِن أحَد * قُمْ فَادْفِنِ 
 يفـُوح بالغضَبِ المَـوّارِ والنّقَــمِ  ختاً صبـاحًا جُـرحُيا عَطِـرٌ *دَفَنْتُ أ
 في أرضِ "غَزّةَ" مِيلادي ومُختتمِي "جَنَّـةً"، في كفّيا كتَبَتْ * كان اسميا
 بِـــوِ أنينًـا، لأنّ الـــرّيحَ رِيــحُ دمِ  ـوقَ رُكـامٍ حين لم يَجِــدوا *صمّيتُ فَـ

 !!صَمَـدْتُ حَـتّىَٰ رأيتُ الجُـرحَ كالنِّعَـمِ  لَّ جِـراحٍ كُنتُ أَرْىَبُيا *فْتُ كُ أَلِ 
 !!* إلّا عنِ الشّجب، والتّنْديدِ والقِمَمِ جُـرحيَ مِن قومي وقَد عَجَـزوا ولا كَ 

 !أينَ التّـَواصي بذي القـُربىَٰ وذي الرّحِـمِ؟ العُرُوبة والإسلامِ ما لكمُ؟ * بنِي
 !لدىَٰ مقَـام رسُـول المَّٰو في الحَـرمِ؟ ـولونَ يـومَ الحَـجُّ يجمعُكم *قُ مَـاذا ت
 !أمَـا خَشِيتُم جَـزاءَ الظُّمْمِ بالظُّمَـمِ؟ ي القيَـامة يمقَـاكم ويسألُكم *أو ف
 !!* في الحاضناتِ، ولو عاشوا فَمميُتُمِ  -بعدُ ما رضعوا-صّغارُ خِداجًا ماتَ ال

 !* طفلا وشيخِا، ولمْ تأْسَــوْا لما بِيِمِ؟وبطشُ القصف يسحقيم  وتنظـُرون
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 !* وتنعَمُــونَ بِشَتّى البَــذْخ والتُّخَـمِ؟ـاصبُ المُحتـَلُّ قـُوتَيُـمُ ويقطَـعُ الغَ 
 ولابْـنِ غَـزّةَ ليْـلُ القَصفِ والحِمَمِ!؟ راتِ وَقـُودٌ مِن حقـُولِكُمُ *لمطّـائ

 !* شَـحّ الوَقـُودُ، فدبّ الموتُ في المُّحَـم؟الحاضناتِ إذا وتشـربونَ دماءَ 
 !مِن عَجْزِكُمْ، كيفَ صِرتمْ أرذلَ الأمَـمِ؟ ا إليَّ رضيعٌ بَينيُم وبَـكىَٰ *شَكَـ

 !ىَـا كيفَ صِـرنا، نَعُـدُّ الذُّلَّ في الشّيَـمِ؟ محمّــدُ" يا نِبْراسَ أُمّتنا *إيــــوٍ "
 !!* منّا المكـارهُِ لُمْنـاىا عمى الشَّمَمِ بطائفةٍ وكيف صرنا إذا حاقتْ 

 !!* عُـذرًا رسولي، فقَـولي ذا من الألَمِ ينُكَ دينَ العِـزِّ واوَجَعي؟! أليسَ د
 ** لأنّيم منَعُــــوني مـا يَبُـلّ فَـمِيمْـحَ المحيـطِ الأطمَســيّ أناشَــرِبْتُ مِ 

 * ذَوُو القَـرابة، قُمتُ المَّٰوُ مُعتَصَمي أعـدائي، وظَاىَـرَىُم إذْ حَـاصَـرُونِيَ 
 :* حَولي ونَفسي، وأَصرَرنَا عمى القَسَمأمـري، ولقّنتُ الشّيادةَ مَن  فَوّضْتُ 

مَـمِ ا.. قُصِفْنَا وحدَنا، نُسِفَتْ ميمَا تُركِن  * بنَـا البنايـاَتُ، لن ندعُو إلى السَّ
 النّخـلِ يُروىَٰ بدمعٍ نـاضحٍ ودم* كتَمْنا غَــرسَ عِزّتنا في "غَـزّةٍ" قَـد شَ 

 * والموتُ أقربُ من "سينا" ومِ الحَـرَمِ " عَيشُنا، أو إن نمُتْ فَبِيَا في "غَـزّةٍ 
 * كالمــوجِ نغسِموُ مِن كلِّ مُقْتَحِـمِ فَـإلى الأقصَــى نَطــوفُ بو  أوْ ىِجْــرةٌ 

ـدِنا  ميعَـادُنا قُدْسُنا، مَسـرىَٰ   8.الظُّـممَ بالأفعَـال والكَمِمِ * مَن جَـاىدَ مُحمَّ
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إنّ المُدقّق لقصيدة يلاحظ سطوة التصوير في كل بيت منيا، ذلك أنّ    
تماثل أنواع الصور الشعرية بين حسيّ وذىني يمثّل أكبر نسبة عمى 

 الإطلاق، في نماذج تعكس مشاىد آثار الحرب عمى غزة.
افتتح الشاعر قصيدتو بغرض إنشائي متمثّل في نداء وجداني أقرب منو    

لمحسي، ذلك أنّ لوعة الوحدة الطاغية ارتحمت بالشاعر لصحبة البحر، 
الذي يعتمده الشعراء لمدلالة عمى الحالة النفسية الحزينة  الرمز الشعريوىو 

وما تحويو  يان بالبحر بين مده وجزرهوالتي يعبرون عمييا في أغمب الأح
كوامنو، ليترجى الشاعر البحر في صورة تشخيصية حسية فكأنّما البحر 
شارٍ والشاعر البائع ليقدم لو دمو عسى أن تتحوّل مموحتو إلى عذوبة وىي 

أ التضحية والفداء، فكأنّما أبناء غزة اليوم يقدمون أرواحيم ددلالة تحممنا لمب
ذوبة الحياة السعيدة التي لا لع الصييونيودماءىم كي تتغير حالة القمع 

 ر فييا ولا ألم.كد
عيرا شخصية ابن غزة مكملا مخاطبة ويكمل الشاعر حواره مست

 قاصا لو لوعة الخذلان العربي من أبناء في صورة من الحزن والأسى البحر
صورة فنية حمك الظروف ليرسم بذلك جمدتو الذين تخموا عن نصرتو في أ

ة الجرح الحسي المؤلم الذي ىيئ لخذلان فيغاية في الجمال حينما صور ا
 ، فكذلك وقع فعل العرب عمىما أن تضيف إليو ممح البحر إلّا وازداد ألما

 أىل غزة.
 "الفوسفور"فحتى ليب  ه الألم الذي ما بات يؤثر فيو شيئا،مؤكدا اعتياد

الممقى عمى أىل القطاع أصبح أمرا روتينيا، ليصوّر بذلك قير المشيد 
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يتحوّل الألم طعاما يسدّ ف ،الغزاويّ في الحصول عمى لقمة عيش تسدّ رمقو
غَمستُ الخُبزَ الأكل وذلك في قولو )بو أىل غزة جوع بطونيم عوضا عن 

 (.في الألمِ 
توقّف الكون  قتمت الحرب في أىل غزة كل شعور بالحياة، فكأنّما

عن دورانو المعتاد، أو حتى منحيم أسباب ىذه الحياة، لقد غاب حسّ 
التفاؤل من المكان فحتى الطفل في غزة مزيج من التساؤلات اللامنتيية بين 

..غريق في بحر الحياة يرتجي حبل .رارواقع مميت ورغبة بشرية في الاستم
 في المستقبل. نجاة من والديو لكن مشيد الحرب لا يسمح بالتفكير

الجمادات في غزة كائن حي لدى أبنائيا، فكل شيء ينطق عن  حتى
كوامن نفس ىذا الشعب لتبدأ حوارية استثنائية في القصيدة بين نعش 

 الشيداء وحاممو:
أَلِفتُ أحمِـلُ نَعشًا وىْـو ييمسُ لي: ** أنت الشّييدُ الّذي يسعـىَٰ عمىَٰ 

 !!قَـدم
بميغة؛ فكأنّما النعش إنسان ييمس ويتكمم، ليخاطب  صورة إستعاريةفي 

 الغزاوي أنّو الشييد القادم الذي يُحمل عميو.
الحرب جروحيا العميقة، وفرّقت أنس الأسرة ىذا العدوان وىذه  رسم

وكان أقسى آثارىا أن ختمت اجتماع  ،الواحدة فبعثت بكل فرد لمكان
أو أب أخت أو أخ،  في كل أسرة من غزة فقيد وشييد؛ أمفالمحبين، 
أشدّ الصور تأثيرا في القصيدة ليصل الفقد لأحلام  صورة الفراقفجاءت 
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فكأنّيا احدى أفراد أسرتو ليدفن ذاتو وروحيا المتجمّية في ظمو ابن غزة ذاتيا 
 :الشاعر يقول ،الموعة والقير في مشيد صارخ ينمّ عنالذي يتبعو 

 دَفنتُ أبي ** دَفنتُ ظمّي... لأنّي مِتُ في حُمـُمِي دَفَنتُ طفـلا.. وأشــلاءً..
 قول الشاعر: عمى سطح المشاىد صورة شعرية أخرى متمثمة فيلتطفو 

سقطتُ عَن صيوة التاّريخ فارتطَمَتْ ** بِيَ العُـرُوبةُ في فوضىَٰ مِنَ 
 الخِيَـمِ 

مشبيا التاريخ بالجواد الذي يُمتطى فكأنّ لمتاريخ صيوة سقط منيا 
ة ليجد نفسو في مكان غير مكانو يحدّه النزوح ويعايشو، مصوّرا ز ن غاب

كان ليا تاريخ زاىر يُسطّره القادة بذلك واقع الأـمة العربية المسممة التي 
الفاتحين عمى خيول العزّة والكرامة غير أنّ زمن ازدىارىم ولى ليسقطوا من 

 صيوة التقدم إلى التشتت والفرقة والفقر.
بل تعدّتو لمموت  ،عمى النعش فقطعند الشاعر حوارية اللم تقتصر و 

ذاتو، الموت الذي يُشكّل عنصر الفشل وخسارة الحرب، رغم كل آثار ليذه 
ن  ،نياية ابن غزة ويرفض تقبّمو والحرب إلّا أنّو يرفض بل رمى بو لمحياة وا 

 الاستعارةعاشيا مكابدة، فكأنّما الموت إنسان لو لسان يخاطب عمى سبيل 
 ن غزة بالقيام إذ يقول: بيأمر ا المكنية

 فَرَرتُ منيا إلىَٰ مَـوْتِي فأنكَـرَني ** وقال قـُمْ، ليسَ ذا مثـْواك في الرِّمَـمِ 
صورة في و ألف الشعب الغزاوي حياة الألم والجراح والحروب، 

 :قوليصور لنا الشاعر الجرح نعمة في شبيييةت
 !!لِفْتُ كُلَّ جِـراحٍ كُنتُ أَرْىَبُيا ** صَمَـدْتُ حَـتّىَٰ رأيتُ الجُـرحَ كالنِّعَـمِ أ
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بعثت الحرب بنفسية ابن غزة لمحزن العميق والوجل في الكثير من 
المواقف إلّا عن نفس متشبّعة بروح الإسلام وتعاليمو، تمك الروح التي سعى 

لعتاب والموم دفعت بو الشاعر لاستنطاقيا وتوظيفيا في صورة من ا
لمخاطبة أبناء الإسلام والعرب في كل مكان، مذكّرىم برابط الأخوة في 

 الدين ونخوة العربي المنافح عن بني جمدتو وعشيرتو، فأنشد:
 !أينَ التّـَواصي بذي القـُربىَٰ وذي الرّحِـمِ؟ *بنِي العُرُوبة والإسلامِ ما لكمُ؟ 

 !لدىَٰ مقَـام رسُـول المَّٰو في الحَـرمِ؟ يجمعُكم *ـولونَ يـومَ الحَـجُّ مَـاذا تقُ 
 !أمَـا خَشِيتُم جَـزاءَ الظُّمْمِ بالظُّمَـمِ؟ ي القيَـامة يمقَـاكم ويسألُكم *أو ف

التي  إلى صورة المناجاة الصوفية العرفانيةفي ىذه الأبيات وينتقل الشاعر 
كثيرا ما ينتيجيا المتصوفة في مدائحيم ليرتحل في حضرة النبي صمى الله 
عميو وسمم إلى مثولو في التصور الشعري ومخاطبتو في نوع من الشكوى 

 عن حال أمتو اليوم، فيقول:
 !إيــــوٍ "محمّــدُ" يا نِبْراسَ أُمّتنا ** ىَـا كيفَ صِـرنا، نَعُـدُّ الذُّلَّ في الشّيَـمِ؟ 

تم قصيدتو في مشيد يومي لأبناء ينتقل الشاعر إلى خ ذا البيتوبي
من عالم  الارتقاء.. إنّو مشيد الشيادة التي تُصوّر لمعالم أجمع لحظة . غزة

المادة والحزن إلى عالم الروحانية والسعادة، إنّو المشيد الوحيد الذي كان 
الحرب فيو إيجابا لا سمبا في قمب كل غزاويّ، مرددين القسم ىذه تأثير 

سمم مع المحتل ولا استسلام في وجيو لا المتوارث من جيل إلى جيلأ أن 
ر ذّ وىنا نجد الشاعر يُشبّو تجذّر العزة والكرامة في نفوس أىل غزة بتج

النخل في أصولو، كما يشبّو الدموع والدم المتدفّق من جسد كل غزاوي 
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، وذلك في بالماء الذي يسقي أرض النخل ليشمخ عاليا في سماء الوجود
 قولو:

 في "غَـزّةٍ" قَـد شَتَمْنا غَــرسَ عِزّتنا ** كالنّخـلِ يُروىَٰ بدمعٍ نـاضحٍ ودم  
ليصل بنا التصوير الشعري إلى آخر الأبيات إذ يؤكد الشاعر  

التمكين لأىل الحق البعد الديني والعقدي في قمب كل مسمم بتحقق النصر و 
في صورة كنائية متداولة في ذكره لمسرى محمّدنا وىو يقصد المسجد 

 الأقصى فقال: 
ـدِنا ** مَن جَـاىدَ الظُّـممَ بالأفعَـال والكَمِمِ   ميعَـادُنا قُدْسُنا، مَسـرىَٰ مُحمَّ

 الخاتمة:
إنّ المتتبع لقصيدة "عتب من تحت القصف" لمشاعر الجزائري نجيب 

منذ طوفان  الحربىذه لأثر  والبعد التصويريظ العمق الدلالي جحيش يمح
، وىو الأمر الذي وصمت إليو وأىميا عمى غزةالأقصى والعدوان الغاصب 

 الدراسة من خلال:
الحرب ىذه _اتّسمت أغمب أبيات القصيدة بالتصوير الشعري لتجميات آثار 

 عمى قطاع غزة.
 والتشبييية. الاستعارية_تنوعت الصور الشعرية في القصيدة بين 

_وصول الشاعر إلى التصوير الوجداني والتجسيد والتشخيص دليل عمى 
 القيمة الفنية والجمالية لمقصيدة.

 _مثّل الأثر النفسي بُدا غالبا عمى جُلّ القصيدة.
 _وفّق الشاعر في نقل المشاىد المختمفة لمشعب الغزاوي أثناء الحرب.

 مرة بُعده النضالي في نصرة القضايا العادلة. _أكّد الشعر الجزائري مثل كل
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