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  ممخص:

تحاول ىذه الورقة البحثية الخوض في ظاىرة الحداثة التي اكتسحت الشعر العربي 
منذ الحممة الفرنسية عمى مصر، واختمف النّقاد والشعراء كثيرا في التّعاطي معيا، ولذلك فإنّ 
ىذه المداخمة محاولة في تحديد إشكالات الحداثة الشعرية وقضاياىا، كما تحاول تقديم رؤية 

 واضحة حول مصطمح الحداثة عند الغرب ثم في الشعر العربي.

 العربي -الشعر -الحداثي -الكممات المفتاحية: الوعي

Summary : 

This research paper attempts to delve into the phenomenon of 

modernity that has swept Arab poetry since the French campaign 

against Egypt, and critics and poets differed greatly in dealing with it. 

Therefore, this intervention is an attempt to define the problems and 

issues of poetic modernity. It also attempts to provide a clear vision 

about the term modernity in the West and then in Arabic poetry. 
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 مقدمة: 

ر مصطمح الحداثة عموما عن حركة فمسمفية في الفن والأدب، وىذه الحركة ىي يعبّ 
جتمع لمثورة عمى النظم والمبادئ التي كانت تحكم المنتاج رؤى وحركات غربية سعت 

في عصور الظلام، ولكن ىذه الحقيقة تكاد تغيب عند النقاد الأوروبي تحت لواء الكنسية 
والباحثين في ىذا الشأن، أو يصرون عمى انكارىا بشكل أو بآخر. فالحداثة التي نحن بصدد 

شارات قبل التاريخ المعمن عنو في الكتب الكتابة عنيا في ىذه الدراسة كانت ليا ارىاصات  وا 
 التي تصر عمى جعل الثورة الفرنسية تاريخا رسميا لظيور الحداثة.

وقد انتقمت ىذه الحركة الغربية إلى أدبنا وعالمنا العربي وأحدثت جدلا كبيرا بين النقاد 
الحداثة عند فكرة لى طبيعة الظروف التي نشأت فييا والباحثين، ولعل السبب في ذلك يرجع إ

فقد شيدت القصيدة العربية منذ أواخر القرن التاسع عشر الغرب ثم عند العرب. لذلك 
وبدايات القرن العشرين نقمة نوعية عمى مستوى البناء والرؤية، وأدى ذلك إلى الاصطلاح 
 عمييا بالقصيدة الحديثة، وأكثر ما يميزىا ىو مخالفة النظم والمبادئ وكسر النموذج التقميدي

 لقصيدة العربية سواء عمى مستوى الشكل أو عمى مستوى الموضوعات.

وبناء عمى كل ما سبق تحاول ىذه الدراسة الخوض في حقيقة الفكر الحداثي الذي 
طال الشعر العربي، والبحث عن مخمفاتيا وأثرىا عمى النموذج العربي، ثم محاولة تقصي 

التواصمية فيما استجد  اعتباره محور العمميةتمقي بأبرز إشكالات الحداثة التي يقع فييا الم
 من كتابات ونقود.

 

 أصولها وتطورها. الحداثة عند الغرب: -1



يجرنا قبل ذلك لمحديث  Modernitéإن الحديث عن مصطمح الحداثة عند الغرب 
عن الأسباب والظروف التي أدت إلى ظير ىذه الحركة وامتدادىا التاريخي، ولعمو من نافمة 
القول أن نشير إلى طبيعة الحياة في أوروبا في العصور الوسطى /العصور المظممة والتي 

رعي حيث كانت الكنسية ىي الممثل الشتمتد من القرن الخامس إلى القرن الخامس عشر 
للإلو عمى الأرض، فكانت تحتكر العمم الذي يخدم مصمحة الكنسية فقط، وعممت عمى 
تغييب العقل تغيبا تاما، ورفض العمم التجريبي وتحريم الفنون والأدب وغيرىا، وىذا ما جعل 
سكان أوروبا يضيقون ذرعا بيذا الحصار الذي جعل منيم مجرد كائنات معطمة العقول، 

ة شيئا فشيئا  واجتمعوا عمى ضرورة التحرر منيا والانقلاب عمييا من فثاروا عمى الكنسي
خلال عدة حركات أسيمت في نشر الوعي الثوري لمجابية نفوذ الكنيسة، فكانت حركة 
الإصلاح الديني التي قادىا )مارتن لورث( أىم خطوة للانفلات من حكم الكنسية، ث بدأ 

كونو مصدر المعرفة كميا، وبذلك شاعت مقولة الترويج إلى ضرورة تفعيل العقل الإنساني 
 فكر إذن أنا موجود(. الفيمسوف ديكارت الشييرة )أنا أ

وفي أواخر القرن الخامس عشر وبداية القرن السادس عشر، شيدت أوروبا عصرا 
جديدا كان أكثر جرأة في الانقلاب عمى الكنسية، وىو ما عرف بعصر التنوير، فمثمت 

عرفت  1760ل طبيعي لكل تمك الحركات، وبقيام الثورة الفرنسية سنة الحداثة وقتئذ رد فع
أوروبا تحولات اقتصادية ساىمت في توسيع رقعة التحرر من براثن الحكم الكنيسي. وظيرت 

 ىا إلى أن طالت مجال الفن والأدب.الرأسمالية والبورجوازية وغير 

ي الكنيسة ثم انتقمت إلى فالحداثة بيذا المعنى "بدايتيا مسّت الدين في أوروبا أ 
ثم تختم بالحداثة الفكرية والفمسفية والأدبية مع جون لوك وجان جاك   ،الحكم السياسي

روسو، وتوماس ىوبز، وفموبير، وقوتو، وشكسبير، وبودلير، ومالارميو وغيرىم من رجالات 



مسدود إلى الفكر الغربي الذين قادوا الحداثة إلى طريق التنوير لتنحرف بعدىا إلى طريق 
 1العممانية والالحادية أو الفوضى الخلاقة."

وىذه الحركة  2"حركة فمسفية في الأدب والفن" وعميو يمكن القول أن الحداثة ىي
تمثل انعكاسا لأزمة العالم البورجوازي، كما مثمت التاسع عشر لالقرن  أواخر تبمورت في

 بمتغيرات الحياة والمستجدات مشكمة يعيشيا الفرد اجتماعيا وسياسيا وىي" ذلك الوعي
 1850وفي سنة  3الحضارية والافلات من أغلال الماضي والانعتاق من ىيمنة الأسلاف."

  ظير بودلير بقصيدتو "أزىار الشر" فكانت فاتحة لظيور مصطمح الحداثة لأول مرة.

طور اللاواعي الذي وصل ع من التّ وقد أرجع بودلير السبب في ظيورىا إلى ذلك النوّ 
إليو الانسان الغربي، وذلك التحول الذي طرأ عمى الطبيعة من غياب الخضرة والأضواء 
الصناعية والانحلال الأخلاقي، وكل ذلك أثر عمى نفسية الشاعر والفنان معا، فحاول 

وقد أثرت ىذه " كلاىما تصوير الغموض الذي حل عمى حياتيما، وتمك الفوضة التي عمّت
ومن ىنا  4بموقف الشاعر والكاتب من أدواتو وفي مقدمتيا المغة"الحساسية في إعادة النظر 

مثمت الحداثة المغوية الانطلاقة الأولى التي رسمت درب الأفكار الحداثية، حيث اتسع دور 
المغة من مجرد أداة لمتعبير عن واقع مميء بالغموض إلى جعميا أداة لمحاولة فيم ىذا 

يجاد تفسيرات واضحة لو.  الغموض وا 

الحداثة في الأدب الأوروبي لم تستقر ولم تقتصر عمى مفيوم  يو، يمكن القول أنّ وعم
، كما أن المصطمح ذاتو قائم في المصطمح وارد حتى لدى منشئيو واحد، إذ أن الاضطراب
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عمى صراع الأخذ بو أو رفضو. وقد تدرجت الحداثة في نشأتيا من حداثة مبكرة اىتمت في 
)ما بعد الحداثة( لتيمل الشكل وتضربو  اثة جديدة عرفت ببادئ الأمر بالشكل، إلى حد

والرمز الذي يحمل قيمة فنية عرض الحائط، كما تميزت الحداثة" بأسموب المغايرة والغموض 
فالأسموب الجديد الذي تمثمو الحداثة من مغايرة وغموض ساعد عمى إضفاء قيم  5لا تنكر"

 جمالية غير متناىية في التعبير.

ع التّعبير الضمني المتمثل في الرمز تقديم الكثير مما لم يقدر عميو كما استطا 
ص الأدبي الحديث اليوم ىو الخروج عن التعبير الواضح الصريح. فكل ما نمحظو عمى النّ 

المألوف وكثرة الانزياحات فيو، وىذا ما جعل منيا في أغمب الأحيان نصوصا غامضة 
ن أجل تفكيك شفراتيا، غير أن الافراط في تضطر المتمقي إلى العودة إلى المعاجم م
ص واصل بين النّ ومن ثم يحول دون تحقيق التّ  ،استعمال العنصر الرمزي يؤدي إلى الابيام

 وقارئو.

 :الحداثة عند العرب: جذورها ومفهومها-2

إنّ الكلام عن مفيوم الحداثة عند العرب لا يقلّ غموضا عن الحداثة عند الغرب، 
بياما لدى النقاد العرب، عمى الرغم  ومثمما أثار جدلا واضحا عند الغربيين، فقد ازداد لبسا وا 

من جذوره الضاربة في القدم، فقد تحدث عنو )ابن قتيبة( و)قدامة بن جعفر( و)المرزوقي( 
وغيرىم، ناىيك عما أضافو شعراء ونقاد العصر العباسي ولا سيما ثورة أبي نواس، وأبي 

قيل عنو أنو "أستاذ المحدثين وأوّل المولدين لأنو أغرب في تمام، وبشار بن برد الذي 
  6التصوير، فجاء بشبيات لم تكن مألوفة عند القدماء"

وبيذا المعنى تظير فكرة الحداثة في الشعر العربي عند النقاد بوصفيا مخالفة 
الثورة لممألوف والمعتاد، أما أبو نواس فقد نظر إلى الشعر العربي نظرة تقوم عمى التمرد و 

                                                           
 .20ص مرجع سابق السعيد بوسقطة، - 5
 .09، ص1995الكتاب العرب، د.ط، محمد عزام، الحداثة الشعرية، منشورات اتحاد – 6



عمى القوالب التقميدية التي اعتاد الشاعر الكتابة عمى منواليا" ودعا إلى وصف معالم الحياة 
الجديدة، والمشاعر الجديدة المتعمقة بيا، ولم تقتصر ثورتو عمى التمرد عمى القيم الاجتماعية 

عنو  والدينية، بل تجاوز ذلك إلى القيم الشعرية، فنبذ الوقوف عمى الأطلال، واستعاض
  7بإيثار حانات المدينة."

ظيرت الحداثة عند العرب بوصفيا حركة في نتاج كل من "فرنسيس مراش الحمبي 
، بالإضافة جيود 1899، ونجيب حداد سنة 1877، وأحمد فارس الشدياق سنة 1873سنة 

 8الميجريين الذين كتبوا شعرا أكثر استجابة لإيقاع الحياة بأساليب أكثر فرادة وخصوصية"
فقد كتب أولئك شعرا عمى غير العادة، وحقق بعد ذلك استجابة مع مستجدات الحياة، كما 
استعمموا أسموبا جديدا في كتاباتيم وتميز بنوع من التفرد والخصوصية، والنص العربي 
إضافة إلى ذلك كمو، فيو" لا يقوم عمى قطيعة أبستمولوجيا مع التراث العربي، حتى عند 

  9ى القطيعة."أشد غلاة الدعوة إل

إذن، فالحداثة لا تسعى إلى ردم الماضي بقدر ما تحاول أن تتمثمو فتستوعبو وتتعمق 
في داخمو، حتى تتمكن من استخراج ما ىو حي في التراث لإعادة صياغتو مع مقتضيات 
العصر، الحداثة " أنّ تجد الطريق لكيما تكون مساىما فاعلا في حضارة ىذا القرن، لذلك 

ب بالتّمرد ، ومطالب بأن يكون في تمردك ما يستمد بعض حيويتو من جذورك، فأنت مطال
وتضيف إليو من أصالتك المتجية نحو ومانك، فتصبح جزءا فاعلا في عصرك، جزءا غير 
منقطع عن ماضيك، ولكنو جزء لا يكرر ماضيك، ويحفزه التّحرر حتى من حاضرك، أنا لا 
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لمتراث قوة ىائمة في حياتنا، ويجب أن تبقى لو القوة  أقول بالانقطاع المطمق، فأنا أومن أنّ 
 10المغذية لمنفس."

يوضح ىذا الموقف أنّ النّاقد يربط الحداثة بجانبين مختمفين، فيو يربطيا أولا بالتّمرد 
عمى الماضي من جية، والارتباط بالحضارة الراىنة من جية أخرى، غير أنّ التّمرد لا يكون 

ما يغذي بو الحاضر ويمده بالطاقة الحيوية التي تحفزه لمتطمع  مطمقا، فيناك من الماضي
 إلى مستجدات العصر. 

رأيو في الحداثة قائلا "ىي حركة إبداع تماشي الحياة في  )يوسف الخال(ويضيف 
تغيرىا الدائم ولا تكون وقفا عمى زمن دون آخر، فحيثما يطرأ تغيير عمى الحياة التي نحياىا 
فتتبدل نظرتنا إلى الأشياء يسارع الشعر إلى التّعبير عن ذلك بطرائق خارجة عمى السمفي 

  11المألوف."

لى أسموب ما، معا، يعبر عن والحقيقة أنّ مصطمح الح داثة يشير إلى حساسية ما، وا 
القيمي  من خلال البحث عن الجديد الذي يخالف التراث التقميدي، لذلك نجد الكلام عن 
الحداثة العربية يرتبط أساسا بالنّص الشعري باعتباره التراث الراسخ للأمة العربية، وبناء عميو 

في المجتمع العربي، تتجاوز حدود الشعر بحصر المعنى، أنّ مسألة الحداثة الشعرية "ندرك  
وتشير إلى أزمة ثقافية عامة ىي، بمعنى ما، أزمة ىوية، فيي ترتبط بصراع داخمي، متعدد 
الوجوه والمستويات، ترتبط كذلك بصراع المجتمع العربي مع القوى الخارجية، ونلاحظ في 

ردا مع تزايد الصّراع الدّاخمي، أو شدّة الخطر ىذا الصّدد، أنّ العودة إلى القديم كانت تشتد ط
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الخارجي، ونجد في الحياة الإسلامية اليوم امتدادا قويا ليذه الظاىرة التّاريخية، مما يؤكد ما 
  12"نذىب إليو.

فالحداثة العربية ىي حداثة فكرية ثقافية قبل أن تكون حداثة شعرية، تحمل بين  
طياتيا ميمة تجديد الفكر العربي وتحريره من قدسية التفّكير التقّميدي، ومحدودية الأمل في 
الحياة، إنّيا "حركة فكرية علانية عممية ىدفيا تغيير المفاىيم والمناىج التقّميدية التي تعالج 

رساء مفاىيم وقواعد جديدة."الفن  لتصبح الحداثة فكرا حرّا يسعى إلى الاىتمام  13والأدب وا 
بالإنسان وقضاياه في عصر تغيرت فيو موازين الحكم، والعلاقات والعادات، وتكون بذلك 

 أسموبا جديدا لحياة جديدة.

 : تجميات الحداثة في القصيدة العربية-3

كثر تأثرا بفكرة الحداثة، وقد اشتممت الحداثة ون الأدبي الأص الشعري المّ النّ  يعدّ 
غة والموسيقى والوزن، معظم التقنيات الفنية التي تتشكل منيا القصيدة العربية عمى غرار المّ 

ركيز عمى ىذه الجزئيات الدقيقة ىي التي تمكن لالي وغيرىا، ولعل التّ حوي والدّ ركيب النّ والتّ 
 ما لحديث في الشعر الحديث؟الباحث من الإجابة عن السؤال القائل: 

عدوى الحداثة الغربية التي استقطبت كل جيات العالم وفي مجالات  فلا شك أنّ 
قد مسّت الشعر بصورة واضحة، حيث لم يعد الذوق يتوافق تماما مع الأفكار  مختمفة،

ج التقميدية والقوالب القديمة، وىذا ما أدّى بالفنان بوجو عام والشاعر بوجو خاص إلى إنتا
، حيث استأثر الشعر الحديث أفكار واستحداث قيم كلامية تتماشى مع الذوق الحديث

 الراىن. بتجارب العصر
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ما ىي الخروج بو عمى ما عيده، وىي لا ترتبط والحداثة التي ظيرت في الشعر إنّ 
ما نعتبره اليوم حديثا يصبح في يوم من الأيام قديما وعميو فقد أصبحت  د لأنّ بزمن محدّ 

دمة الطممية التي لم تكن القصيدة العربية تستقيم دونيا غير موجودة في الشعر الحديث، المق
مثمما أصبح العمود الشعري مخالفا لما كان عميو سابقا. حيث عزف كثير من الشعراء عمى 

واعتقد كثير منيم أن الحداثة في الشعر  نظم قصائدىم عمى ذلك نظام الوزن والروي الواحد.
 الحرة فقط وىذا من المفاىيم الشائعة خطأ. تعني القصيدة

إن ىذا الخمط الواضح في مفيوم الحداثة أدى إلى ظيور عدة إشكاليات عمى مستوى 
 القصيدة العربية الحديثة ومن الإشكالات التي تطرح في ىذا الصدد:

 : لغة الشعر الجديدة-1

وتركز عمى الإيحاء يستخدم شعراء الحداثة لغة تختمف عن المغة العادية المألوفة 
والترميز، عمى عكس لغة الشعر التراثي التي كانت تقوم عمى التصوير العادي المألوف" فإذا 
كانت لغة الشعر التراثي تعتمد عمى أن الشاعر يفكر بقمبو، ويشعر بعقمو، فإن لغة شعراء 

اديا أمام الحداثة قد ردوا المغة إلى أصوليا الوضعية، المعتمدة عمى استحضار الأشياء م
  14العين، لأن عالم المغة ميما بمغ تجريده لابد أن يتصل بعالم الأشياء."

ولعل أىم ما تجدر الإشارة إليو في ىذا المقام، أن تغير المغة المعتمدة في الشعر 
الحديث أصبح يشترط عمى المتمقي المعرفة بالمعجم الشعري الحديث حتى يتمكن من فيميا 

في انتاج المعنى الثاني بصفتو قارئا واعيا، ومنو ظيرت مصطمحات وقراءتيا فيصبح شريكا 
عمى شاكمة الحداثة الشعرية كما يسمييا أدونيس، وىي" تساؤل جذري يستكشف المغة 
الشعرية ويستقصييا، وافتتاح آفاق تجريبية جديدة في الممارسة الكتابية، وابتكار طرق لمتعبير 
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ا كمو الصدور عمى نظرة شخصية فريدة للإنسان تكون في مستوى ىذا التساؤل، وشرط ىذ
  15والكون."

يبدو موقف أدونيس من الحداثة الشعرية وىو ممتف حول مفاىيم أربعة تتشكل 
جميعيا لتخمق لنا شعرا جديدا في قالب جديد عمى غير المألوف، ويظير من خلال ذلك؛ 

اىيم المعتادة، وىذا بدوره يشكل الشعر الجديد بوصفو تمردا وثورة عمى المّغة التقّميدية والمف
فارقا كبيرا في الوعي بالنسبة لممتمقي الذي اعتاد عمى معان بعينيا، وعميو؛ تفقد المّغة 
حيادىا، وتتلاشى المسافة بينيا وبين التجربة، وتنصير معيا في أتون الموقف الجديد الذي 

يحاءات وطاقات أخضعت لو، فتخرج من ىذا الصير متوجية كالنار مثقمة بدلالات و  ا 
 .16تعبيرية جديدة

فالحداثة الشعرية إذن متعمقة بعمق التجربة الجديدة عند الشاعر الذي يرى فييا خلاصو من 
الجمود والركود، لتصبح حركة إبداعية بالدرجة الأولى تنسكب من خلاليا معاني الحياة 

جل ترسيخ ىذه الرؤى الواقعية ويزدىر من خلاليا الفكر الإنساني وينفتح عمى العالم من أ
 الجديدة، والمفاىيم التنظيرية ونقميا لمشعر.

ظل مفيوم الحداثة الشعرية عند العرب مرتبطا بأطروحات الحداثة الغربية ومنيا 
استقى رواد الحداثة العربية مفاىيميا المتعمقة بتحديث لغة الشعر، وأصبحت من شروطيا 

مؤكدا أن الحداثة في الخطاب  -ثة الغربيةمن رواد الحدا -وىو ما عبر عنو )جون كوين( 
الشعري لابد أن تستند إلى" كسره لنمطية المغة واستحداثو لغة شعرية جديدة تتمرد عمى 
القوالب  التي لاكتيا الألسنة حتى أصبحت فارغة من مضامينيا الحقيقية، والشاعر حين 
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المغة من جديد، ويفجر يتمرد عمى المغة أو بعبارة أدق عمى نمطية التعبير، يعيد خمق 
الطاقات التعبيرية للألفاظ، من خلال البنى العميقة التي تشد أوصال الخطاب الشعري إلى 
يحاءات  البؤرة المحورية في النص، والتي تتفجر عنيا تمك العلاقات، مانحة الألفاظ دلالات وا 

 17جديدة."

ة العربية التي اتجيت نفيم من ىذا القول أن لمحداثة الغربية تأثير كبير عمى الحداث
إلى كسر نظام القصيدة التقميدية، واستخدام لغة شعرية جديدة تتماشى مع التجربة الحداثية 
عن طريق لغة إيحائية غير مباشرة ومن ىنا بدأت الثورة عمى المنظومات العربية القديمة 

 المطولة، وبدأت الدعوة إلى ضرورة التحرر من قيود البحر والقافية وغيرىا.

ويعد أدونيس من مؤسسي مجمة شعر من أكثر الشعراء جرأة عمى المغة، إذ كان 
 سباقا إلى توظيف لغة شعرية جديدة يغمب عمييا الإيحاء والغموض، كمثل قولو:

 ...قل

 شيء-

 ىذا مخبر لمغة العجيبة-

 لا شيء

 تاريخ النساء

 وحنان طيبة

 ووىنيا المعدني

 ...قل كل شيء ) إلى آخر القصيدة(
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يظير ىذا المقطع تأثر أدونيس واضحا بالحداثة الغربية في مفرداتو وطريقة نظمو 
التي تؤدي بالمتمقي إلى الحيرة والاستغراب، فلا يمكن لأي متمق ميما كانت ثقافتو أن يقدم 
تأويلا صحيحا ليذه المقطوعة الشعرية المستغمقة، وىذا ينافي إلى حد كبير مفيوم الشعر 

رتباطو بالإبان ة والبلاغة، فالشعر لا يكون شعرا إلا إذا تميز بالبلاغة في التصوير والنظم، وا 
وفي ىذا المقام نستحضر قول الجاحظ في كتابو البيان والتبيين عندما سئل: متى يستحق 
الكلام اسم البلاغة؟ فأجاب:" لا يستحق الكلام اسم البلاغة حتى يسابق معناه لفظو ولفظو 

 إلى سمعك أسبق من معناه إلى قمبك." معناه، فلا يكون لفظو 

وبناء عمى ىذا الجواب لمجاحظ يمكن القول أن كثير من القصائد الشعرية التي يدعي 
لذلك اىتم القدامى أصحابيا الحداثة ىي عبارة عن طلاسم قد لا يفيميا حتى الشاعر نفسو، 

كتابو الشعر والشعراء"  كثيرا بجودة المفظ والمعنى معنا، وفي ىذا يقول ابن قتيبة في مقدمة
تدبرت الشعر فوجدتو أربعة أضرب: ضرب حسن لفظو وجاد معناه، وضرب منو حسن لفظو 
وحلا، فإذا أنت فتشتو لم تجد ىناك فائدة في المعنى، وضرب منو جاد معناه وقصرت 

 .69ص 18ألفاظو عنو، وضرب منو تأخر معناه وتأخر لفظو"

 : الغموض-2

الشعر العربي الحديث يتعمق بمدى استيعاب المتمقي الكلام عن الغموض في 
لمغموض ومحاولة فيم المغزى منو، وذلك أن لفظة الغموض نفسيا تحيل إلى دلالات عدة 
ووظائف كثيرة فالغامض من الكلام: خلاف الواضح، ويقال ، غمض، غموضة وغمضتو أنا 

لنظر أو جاء برأي جيد، تغميضا؛ ويقال لمرجل الجيد الأمر، قد أغمض النظر إذا أحسن ا
  19وأغمض في الرأي، أصاب مسألة غامضة: فييا نظر ودقة،)...(.
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والغموض بوصفو ظاىرة في الشعر العربي الحديث برز متأثرا بالفكر الغربي وىذا ما 
أحدث إشكالية وثورة في صفوف بعض الرافضين لشروط الحداثة التي تجعل لمشعر الجديد 

ن ذلك من شأنو أن ييين الشعر وينزلو عن مكانتو الحقة حتى قاموسا ومعجما خاصا بو، لأ
يصبح ميانا متاحا لكل من ىب، ومن ىؤلاء الرافضين الشاعر أحمد عبد المعطي حجازي 
الذي يرفض" الوىم القائل أن لمقصيدة الجديدة معجما خاصا ، مؤكدا أن الألفاظ وحدىا لا 

ي تنظم ىذه المغة في السياق الشعري العام، تصنع قصيدة ، ولكنيا في المغة والعلاقات الت
  20ضمن نظام خاص يكسب المغة خصوصيتيا."

والحقيقة التي لا مناص منيا فيما يتعمق بقضية الغموض، أنيا أصبحت تمثل 
إشكالية حقيقة نتيجة الخمط الواضح الذي وقع فيو الشعراء المحدثون، بين الغموض المذموم 

بيامو وبين الغموض المحمود الذي ينتج عن عمق الذي يؤدي إلى استغلاق المعن ى وا 
الدلالة، حيث يصبح ىذا الأخير معمما من معالم جمالية الشعر الحديث وعميو نجد أن 
القدامى تعرضوا لموضوع الغموض في الشعر وارتبط عندىم بالإبيام  والاستغلاق، يظير 

صناعة الشعر ونقده، في  ( صاحب العمدة في463ىذا المعنى عند ابن رشيق القيرواني)ت
 (. 322، ص1قولو: " فقد قال بعض المتقدمين شر الشعر ما سئل عن معناه")مج

ويقصد بو ما كان غامضا من باب الإبيام، لأن الغرض من قول الشعر ىو وصف 
المعنى في قالب شعري بعيد الغور، عميق الدلالة، ذلك أن الغموض والوضوح يتعمقان 

نتجان من العلاقات الجزئية في التركيب، في حين يكون بعد الغور بدلالة الألفاظ وما ي
متعمقا بما تؤول إليو ىذه الدلالات التركيبية، لذلك نجد أن الشاعر عند العرب يبين المعنى 

( في أسرار البلاغة إلى ذلك 471ولا يستغمقو، ويوضحو ولا يبيمو، وقد أشار الجرجاني )ت
إلى الغموض المستغمق، فيقول:" وقد تجد في كلام  الصنف من الشعراء الذين يجنحون
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المتأخرين الآن كلاما  حمل صاحبو فرط شغفو بأمور ترجع إلى ما لو اسم في البديع إلى 
 (09.")صأن ينسى أنو يتكمم ليُفْيِم ويقول ليُبِين

تعد إشكالية الغموض من أبرز الإشكالات التي أفرزتيا الحداثة الشعرية، وأدخمت 
في دوامة كبيرة نتيجة الخمط بين غور المعاني واستغلاقيا حتى وصل بيم الأمر الشعراء 

إلى قول معاني ومقاصد لا يفيميا غيرىم، ليصبح بعدىا المعنى في بطن الشاعر. وىذا 
مالا نرجو فائدة من ورائو، لأن "أحسن الكلام ما عرف الخاصة فضمو وفيم العامة معناه 

 .178صل السائر في أدب الشاعر والكاتب، "عمى قول ابن الاثير في المث

 التجريب بين الوعي واللاوعي: والإفراط في توظيف الرموز والأساطير:-3

إن أكثر ما يمفت انتباىنا في شكل ومحتوى الشعر الحداثي بصفة عامة، ىو استخدام 
إذ حظي ة عمى الشعر العربي، صريح، وىذه التقنية جديدة كل الجدّ مميح بدل التّ الرموز لمتّ 

الرمز بشتى أنواعو بمكانة مرموقة عمى مستوى القصيدة الحداثية، ولعل أكثر ىذه الرموز 
استخداما ىي الرموز الأسطورية، وىذا وجو آخر من وجوه ربط الحداثة بالتراث، عمى اعتبار 
 أن المادة الأسطورية مادة تراثية ساىمت الحركة الجديدة بإحيائيا وبعثيا من جديد وتوظيفيا

تضمين  وفق منظور جديد ووفق تقنية جديدة، إذ كثيرا ما جنح الشعراء الحداثيون إلى "
غير أن  21القصيدة أسطورة أو أكثر أو حكاية خرافية أو بطلا من أبطال القصص..."

وظيف فقط، بل تجاوزتو إلى خمق أساطير معاصرة الشاعر الحداثي لم يتوقف عند حدود التّ 
عمى نحو ما فعل "سميح القاسم" و"محمود درويش" و"البياتي" الذين تناسب التجربة الجديدة 

جعموا من لوركا الشاعر الاسباني أسطورة، في حين نجد ىناك من الشعراء من لجأ إلى 
الأسطورة الإغريقية والمصرية القديمة والبابمية، فنجد حضورا قويا لبعض الأساطير المشيورة 

يزيس، وبرومثيوس وغيرىا.عمى غرار تموز، وأدونيس، وعشتار،   وأخيموس، وا 
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 جديد: قميد والت  راع بين الت  الص  -4

ومن أكثر المعضلات التي تعاني منيا الحداثة الشعرية منذ أن ظيرت ىو الصراع 
بين التقميد والتجديد؛ ذلك أن الشاعر الحديث في التيار الذي يدعو إلى السمفية والتقميد لا 

قد مضى بكل ما يحمل من أحداث وتجارب الحياة  ينظر إلى الماضي عمى أنو زمن
الطاغية في زمن معين من التاريخ الضارب في القدم، حيث أن الحداثة في المجتمع العربي 
بدأت كموقف يمثل الماضي ويفسره انطلاقا من الحاضر كما يذىب إلى ذلك الباحث عمي 

ة جياشة، وىو أيضا، زمن جعفر العلاق فيؤكد عمى أن الماضي" حيوات منفردة وطاقة روحي
 22يكتظ بالدّلالة والغنى والتّوتر."

وىذا يظير أن نظرة الشعراء السمفيين إلى الشعر جعمت منيا وراثة لأمجاد الشعر 
القديم، أي جعموا من أنفسيم خصوما تعمل عمى التصدي لمشعراء المحدثين والمجددين، كما 

 و عمى أنو عمل لا فائدة منو.حذروا من خطورة تجاوز ىذا التراث، والتعامل مع

أدّى ىذا التّعنت والتّشديد عمى التّمسك بالتراث والماضي إلى ظيور تيار آخر رافض 
لكل ما ينافي حرية الشاعر ومحاولة كسر القيود التي تحد من إبداعو، وعادوا في ذلك إلى 

قطب يمغي كل موقف الغربيين مركزين عمى قول آدام سميث "دعو يعمل وأتركو يمر" وىذا ال
الوعي بما يجري من أمور وطريقة تفكير  النماذج القديمة ويطالب بثورة فعمية عمييا، ذلك أنّ 

الانسان تتيح لو كسب المزيد من المعرفة التي بدورىا تمكنو من فيم العالم وتشكيمو 
من أىم باستمرار. لذلك فإنّ الصراع القائم بين التقّميد والتّجديد في الشعر الحديث، يعتبر 

 المعضلات التي ظلّ يتخبط فييا.

 خاتمة:
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مصطمح الحداثة يطرح العديد من الأسئمة والغمض ، وتوسعت دائرة الوعي بو  ظلّ 
فظيرت تيارات كثيرة ومدارس كل منيا ينّظر لمحداثة كما يراىا مناسبة، في حين ظل 

و الأساسية، لذلك فإننا الصراع بين النقاد والشعراء قائما حول حداثة الشعر العربي ومرتكزات
في ىذه الدراسة نقر بأن الحداثة ىي حركة جمالية في الشعر العربي ما التزمت بالقواعد 

في الأصيمة لمشعر العربي الأصيل وتكييفو مع قضايا العصر الراىن واحترام عقل المتمقي 
اثة( فمسفة لا خمق لغة حداثية لا تمغي قيمة المغة الشاعرة والبلاغة العربية، وتكون )الحد

فائدة منيا كمما ضمت طريقيا في بناء القصيدة العربية لتصبح مجرد كل لغوي رث لا يؤدي 
إلى فائدة ميما حافظ عمى إيقاع الموسيقي ولنا في الشعر الحديث نماذج كثيرة ليذا الصنف 

 الذي فشل أصحابو في فيم الحداثة واستثمار مرتكزاتيا الحقيقية.

 


