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 الملخص:

تحاوؿ ىذة الورقة البحثية الوقوؼ عمى الرواية الصوفية المعاصرة بقراءة مفاىميا 
تطرحيا في متنيا  وخصائصيا مف خلاؿ شكميا السردي الحداثي والأسئمة الوجودية  التي

وعلاقتيا بالقصة والكرامة الصوفية وتتبع المسار الكرونولوجي ليذا المتف  السردي ،
الروائي الجديد ، وأبرز الروائييف الذيف ركنو ا لمتصوؼ وامتطو ا  صيوتو لقراءة واقع 
 قيمي يتغير بسرعة عجيبة في محاولة منيـ ليجاد حموؿ بديمة ، والحفاظ عمى فحولة المغة

 والاستفادة مف مصنفاتو .العربية وخصوبتيا ، وذلؾ بالرجوع إلى التراث الصوفي 
 الرواية ،السرد . :التصوف، الكممات المفتاحية 

This recherch paper attempts to focus on the sufi novel novel bay reding its 

modernist  narrative form and the existential question it raises in its narrative 

body ,its relationship to the story and  sufi dignity ,thisnew narrative body 

,and the most prominent novelists who  estabblished sufism  and advanced its 

path to read a reality that is changing with amazing speed  in ther  attempt  to 

find  alternative  solutions and fertility  of the Arabic language ,by referring  

to the sufi  heritage and benefiting from  its works . 

 تمهيد: 
اـ منو كمظير مف  ،تتفاعؿ الرواية العربية المعاصرة مع التصوؼ وتنيؿ مادتيا الخ 

مظاىر الحداثة الشعرية التي ميزت متونيا السردية، وفي خضـ التجريب الذي تيافت 
وأنماط جديدة كمنافذ  ف مف كؿ حدب وصوب، بحثا عف أشكاؿعميو الروائيوف المعاصرو 



 

عربية زمنا الالتي سيطرت عمى الذىنية عف تقاليد الرواية الغربية بعيدا  ،تؤىميـ لمعالمية
ىـ وجد كتاب الرواية العربية أنفسيـ وجيا لوجو أماـ تراث صوفي ىائؿ ليس بقصير، 

ا يغني تجربتيـ الروائية والفكرية لا مف بمواستثمروه  ،فنيموا مف ينابيعو الفياضة ،ورثتو
، ترمـ بؿ مف أجؿ قراءتو قراءة جديدة واعية ،خلاؿ اجتراره واستعادتو في جموده المعيود

 وتبرز مواطف القوة والتجدد الدائـ فيو.  اليش،
إفَّ الرواية الصوفية عودة واعية وىادفة لمتراث الصوفي الذي تزخر بو الثقافة 

عدة تحقيؽ ىدؼ أو أو وليدة الصدفة، يروـ كتابيا إلى العربية الإسلامية، وليست عفوية 
ولة لفيـ الذات وتجمييا شا في الحياة، وىي محاأىداؼ، لأنيا تشكؿ واقعا ممموسا ومعي

وصوف ماىيتيا لمواجية الغفمة والجيؿ والتبعية والإقصاء وتأكيد الحضور والوجود 
ولأف التخمي عف الأخلاؽ في المجتمع الإسلامي ىو سبب الفشؿ الذريع الذي  (1)والمعرفة

قدـ يتخبط فيو، وىو أساس الانتكاسات التي أصابتو باستمرار، يحاوؿ الروائي العربي أف ي
بديلا مناسبا يراه دواءً شافياً يقضي عمى الأوراـ التي عششت في ثناياه، ويتمثؿ في 
التصوؼ الذي ينبني أساسا عمى مبدأ الأخلاؽ التي تسمو بالروح الإنسانية، وتطيرىا مف 

 أدرانيا البشرية تقرباً مف الله عز  وجؿ. 
فالعودة إلى التصوؼ ىي إذف عودة إلى فيـ حقيقي وواعٍ للإسلاـ، الذي يحقؽ 
التقدـ والازدىار لممجتمع العربي المسمـ، ويؤكد الروائيوف الصوفيوف ذلؾ مف خلاؿ 
تركيزىـ عمى أننا في أمسّْ الحاجة لمتصوؼ، لأف الديف أزيح عف ميامو ودوره الحقيقي، 

عوالـ المادية الصرفة بكؿ أدرانيا وقذارتيا وشيواتيا القاضي بالارتقاء بالإنساف مف 
وميوعيا إلى عالـ الروحانيات البناء. فطغت بذلؾ القيـ المادية، وسيطرت عمى كؿ شيء 
في الإنسانية، وأصبح الديف في خدمة المادة بعدما حورت معانيو لأغراض بعض 

بونو ويفسرونو بما يناسب الخاصة مف الناس، الذيف جعموا لأنفسيـ سمطة عمى الديف، يقم
 (2).ميولاتيـ ورغباتيـ الدنيوية

لكف الإشكالية المطروحة حقيقة ىي4 ىؿ يمكف الحديث عف رواية صوفية أو 
ذا كاف ذلؾ فما ىي حدودىا؟ وما ىي خصائصيا  عرفانية كما يحمو لمبعض تسميتيا؟ وا 

 ردي الجديد؟مقارنة بالروايات الأخرى؟وما الذي تيدؼ إليو مف خلاؿ شكميا الس



 

وحتى يتسنى لنا تقديـ تصورنا الخاص ليذه الحقائؽ والفرضيات، تجدر الإشارة إلى 
ضرورة الوقوؼ عند مفيوـ التصوؼ، وبياف طبيعة العلاقة التي تربطو بالأدب، شعره 
 ونثره حتى خروجو مف معطؼ الرواية المعاصرة، 

 أو دخوليا فيو. 
 
 /تجربة التصوف:1

جارب الإنسانية روحا، وأكثرىا التصاقا بالإنساف، فيو ظاىرة التصوؼ مف أعرؽ الت
دينية ليا مكانتيا الخاصة في كؿ الحضارات البشرية، يواكب مستجدات العصر وتحولاتو، 
وتطبع الإنساف بطابع روحي وجداني، تمتحـ فيو شتى المشاعر الإنسانية مف لذة وألـ 

لؾ يظؿ التصوؼ تجربة روحية وحزف وفرح وتحدي واستسلاـ وخوؼ وطمأنينة، ولذ
معقدة، ومتشعبة قواميا التناقض والغموض، لا يفؾ رموزىا وطلاسميا إلا مف ذاقيا 
بنفسو، وعاش فصوليا وتحولاتيا، إنو نور إليي يقذفو الحؽ في روح محبيو ومريديو بعد 

 تأتىيجيد وشقاء يقضيو الصوفي، ليبقى متصلا بربو، لا منفصلا عنو قريبا لا بعيدا، ولا 
ذلؾ إلا بمجاىدة النفس الأمارة بالسوء الداعية إلى اليوى والفجور، ىو إذف "جياد لمنفس 
حتى تسمو فوؽ غرائزىا وشيواتيا، وجياد في سبيؿ الله حتى تعمؽ كممة الحؽ، وجياد 
لتكوف الحياة أنظر وأبيى وأطير وأسمى، وجياد لتحقيؽ المثؿ الأعمى في كؿ شيء 

 . (3)نساف بو"يتصؿ بالإنساف، ويتصؿ الإ
والسبب الأوؿ والأخير لمتصوؼ كما نرى يبقى عقائديا، يسري في كؿ الأدياف، 
وينيؿ منيا؛ لأنو يمثؿ "الصيحة الخالدة مف جانب الروح الإنساني لتحصيؿ الراحة، إنو 
الشوؽ الذي لا يشبع إلى الإمساؾ بالمثؿ الخالصة التي قيدىا الواقع اليائس، ىذا الروح 

إلا أف يجعؿ صوتو مسموعا، إنو مسيرة موحدة بشكؿ عجيب في كؿ العصور،  الذي يأبى
وفي كؿ البلاد، وفي كؿ العقائد، سواء أجاءت مف حكيـ براىيمي أو فيمسوؼ إفريقي أو 
زاىد مسيحي أو راىب صيني، إنو الجوىر الإعلاف البي ف لتطمع الروح إلى الانقطاع 

 .(4)الكمى عف نفسيا والاتحاد بالإلو" 
ىذه الحركة الدينية،  تعارييؼ واقؼ الفكرية مف التصوؼ كما تتبايفالم بايفتتو 



 

ملابسات نشأتيا، وتطورىا في الشرؽ أو الغرب بيف مؤيد و وأصؿ تسميتيا، وظروؼ 
ومبشر، ومعارض ومحذر مف ىذه الحركة، ليبقى تعريؼ التصوؼ ميمة شاقة عمى غرار 

 . (5)معظـ الدراسات الروحانية
ؼ العمماء والدارسوف في تحديد الأصؿ المغوي لكممة تصوؼ فمنيـ مف قاؿ لقد اختم

أشدىـ فقراً وبؤساً، وأكثرىـ بأف الصوفية نسبة إلى أىؿ الصُفَّة، وىـ جماعة مف المؤمنيف 
وصلاحاً، جمعيـ الرسوؿ صمى الله عميو وسمـ في ركف مف مسجده، وىـ الفئة التي  تقى

فقراء الذيف أحصروا في سبيؿ الله لا يستطيعوف ضربا في لم»نزلت فييا الآية الكريمة4 
الأرض يحسبيـ الجاىؿ أغنياء مف التعفؼ تعرفيـ بسيماىـ في وجوىيـ لا يسألوف الله 

 (. 070سورة البقرة )«إلحافا وما تنفقوا مف خير فإف الله بو عميـ
ما كانت لكف تمؾ الفئة سرعاف ما تغيرت حياتيا مع الفتوحات الإسلامية، فتركت 

عميو، وأقبؿ أصحابيا عمى الدنيا ينشدوف ما ينفعيـ في دينيـ ودنياىـ، ولذلؾ فيؤلاء 
الناس إنما أرغميـ الفقر والحاجة عمى الزىد كرىا لا طواعية، فكانوا مجبريف لا مخيريف، 

فَة ، ويرى بعض الباحثيف أف كممة (6)وعميو لا يمكف إرجاع أىؿ التصوؼ إلى أىؿ الصُّ
ة إلى الصؼ الأوؿ مف صفوؼ الصلاة، حيث كاف صحابة رسوؿ الله تصوؼ نسب

يحرصوف عمى الصلاة في الصؼ الأوؿ، بجوار رسوؿ الله طمبا للأجر والمغفرة والثواب، 
فالتصقت بيـ تمؾ الصفة بشكؿ دائـ حتى لقبوا بأىؿ الصؼ الأوؿ، وىـ أخيار الأمة 

ة مف المسمميف، "وقاؿ قوـ إنما سموا وأتقياؤىا ونماذجيا العميا التي يقتدي بيا العام
قباليـ عميو  صوفية؛ لأنيـ في الصؼ الأوؿ بيف يدي الله عزَّ وجؿ بارتفاع ىمميـ إليو، وا 

. وأرجح الأقواؿ وأقربيا إلى الألباب نسبة التصوؼ إلى (7)ووقوفيـ بسرائرىـ بيف يديو"
، فقد كاف صمى الله الصوؼ، وأف المتصوؼ مف لبس الصوؼ؛ لأنو لباس الزىاد والعباد

عميو وسمـ، وسائر الأنبياء يمبسوف الصوؼ، وىذه الفكرة ىي مختار كبار العمماء مف 
الصوفية، كصاحب الرسالة القشيرية، وابف خمدوف، وصاحب المُّمع وغيرىـ، لكف جميور 

، فالصوفي مف صفا قمبو لله تعالى (8)الصوفية يميموف إلى نسبة التصوؼ إلى أىؿ الصَّؼ
نَ الْمُؤْمِنِينَ رِجَالٌ صَدَقُوا مَا عَاهَدُوا المَّهَ عَمَيْهِ  »لو عزَّ وجؿ4 لقو  ن فَمِنْهُم ۖ  مِّ  قَضَى   مَّ

ن وَمِنْهُم نَحْبَهُ   (.02سورة الأحزاب ) «تَبْدِيلً  بَدَّلُوا وَمَا ۖ   يَنتَظِرُ  مَّ



 

فالتصوؼ بيذا مقروف بالصفاء، فيو مصدره الأساسي الذي ىو ىدؼ نفسي يسعى 
إليو المتصوؼ بكؿ قواه، بالتطير الكامؿ، والتجرد  مف كؿ الأدراف والأىواء البشرية، رغبة 
في الوصوؿ إلى الذات العمية بالسمو الأخلاقي والروحي، وىو طريؽ الحؽ الذي نيجو 

أبو عمي الروذباري عف ىذه الحقيقة بتعريفو لمصوفي بأن و  الأنبياء والصالحوف، وقد عبر
"مف لبس الصوؼ عمى الصفا وأطعـ اليوى ذوؽ الجفا وكانت الدنيا منو عمى القفا، 

فالصوفي ليس مف تركتو الدنيا وولت بوجييا عميو، فقابميا  (9)وسمؾ منياج المصطفى"
باليجراف جنوحا إلى العالـ الآخر يبحث عف سعادتو المسموبة، بؿ ىو ذلؾ الذي تقبؿ 
الدنيا عميو بكؿ مغرياتيا ومفاتنيا وفتوحاتيا، فلا يمتفت إلييا، ولا يزيغ قمبو إلييا طرفة 

و الأعظـ، منتيجا في عبادتو تمؾ نيج خير عيف، ويجعؿ عبادة ربو شغمو الشاغؿ، وىم  
 الأنبياء والصالحيف.

إف الطريقة التعبدية التي ينتيجيا الصوفي في رحمتو الصوفية بحثا عف الحقيقة 
الإليية، تحتاج إلى تضحية عظيمة بالعالـ الحاضر المحسوس عبورا إلى العالـ الآخر، 

وىي ميمة ليست سيمة عمى الإطلاؽ  العالـ الباطني القائـ عمى المكابدة والمكاشفة،
يتصؼ أصحابيا بالصبر والجمد لمعايشتيـ حقيقة باطنية، لا تتأتى إلا بتعذيب النفس، 
وتطويعيا بالدرجة الشاقة عمى كؿ صنوؼ الزىد والتقشؼ، مف خلاؿ الصلاة والصي اـ 

د أف يقيـ والجوع والسير والتأمؿ الدائـ في الحياة والكوف، يمكف بذلؾ للإنساف المتعب
، وحب الله يجعؿ المريد يتحمؿ كؿ الآلاـ (10)اتصالًا سيكولوجيا مع العالـ الآخر

والمصائب التي يبتميو الله بيا، بؿ ويتمذذ بيا، وىو يختبر حبو ويطير ذاتو مف أدرانيا، 
وبفضؿ تمؾ المتعة التي ينشدىا المريد في رحمة شقائو وبؤسو ومجاىداتو، يتمكف قمبو مف 

بالحضرة الإليية، إف الغاية عند المتصوفة حقيقة لا يمكف وصفيا، ويصعب  الاتصاؿ
إدراكيا بالوسائؿ العادية، فلا الفمسفة قادرة عمى الإحاطة بمفاىيميا ولا العقؿ، بؿ بصيرة 
القمب وحدىا تستطيع أف تجمبيا، لأف الأمر يتطمب تجربة روحانية شديدة العمؽ 

ج الوضعية، والعموـ العقمية أو النقمية، بؿ ىي تجربة والخصوصية لا علاقة ليا بالمناى
ييتدي صاحبيا بسراج الله الوىاج، وىو قبس ونور داخمي يشع في الأعماؽ، وينورىا 
ويزداد توىجا كمما تخمص مف قيود ىذا العالـ بضبط نفسو، وصقؿ مرآة قمبو، ولا يصؿ 

اىدة الواعية، والتطير التاـ المريد إلى درجة الكشؼ المطمؽ إلا بعد وقت طويؿ مف المج



 

الميالة لميوى،  ،مف الأوصاؼ البشرية المطعمة بالأنانية، وحب النفس الداعية إلى الجنوح
ويصؿ بعد كؿ ذلؾ إلى التوحد مع الذات الإليية ومشاىدتيا، ويمكف وصفو بأنو كشؼ 

 .(11)حجاب الجيالة، ذلؾ الحجاب الذي يعيؽ توحد الذات والمخموؽ
لرحمف بف خمدوف بيف التصوؼ الذي عد ه أحد العموـ الشرعية الحادثة ويميز عبد ا

في الممة، وبيف ما يحصؿ لمنفس مف عوارض الدنيا فيعميا الحزف والأسى، فيرى أف 
المريد في عباداتو ومجاىداتو تمؾ ينتقؿ مف حاؿ إلى حاؿ، وتمؾ  الأحواؿ إما أف تكوف 

ما أ ف تكوف مجرد صفة حاصمة لمنفس تنتابيا مف عبادة راسخة فتصير مقاماً لممريد، وا 
حزف أو سرور أو غير ذلؾ، ولا يزاؿ المريد يرتقي مف مقاـ إلى مقاـ حتى يحصد السعادة 
المطموبة، وينتيي إلى التوحيد والمعرفة، وىو أثناء ىذا الترقي يتسمح بالطاعة والإخلاص، 

ف خلاليا أف أعمالو ويقدـ الإيماف ويصاحبو، فيحاسب نفسو محاسبة شاقة يثبت م
صلاحات في ألفاظ  خالصة مف التقصير، ولمصوفية مع ذلؾ آداب مخصوصة بيـ، وا 
متداولة بينيـ، لا يفيميا غيرىـ، وقد صار التصوؼ بعد ذلؾ عمماً مدوناً كما سائر العموـ 

 التي دونت كعمـ الحديث والفقو والتفسير والأصوؿ وغير ذلؾ. 
التي يقوـ بيا الصوفي، ويتصؼ بيا تؤىمو لكشؼ إف الخموة والمجاىدة والذكر 

حجاب الحس والإطلاع عمى عوالـ أمر الله تعالى، ذلؾ أف حركة الروح إذا انتقمت مف 
الحس الظاىر إلى الباطف، قويت أحواؿ الروح وتسامت وتجمت ليا مفاتيح الغيب، فتبصر 

تتلاشى، فيحصؿ ما لـ تكف تبصره بعيف الحس، وفي مقابؿ ذلؾ تضعؼ أحواؿ الحس و 
ما يسمى بالكشؼ الذي يُعرض لأىؿ المجاىدة، فيدركوف حقائؽ كونية لا يستطيع غيرىـ 

، والكرامة (12)إدراكيا، كما تعرض ليـ الكرامات فيدركوف العديد مف الوقائع قبؿ وقوعيا
الصوفية أبرز سمات التجربة الصوفية، وىي أقرب إلى القصص الخارقة العجيبة مف 

التي يتحكـ فييا الخياؿ الصوفي الواقعي، والذي يقدميا بجممة مف المواعظ  حيث أحداثيا
الدينية والعبارات النورانية الروحية المشرقة، ويؤكد أئمة التصوؼ حقيقة الكرامة التي عرؼ 
بيا كثير مف الأولياء والصالحيف والصحابة رضواف الله عمييـ " فالكرامة ىي أمر خارؽ 

عمى عبد غير مقروف بدعوة النبوة، ووقع التعبد بتصديؽ وقوعيا، يظيره الله عز  وجؿ  
ويؤكد  (13)وصدرت أنواعيا عف ألوؼ الصالحيف مف لد ف عصر الصحابة حتى يومنا ىذا"



 

ف  ا لصوفية والأسطورة والعمـ بقولو4 "الدكتور عمي زيغور ىذه الفكرة في كتابو الكرامة ا
يرىا ىي التي تختمؼ .. إنيا موجودة في كؿ الكرامة موجودة كالأسطورة، فقط درجة تأث

العالـ لكنيا عندنا أشد فعالية وأكثر جدة وديمومة واتساعا، إنيا مخيفة داخؿ الأمة )...( 
إف الكرامة طريقة تحقيؽ وىمية أو مرجوة لتمؾ الدعوة، ولا شيء كالكرامة يغطىَّ خيالياً 

والأساس في التصوؼ وما يطمبو  وتمنيِّا النزعة لمخمود التي ىي في نظري أساسية بؿ
وقد نسب الرواة كرامات كثيرة لرجاؿ الصوفية لا تقؿ أىمية عف المعجزات النبوية  (14)منو"

التي خص الله بيا أتقياءه مف الأنبياء والرسؿ، حيث يروى عف الحلاج أنو كاف يخرج 
فاكية الشتاء في الصيؼ، وفاكية الصيؼ في الشتاء، ويحصؿ عمى النقود مف 

، كما يتحكـ بعض الأولياء الصالحيف في الوحوش، ويجعمونيا في خدمتيـ، (15)اليواء
و أحد أولياء المغرب مف أسديف تعرضا لو  مثلا جاء في حكاية إبراىيـ الرقي الذي خمص 
بكممة واحدة، خاطب بيا تمؾ الوحوش ونياىا أف تتعرض لضيوفو .. وكرامات أخرى ليا 

وأورد صاحب الم مع أف الحسف  (16)الشراب والحيواناتعلاقة بالصحاري وبالطعاـ  و 
البصري رحمو الله روى قصة عبد أسود فقير كاف يسكف الخرابات، وقد أتاه ذات يوـ 
بطعاـ وشراب، فيالو ما رأى، وقد كانت الأرض تممع ذىباً، والرجؿ يبتسـ .. فأعطاه 

 .(17)الطعاـ ورجع سعيا مف ىوؿ ما رآه
إذف فالتصوؼ ىو ثمرة الإيماف بالله، والتصديؽ الجازـ بوحدانيتو، وىي ثمرة لا 
يتذوقيا إلاَّ الصالحوف الأتقياء ذوو القموب السميمة، والسريرة النقي ة، والقموب الخاشعة، 
وىو ليس حكرا عمى فئة دوف أخرى مف الأغنياء والفقراء والدراويش، بؿ ىو مشاع بيف 

القرآف التصوؼ، ودعا إليو في العديد مف سوره وآياتو، دعوة لمسمو  كؿ الناس، وقد شرع 
الروحي، والتحمي بالأخلاؽ الفاضمة التي تسمو بالإنساف عف شيواتو، وضعفو البشري 
إلى عوالـ الطير والنقاء بيف يدي رب و، فيصطفيو برحمتو ويجيب دعواتو، ويمُفُّ  عميو 

التجربة الصوفية العريقة في النفس البشرية قد بالفتوحات والكرامات الإليية، إف ىذه 
أنتجت لنا أدباً صوفيا غزيراً بمادتو قويا في لغتو، لأنيا ترجماف الأعماؽ، ودليؿ الباطف 
وىي وحدىا )أي المغة( مف استطاعت نقؿ ذلؾ العميؽ برمزيتيا الخاصة، فيؿ استطاعت 

ر أغوارىا بالكيفية التي عاشيا التجربة الأدبية حقا أف تعبر عف التجربة الصوفية وتسب
 الص وفي حقيقة في عالمو العموي الخاص؟



 

 / الأدب وعلقته بتجربة التصوف: 2
تمتقي التجربة الأدبية والصوفية عند المنبع، فكلاىما معاناة وجدانية وتأممية فكرية، 
ف تقوـ عمى الاستبطاف والحدس، وىي موىبة وقدرة فنية خاصة، نابعة مف أعماؽ الإنسا

الذي توفرت فيو شروط مناسبة، ىذه الشروط لا تحصؿ بالمناسبة، ولا بالمصادفة إنما 
ىي موىبة ربانية خالصة ، فكما أف الأديب يبدع نتاجو الفني بالموىبة الفطرية، أو 
المصقولة كذلؾ الصوفي تمنح لو تمؾ الموىبة، كقراءة الكوف وكشؼ ما وراء الحجب، 

ي يختمؼ عف سواه؛ إف الفف والتصوؼ ينطمقاف مف منطمقات فنقرأ معو الجديد دوما الذ
متباينة، ويصلاف إلى غاية متشابية، ويمكف القوؿ إف التجربة الصوفية ىي تجربة فني ة 
بصورة ما، فيي تمثؿ دائرة مف الاستبطاف النفسي والروحي، وتحديد موقؼ الإنساف مف 

 .(18)الكوف
قة قوية؛ لأف أىداؼ الأدب الإنساني إف العلاقة التي تربط التصوؼ بالأدب علا

تتقاطع وأىداؼ التصوؼ، "فالصوفية تدعو إلى السمو  والارتفاع بالنفس البشرية فوؽ 
تفاىة الحياة اليومية، واىتمامات العالـ الدنيوي الذي لا يرى في حياتو سوى يومو المحدود 

الوحدة العضوية التي بالزماف والمكاف، ونفس الميمة يحاوليا الأديب .. فالمعروؼ أف 
تميز الأعماؿ الأدبية الناضجة، عبارة عف تجسيد موضعي لوحدة الكوف التي تتمثؿ 

فإذا ما ركزنا  (19)بصفة خاصة في علاقة الحب الصافي والنقي بيف الخالؽ والمخموؽ
النظر في رحمة الصوفي، وجدناىا رحمة روحية ىدفيا الأساسي تجاوز الواقع، وانحرافاتو 

ية مقارنة بمثاليتو التي تحدد نظرتو إلى الحياة، والعلاقات التي تربط الأفراد فيما الإنسان
بينيـ أو مع خالقيـ، إف الصوفي ككؿ أديب ومفكر يواجو الواقع والمجتمع، ويتوؽ إلى 
التغيير الإيجابي الذي تختفي فيو كؿ سمطة، وكؿ نزعة تسمطية تفسد العالـ بجرثومة 

لشخصية والاجتماعية ، وتقييد حرية الآخريف في ممارسة حياتيـ االعنؼ والقير والتحايؿ
ولا يمكف للأديب أو الفناف أو الصوفي أف يحقؽ ىذه المطالب إلا بخمؽ  كيفما يشاؤوف،

بكؿ شيء، بالمغة والمجتمع والإنساف والطبيعة، و "ىي علاقة  -خارج السمطة-علاقة 
بط لغة الإبداع والكتابة، لغة الحب فنية ابتكر فييا لغة جديدة خاصة بو، ىي بالض

 .(20)والعشؽ الإليي الذي جعمو الصوفي مبدأ العقيدة والإنساف والألوىية"



 

لقد أثمرت علاقة التجربة الصوفية بالأدب إنتاجا أدبيا غزيرا شعراً ونثراً، اتسـ 
بخصوصيات واضحة، فأدب التصوؼ عند ابف عربي وابف الفارض وأبي حياف التوحيدي 

الديف الرومي وفريد الديف العط ار وغيرىـ، أمثمة حية عمى اتصاؿ الديف بالأدب،  وجلاؿ
إذ غالبا ما يمجأ الصوفي الشاعر إلى استمياـ معانيو وأخيمتو مف تراث أمتو وعصره 
الأدبي، ويمخص أحمد أميف كينونة ىذا الامتزاج الصوفي الأدبي بقولو4 "إف الأدب 

ي في فمسفتو، شعر مف أغنى دروب الشعر وأرقاىا، الصوفي أدب غنيّّ في شعره، غن
ف غمض أحيانا، وفمسفتو مف أعمؽ أنواع الفمسفة الإليية وأدقيا،   وىو سمس واضح، وا 
، خيالو رائع يسبح بؾ في عالـ كمو جماؿ وعواطؼ صادقة،  ومعانيو في نياية السمو 

راء فيو الحب، ولابد أف يعرضيا عميؾ كأنيا كتاب إليي تقبمو أنامؿ الملائكة، يقدس الشع
يكوف الإنساف ىائما أيضا، مسمما بكثير مف الأذواؽ والمواجد التي يعتقدىا الصوفية حتى 

، ويعتقد زكي مبارؾ أف أدب الصوفية أغمى وأشرؼ مف أدب (21)يسايرىـ في الفيـ
كثيراً،  البحتري والمتنبي وأبي العلاء المعر ي، وغيرىـ مف الشعراء الذيف أسالوا حبرا نقدياً 

ولكف جيؿ الناس لمعاني الصوفية مف جية، وتصورىـ أف لا علاقة تربط بيف الديف 
والأدب، جعمتيـ يميموف لمشعراء الذيف تفننوا في الغزؿ والتشبيب والوصؼ والحماسة 
واليجاء والعتاب غير مكترثيف لمف سواىـ، ويضيؼ زكي مبارؾ أنو لو تمكف ىؤلاء النقاد 

وفية، ونظروا إليو بمرآة نقدية فاحصة خالية مف التشوىات اللانصية، قميلا في آداب الص
 لرأوا 

 .(22)في ذلؾ الأدب الصوفي النموذج الأكمؿ والأص ح لإصابة المعنى واليدؼ
وعلاقة التصوؼ بالأدب لـ تقتصر عمى الأدب العربي والإسلامي في فتراتو 

ديث والمعاصر أيضا، حيث الماضية فقط، بؿ اتسعت لتبرز بشكؿ واضح في الأدب الح
رأى فييا المبدعوف المعاصروف أرضا خصبة، ومنيلا أساسيا لتجاربيـ الشعرية أو 
القصصية وحتى النقدية، فالحداثي يشترؾ مع الصوفي في حبو لمحرية، وانفلاتو مف قيود 

لمباشر القوانيف الفقيية والسياسية التي تقيده بقيود الديف والمجتمع، ليكوف العشؽ والفناء ا
مع الله ومع الغيب ومع المطمؽ ..، وقد تكوف ىذه النبرة الصوفية في النقد والشعر 
الحداثييف المعاصريف، محاولة مف الذات لتأكيد ذاتيا الأخرى لحظة خروجيا مف 
ماضييا، كمحاولة لإثبات الذات عبر الانتماء إلى مجتمع حضاري متميز، كنوع مف 



 

وسيطرتو الحضارية عمى المجتمعات، وعمى الفكر وعمى الثورة عمى الغرب، ومؤسساتو 
ذا كانت الصوفية عمى المستوى التاريخي تعتبر ثورة فكرية؛ فإف  (23)الأدب فييا وا 

سيطرتيا عمى النص الأدبي الحديث والمعاصر إبداعيا، تجعميا تطبعو بالنزعة الحداثية، 
كما تؤكد عمؽ تجذره في التراث العربي الإسلامي، فالعبارة الصوفية استنادا إلى ىذا 

. ومنو (24)صمية مع الماضي لا انفصاليةتجعؿ النص الأدبي حداثيا في جذور توا
فالحداثة الصوفية في الأدب العربي المعاصر فضاء لمحرية والخلاص والتواصؿ أيضا؛ 
لأنيا لا تتقيد بزماف ولا بمكاف أو بحدث، بؿ ىي موجودة بالقوة لأنيا تمثؿ الكماؿ، 

نما صار حركة "والكماؿ في التجربة الصوفية لا يعد ثابتاً أو فعلًا اكتمؿ وانتيى،  وا 
وأصبح العالـ تفجراً مستمراً صوب تكامؿ مستمر، ولـ يعد المطمؽ الإليي وراء العالـ أو 
نما أخذ ينبثؽ  نما أصبح أمامو أيضا، لـ يعد يجيء مف الماضي وحده، وا  قبمو وحسب، وا 
في الحاضر ويجيء مف المستقبؿ أيضا، ولـ يعد المطمؽ الإليي في ىذا المنظور جوابا 

نما صار كؿ شيء لا س لى الأبد، وا  ؤاؿ بعده، والعالـ إذف لـ يخمؽ كاملا دفعة واحدة وا 
فيو لمخمؽ المستمر، الصوفية بيذا المعنى رؤيا جذرية، بؿ ىي في مصطمحاتنا الحديثة 

 .(25)ضمف ىذا الإطار التاريخي رُؤية ثورية"
 متزاج(:لا/ الرواية وتجربة التصوف )كينونة ا3

ف  يأخذ الكوف سر جمالو وجلالو مف دقة تنظيمو، وتناغـ أجزائو، وتكامؿ أطرافو، فيي وا 
بدت متباعدة متباينة إلا أف صورتيا النيائية مترابطة، ومتداخمة لدرجة يصعب معيا 
فصؿ جزء عف الآخر، فلا نتقبؿ حياة بدوف مكاف، أو زماف، أو ماء، أو ىواء... 

الكوني الذي وضع تحت تصرفو، يتأممو ويحاوؿ بناءه تارة، والإنساف ىو سيد ىذا المزيج 
وىدمو تارة أخرى بالطريقة التي تناسب تصوره وفكره، والتعبير الفني عف ىذا الكوف 
وعلاقتو العجيبة أحد أىـ تمؾ الطرائؽ، والسبؿ التي ينتيجيا الإنساف في تحديد علاقتو 

شبيو بالمتصوؼ، تجمع بينيما الروح، بالكوف أو الطبيعة، والفف مثؿ التصوؼ، والفناف 
دراؾ الحقائؽ العميقة التي لا يدركيا إلا مف كشؼ لو الحجاب،  وىدفيا الارتقاء والسمو، وا 
ورأى بنور الله "إف التمقي عند الفناف مثمو مثؿ الوارد والإشراؽ والفتح عند الصوفي؛ لأنيما 

حرر مف سيطرة الحس المعرض معا ينطمقاف مف تجربة ثوابتيا الأولى والأساسية، الت



 

لمخدعة، ومف قيود المادة، والانفصاؿ عف العالـ الممموس المشيود، والاتصاؿ بالعالـ 
الغيبي الذي تتسع فيو الرؤية، ويتحرر فيو الصوفي والفناف عمى حد سواء مف ضيؽ 

مر الارتباط بالأشياء الحسية، والمكاف المحدود، والزماف المحسوب، إف تجربتيما ىذه تث
لحظات روحية يمتقياف فييا ما لـ يُييئَا لو، ويستقبلاف ما لـ يكف ليما بحسباف، ويستمتعاف 

 . (26)بالانفراد الذي يحرؾ مكامف التذوؽ"
ات والشاعر والروائي يمروف بنفس التجربة تقريبا، التي يمر بيا  فالرساـ والموسيقي والنحَّ

ي أثناء التعبير عف ىذه الرحمة الفنية الصوفي مع اختلاؼ المدى، أو الدرجة مما يستدع
ة تتجاوز ما ىو كائف إلى ما ىو ممكف، بكسر السائد والمعيود إلى  الصوفية، لغة خاص 
الجديد الخلاؽ الذي يكوف مع التجديد والتجريب، والروائي المعاصر سيد ىؤلاء الفنانيف 

ع أجناسا أخرى أدبية جميعا وقائدىـ؛ لأنو استطاع بالجنس الفني الذي يمتطيو، أف يطو  
وغير أدبية لخدمة فنو المدلؿ، لذلؾ اتحدت الأجناس في بحر الرواية معمنة ولاءىا 
طواعية أو كرىا، تحت إصرار ما يسمى بالتجريب الحداثي الروائي، والذي فتح باب 
التصو ؼ عمى مصراعيو، وقاؿ ىيت لؾ، فيؿ استطاعت الرواية المعاصرة أف تستثمر 

نيا استثمارا يميؽ بزمف الرواية، زمف النص الجامع الذي يمغي الحدود بيف التصو ؼ في مت
 الأنواع الأدبية، ويحطـ الأجناس الآرسطية؟

عزمت الرواية المعاصرة معاقرة التصوؼ، واستنطاؽ خباياه وأسراره، كموف مف لقد 
ألواف الحداثة التي تنشدىا تحت جمباب ما يسمى بالتجريب السردي وآلياتو، وىو ما 
يضفي عمى متنيا السردي مسحة شعرية ساحرة، باعتبار الصوفية منبعا ثريِّا لتوليد 

معظـ الصوفية ىـ شعراء في الأصؿ، اتخذوا الشعر  الشعري مف تمؾ العلاقة بينيما، ولأف
مطية لمتعبير عف أشواقيـ ومواجدىـ، وتعميؽ فمسفتيـ ورؤاىـ المتفردة لمكوف والوجود، 
فلا غرابة في أف يكوف الروائي الصوفي شاعرا يبُثُّ فمسفتو الصوفية شعرا مسرودا، أو 

يعبر عف تجربة الواقع اليش الذي سردا شعريا يجمع كؿ الأجناس الأدبية وغير الأدبية، ل
أزَّمتو المادة، وقزمت الإنسانية فيو، إف لـ تكف قتمتيا، وقضت عمى كؿ روحي يخفؼ حدة 

 الأزمة، ويقيـ جسور تواصؿ إنسانية بعيدا عف المادية المستشرية فيو.
 الرواية الصوفية )مفهومها وتسمياتها(  - أ



 

، وتنيؿ مادتيا الخاـ منو بغرض الرواية الصوفية ىي رواية تتفاعؿ مع التصو ؼ
إعادة قراءتو، واستثماره فنيا وروحيا لقراءة واقع يتغير بسرعة، في ظؿ ما يسمى بالعولمة 
الاقتصادية التي سيطرت عمى العالـ، وأفرغت محتواه الروحي منو، بالتركيز عمى 

ىماؿ الجانب الروحاني المشع الذي يرتقي بالإنساف إلى مراتب  عموية، قواميا الماديات، وا 
الروح الصافية، والأخلاؽ العالية، والسموؾ القويـ، حيث يدخؿ الكاتب الروائي صمب 
التجربة الصوفية، ويخمع عنو كؿ الشوائب والمدنسات، ليعيش مع الصوفييف عوالميـ 
الممغزة، ويتشبع بمفاىيميـ ورؤاىـ لمحياة والكوف، ويبصر عف قرب طريقة تعامميـ مع الله 

والآخر، فيصبح ىو الآخر صوفيا عمى طريقة خاصة ومدرسة جديدة، يقترب  والوجود
منيـ ويتواصؿ معيـ غيبيا، فيرتقي في مقاميـ وأحواليـ حتى يتشبع بمبادئيـ، ويتذوؽ 
التجربة مرات ومرات، وبعد تمؾ الرحمة النورانية الحافمة بالذوؽ، والتجربة الخيالية القائمة 

مف العوالـ الصوفية الغيبية التي سافر إلييا، ويبدأ تأسيس  عمى التماثؿ، يعود الروائي
 . (27)عالمو الروائي التخيمي عمى أساس مف تمؾ التجربة المتخيمة )المتقمصة(

إننا لا يمكف أف نطمؽ تسمية رواية صوفية عمى أية رواية، إلا إذا اشتممت عمى 
نحو ىذا المنحى الجديد عناصر ثلاثة تشكؿ الأساس الذي تنبني عميو الرواية، التي ت

عمى المستوى الشكمي، والدلالي الذي تطرحو الرواية المعاصرة، باعتبارىا الخطاب الأكثر 
ىيمنة عمى الأجناس الأدبية في الأدب العالمي الحديث والمعاصر، فمتى تحققت ىذه 

 الشروط في النص صح أف نقوؿ عنو نصاً صوفياً. 
اليدؼ ،مروية عف أحد مشايخ التصوؼ ومريديو  أولا4 تقديـ تجربة صوفية ذاتية، أو

منيا إرشاد السالكيف في ىذا الطريؽ لمعالـ الطريؽ الصوفي، وتبياف خفاياه بغض النظر 
عف نوع المروي أكاف حقيقة عاشتيا الشخصية الصوفية، أو شطحات وتخيلات، ويقدـ 

 . ىذا النوع مطعما بمصطمحات الصوفية التي تؤطر تجربتيـ وتدؿ عمييا
ثانيا4 أف ينبني النص الروائي عمى مضاميف أخلاقية، تقوـ باستبطاف الوعي 
الإنساني، والبحث في الذات عف وجود الله دوف واسطة مف الوسائط المتداولة، بؿ يكوف 
ذلؾ عف طريؽ الكشؼ المؤطر بالإلياـ الغيبي، الذي يغرسو الله في قموب محبيو، وىذا 

إيحاء ورمز ودقة في استعماؿ المصطمحات الصوفية، فيي  النوع مف الروايات يحتاج إلى



 

روايات صوفية فمسفية تركز عمى الذات الباطنة، وتجمييا في علاقاتيا بالذات العموية، 
ويذكرنا ىذا النوع بقصة حي ابف يقظاف لابف طفيؿ الأندلسي، وكيؼ وصؿ إلياما إلى 

 معرفة حقيقة الله مف دوف واسطة أو دليؿ.
لرؤى ومنامات تؤطرىا كرامات، وىي حقيقة أو تخيلا تجربة وقعت لو  ثالثا4 عرض

فراطاً في الخياؿ مف  فعلا، وتكمف فنية ىذا النوع مف القصص في كونيا أشد إيغالًا وا 
النموذج السابؽ، الذي قد يشير إلييا إشارة لا تعدو كونيا تمفصلا مف تمفصلات الحكي 

 ؿ أف نقؼ عند ىذه النماذج فيما سيأتي لاحقا.فييا، لكنيا أعمؽ وأشد تأثيرا، وسنحاو 
إف الرواية الصوفية إذا ما صدرت عف "أحد ىذه المضاميف الموضوعية، أو كميا 
استحقت أف تنضوي تحت لواء مصطمح القصة الصوفية، ىذا فضلا عف صدورىا عف 

ومع أف الرواية لا يمكف أف تخرج  (28)باث متصوؼ خصَّ جيده الحاكي لغاية صوفية"
عف الخياؿ، والتجربة، والمعرفة إلا أف الاختلاؼ يكمف في كيفية استخداـ ىذه العناصر، 
وأييا استأثر بفكر الروائي، وركز عميو أكثر مف غيره لغاية في نفسو، يبثيا لممتمقي والذي 
يشترط أف يكوف عمى قدر مف المعرفة بتمؾ العناصر، وشروط توظيفيا والجمالية المنبثقة 

 . (29)وفؽ نمط معيف عف تشكيميا
وفي معرض حديثيا عف الرواية الصوفية في الأدب المغاربي تعرؼ الباحثة "فريال 
جبوري غزوؿ " الرواية الصوفية، وتحدد أنواعيا مستعرضة أىـ الخصائص التي تحكـ 
ىذا النوع مف الروايات، فيي "تتشكؿ صوفيا عندما نجدىا تنقمب عمى الموضوعات 

إلى التأمؿ لا  يسعى  خدمة نزعة مف نزعات الصوفية، فالمتخيؿ فيياالروائية السائدة ل
، إلى الكينونة لا المعرفة، إنيا التسجيؿ، إلى الانخطاؼ لا التوثيؽ، إلى المذة لا الأدلجة

باختصار عمؿ أدبي سردي يدوي، حكاية ما تثير أسئمة جارحة، تشكؿ أجواء غرائبية، 
تفكؾ المتعارؼ عميو، تقوض المعترؼ بو، توحد بيف المتنافرات، وبالتالي تخمؽ فضاء 
مف التجاوز والمتعة... وقد نجح المغاربة في إرساء نوع أدبي جديد بيف قطبيف 
متناقضيف4 الرواية بنسقيا الخطي التفصيمي، والتصوؼ بنزعتو نحو الإشارة والاستدارة، 
وليس بعجيب ىذا التصوؼ الذي طالما حطـ الحدود والفوارؽ ليتوحد مع الجذر الكوني 
للأشياء والكائنات، مستخدما منطقا مختمفا يخمص الكلاـ العادي مف تقعره، ويزعزع 



 

خطاب الصوفي نجد الأضداد متطابقة، والاختلافات مجتمعة، بلاغتو الدارجة... ففي ال
والوجود في حالة وحدة حيث تصبح التباينات، والتراتبات التي يصر عمييا المجتمع 
الطبقي والتقميدي قشرة سطحية... وليس عجبا إذف أف يقوـ الخطاب الصوفي المميز 

، ليشكؿ نسيجا روائيا يصعب بقصره وكثافتو ورمزيتو بالتلاحـ مع نقيضو الخطاب الروائي
 . (30)أف نميز بيف ما ىو سردي وروائي فيو، وبيف ما ىو تأممي صوفي"

ويؤسس الباحث "محمد التيامي الحراؽ" لمصطمح الرواية العرفانية في مقاربتو 
لروايات عبد الإلو بف عرفة، التي يراىا ترسـ معالـ الأدب الجديد مف خلاؿ ما انطوت 

يا في ثلاث أمور أساسية؛ أىميا الاستفادة مف التراث الروحي عميو مف عناصر لخص
الإنساني، وعلاقتو بالديف الإسلامي القيـ الذي ينبني أساسا عمى الخمؽ الرفيع، وثانييا 
المغة الرفيعة البعيدة عف الإسفاؼ والتيميج مع الاستفادة مف المعارؼ، والعموـ المختمفة 

ثـ توظيؼ الخياؿ الخلاؽ الذي ىو سبيؿ المعرفة طمبا لمحقيقة، وتماىيا في طمبيا، 
والإدراؾ، لكف ىذا الخياؿ ليس ىذيانا، أو كذبا مستعذبا كما ساد في الشعرية العربية ، 
نما ىو خياؿ خارؽ لا يكشؼ عف أسراره، ولا يفضي بخباياه إلا لمف يتحقؽ بالعبودية  وا 

ة، وبالمعرفة الحقة باعتبارىا المطمقة بوصفيا افتقاراً، وبالسموؾ الروحي بما ىو محب
 . (31)حرية

أما عبد الإلو بف عرفة فيستعمؿ ىو الآخر مصطمح الرواية العرفانية )أو الرواية 
العالمة( لمدلالة عمى الرواية الصوفية عمى اعتبار التصوؼ عمما ومعرفة، والرجوع إلى 

شفيا الصوفي منبعو لا يقؿ أىمية عنو؛ لأف الحقائؽ المتناولة ىي معارؼ روحية ك
بتجربتو الباطنية، وموسوعيتو الفكرية التي ينصير فييا التاريخ والأدب والفمسفة والديف 
والسياسة، لكف بالإضافة إلى ىذه التسمية نجده يستعمؿ اصطلاحا آخر شبييا، لمتعبير 

ويتعمؽ الأمر (32)عف تجربتو الروائية الصوفية في بياف أدبي يقدـ فيو لرواية الحواميـ
 يوـ "الكتابة بالنور" أو النورانية كما يحمو لمبعض تسميتيا. بمف

إف الكتابة النورانية التي تتخذ النور قمميا، ىي كتابة تستمد وىجيا مف القرآف 
الكريـ، وبالتالي فوظيفتيا الأولى إخراج القارئ مف ظممة التيو، والجيؿ والفياىة إلى نور 

متيا، وتفي بالغرض المنوط بيا لابد أف تخرج الوجد والعمـ والكياسة، وحتى تستكمؿ مي



 

تمؾ المغة مف ظممة الإىماؿ إلى نور الاستعماؿ، ثـ تطوير تمؾ المغة )الصوفية(، والعمؿ 
نشاء لغة تستمد نورانيتيا مف عالـ الصلاح، بعدما عمقت بيا ظممانية  عمى صياغة وا 

 (33).كثيفة في عالـ الفساد
د الإلو بف عرفة، وغيره مف الروائييف المغاربة والمشروع العرفاني الذي تبناه عب

مشروع جريء وصعب، فعممية الرواية التي يؤسس ليا تطرح الكثير مف الجدؿ في 
الساحة النقدية؛ لأف قارئ ىذا النوع مف الروايات عميو أف يكوف قارئا موسوعيا، ينيؿ مف 

فؾ طلاسـ ما يدعو إليو خزانة التراث كؿ مالو علاقة بالتصوؼ قريباً أو بعيداً، حتى ي
 الروائي الذي يسرد تجربة روحية بقمـ نوراني. 

 وآفاق التجريب السردي  كرنولوجيا الرواية الصوفية - ب
إف سيطرة الخطاب الصوفي عمى الخطاب الروائي العربي الحديث والمعاصر بات 
أمرا مفروغا منو، وبخاصة الخطاب الروائي المغاربي منو، وىذا ليس بغريب ما دامت 
أرض المغرب ىي موطف التصوؼ، ومنبع الطرؽ الصوفية بؿ إف طوبوغرافيا البلاد 

يؿ عمى تأص ؿ النزعة الصوفية فيو، وىذا لا المغربية بزواياىا، وأضرحة شيوخيا أكثر دل
ينفي وجود نماذج روائية صوفية مشرقية عمى قدر الأىمية والجمالية التي تستحؽ التنويو 
والإشادة. لكف أي خطاب روائي مف تمؾ النماذج لا يخرج عف إستراتيجيتيف اثنتيف لا 

الرواية تصوغ عالما سرديا  ثالث ليما4 تتمثؿ الأولى في إستراتيجية التمثيؿ، ومفادىا أف
تكوف الأنا فيو بؤرة الحكي، وتسعى نحو تأسيس ىويتيا الثقافية والاجتماعية 
والأنطولوجية؛ لكف ىذا التأسيس أو التشخيص في الرواية يتـ مف خلاؿ مبدأ التمثؿ، أي 
تمثؿ وساطات غيرية سواء واقعية أو مف وحي الخياؿ، ويكثر ىذا النوع في الروايات 

ير ذاتية التي تستمزـ الحديث عف الذات، وعلاقتيا بالذاكرة وبالتجربة الاجتماعية الس
 الراىنة أو التاريخية الموروثة. 

أما الإستراتيجية الثانية، فيي إستراتيجية التيجيف الأجناسي، والتي يتأسس النص 
يا الطبيعة فييا عمى مبدأ التلاقح الأجناسي أو التيجيف الأجناسي، وىي إستراتيجية فرضت

المتفتحة لمشكؿ الروائي عمى أشكاؿ، وأنواع أدبية مف خارج الجنس الروائي مف جية، 
وسعي النص الروائي إلى صوغ تشخيصي لمواقع الاجتماعي بكؿ تعدديتو الثقافية، 



 

والاجتماعية، والسياسية، وما ينظـ ىذا الوعي مف تنوع في المرجعيات التخييمية، وأنماط 
 .التصور والمواقؼ مف القضايا، والأسئمة التي تتحكـ في النظر إلى الواقعالوعي، وأشكاؿ 

وىناؾ إستراتيجية إستطيقية تقوـ عمى جعؿ الخطاب الصوفي مرجعية أساسية في 
أىـ الروايات التي و  (34)تشكيؿ المغة الروائية، والبناء السردي، وعالمو التخيمي، والمتخيؿ

وتؤسس بناءىا عميو رواية التونسي محمود  تستدعي الموروث الصوفي في خطابيا،
(، والتي تعتبر مف أولى الروايات 0321المسعدي "حدثنا أبو ىريرة" الصادرة سنة )

الصوفية التأسيسية، وكذلؾ روايتو "مولد النسياف" التي تطرح قضايا الوجود، والإنساف 
طو حسيف بأف بنفس فمسفي عميؽ، وىذا النيج ليس بغريب عف المسعدي الذي قاؿ عنو 

، كما يبدو الأثر الروحي طافحا في التجربة الروائية لنجيب (35)الوجودية أسممت عمى يديو
محفوظ، حتى لا يكاد يندر عمؿ مف أعمالو مف روح التصوؼ، وأحوالو، ومقاماتو، ونذكر 
عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر روايات4 "الحرافيش"، "المص والكلاب"، "ميريمار "، "ثرثرة 

النيؿ"... وىي مدونات تطرح مف خلاؿ مواضيعيا أزمة الأخلاؽ التي ميزت فوؽ 
العصر، وعكست انسلاخ المجتمع الذي يعيش حيرة فكرية لا سبيؿ لمخلاص منيا، إلا 

، وكذلؾ فعؿ جماؿ الغيطاني (36)برحمة صوفية تقيو مف الخواء الروحي الذي سيطر عميو
في خاص بو، ويحاكي نصا صوفيا غائبا، في روايتو التجميات "وكاف يتوؽ إلى نص صو 

وكانت روح ابف العربي الذي احتفت بو صفحات الكتاب الأولى، تخفؽ في سطور 
، وقد نالت ىذه الرواية العديد مف الجوائز والتقديرات (37)الغيطاني وفي ذاكرتو المؤرقة"

إلى الأدبية لمخالفتيا الشكؿ الروائي المتعارؼ عميو شكلا ومضمونا، فيي أقرب 
المصنفات الصوفية منيا إلى الكتابة الروائية، وبنيتيا المفارقة التي تعتمد الحكاية إلى 
جانب التأمؿ الفمسفي، والشطح الصوفي ىي مف أىـ أسباب النجاح والعالمية التي تبوأتيا 

 . (38)الرواية
ويمكننا الحديث كذلؾ عف تجربة صوفية في المتف الروائي الجزائري مع كؿ مف 

ائي4 الطاىر وطَّار في روايتو "الولي الطاىر يرفع يديو بالد عاء"، وآسيا جبار في الرو 
رواية "بعيدا عف المدينة المنورة"، والحبيب السائح في رواية "تمؾ المحبة". وعمى الرغـ مف 
ضيؽ ىذه التجربة، وانحصارىا في عدد قميؿ مف الروايات، إلا أنيا تعد رائدة في توظيؼ 



 

يجاد بدائؿ لو مف خلاؿ الرجوع إلى التراث، واستنطاؽ الصوفي سرديا ، وقراءة الواقع، وا 
مصنفاتو، والاستفادة منيا جماليا، وقد صرح الحبيب السائح عقب صدور روايتو سنة 

( يرد عمى بعض التعميقات التي رأت في نصو الصوفي الجديد إيغالا في 0110)
القراءة لو، وفيـ عوالمو المدجية عميو أف الغموض والتعقيد والغرابة قائلا بأف مف يريد 

يتسمح بقراءة عشرات الكتب التي قرأتيا لكتابة "تمؾ المحبة" "وأنا لا يحزنني عدـ فيـ 
نشائي  روايتي؛ لأني أعيش غربة، وطوبى لمغرباء، "تمؾ المحبة" نص وبعد لغوي وا 

فضائو الحيوي استعاري وتيماتي يربؾ نسؽ القراءة السائدة، وىو نص يطرد مف مجاؿ 
 .(39)تمؾ النصوص التي تخونيا فحولة الكممات"

أما الرواية المغربية فقد قطعت شوطا كبيرا في توظيؼ التراث الصوفي في متنيا 
السردي بكؿ الأشكاؿ والطرؽ الممكنة، وتعبر رواية "الزاوية" لمتيامي الوزاني المنشورة سنة 

بيف الرواية المعاصرة، والموروث ( مف النصوص التأسيسية التي تقيـ جسرا 0320)
. وتعد فترة التسعينات مرحمة الرواية الصوفية المغربية، فقد (40)الصوفي العربي والإسلامي

سجمت الساحة الإبداعية كما معتبرا مف الروايات فاؽ المعقوؿ، وصرحت مديرة دار 
( "أف دار 0100)الآداب المبنانية الدكتورة "رنا إدريس" لإحدى الصحؼ المغربية سنة 

مخطوط رواية مف المغرب، وىذا الرقـ لـ يسبؽ أف توصمت  001الآداب تمقت لوحدىا 
إليو الدار مف أي بمد باستثناء سوريا ... وىذا يعني أف ىناؾ انفجارا في الكتابة الروائية 

 . (41)بالمغرب"
ومف أىـ الروايات الصوفية المغربية في ىذه الفترة، رواية "وجدتؾ في ىذا الأرخبيؿ" 

( 0332( رواية "طوؽ النورس" )0332رواية "العائدة" )و  ( لمحمد السرغيني0330)
( ورواية "رائحة الجن ة" لشعيب حم يفي، 0332ورواية "زمف الشاوية" )، سلاـ أحمد إدريسول

( لمميمودي شغموـ ورواية "باب" لحسف نجمي 0331)ورواية "شجرة الخلاطة" 
(... والقائمة طويمة لا يسع المقاـ لذكرىا جميعا، لكف الألفية الثالثة كشفت عف 0331)

في روايتو الشييرة "جارات أبي موسى"  (*)تجربة روائية متميزة مع كؿ مف أحمد توفيؽ
تجربة في الكتابة أدخمتو (، وىي 0111( ورواية غريبة الحسيف )0111المنشورة عاـ )

عالـ الرواية مف بابو الخمفي، لكنو أوسع وأرحب وأروع، فرواياتو تنضح بجمالية الكتابة 



 

لذي أثمر مشروعو السردي ا (*) وعبد الإلو بف عرفة (42)وأسئمة النص الغائب والمرجع
وتاريخية سداسية روائية عدىا النقاد معمما صوفيا منفردا، سمطو بحصيمة تجارب فنية 

 د( و "بلا0117( ثـ رواية "بحر نوف" )0111وحضارية... انطمقت برواية "جبؿ قاؼ" )
( وانتيت برواية "ابف 0100( وطواسيف الغزالي )0101( والحواميـ )0113صاد" )

(، وعف ىذه التجربة يتحدث المؤلؼ في بياف أدبي 0100خطيب في روضة طو" )
ساره الإبداعي، وىو مفيوـ الكتابة بالنور الذي موضحا مفيوما عد ه ناظما ميما في م

يروـ مف خلالو خمؽ لغة جديدة، تستمد نورىا مف كلاـ الحؽ عز  وجؿ، وتتجاوز المغة 
العادية التي أفرغت الأدب مف أدبيتو زورا وجورا، لم ا نسبت لو كتابات لا علاقة ليا 

ىو أدب الحضور، وأدب  بالأدب، فالأدب الذي يبحث عنو "بف عرفة" مف خلاؿ كتاباتو
المعنى الموجو لقارئ حصيؼ، وليس مجرد متمقي سمبي يكتفي بالأخذ والاستقباؿ 

وتبقى القائمة مفتوحة أماـ الرواية الصوفية والمبدعيف المعاصريف بكؿ  (43)والاستيلاؾ 
توجياتيـ ومنطمقاتيـ لمتعبير عف واقعيـ بكؿ تناقضاتو، وبغض النظر عف كنو المطية 

 التي تناسبيـ في تقديـ عمؿ دوف آخر. الفنية
 
 حاولة تركيب )خلصة(: م

وأساس متيف تدعو إليو  ،نستنج مما سبؽ أف التصو ؼ روح تسري في جميع الأدياف
ومكاف عمى  ،والدليؿ عمى ذلؾ أنو موجود بقوة في كؿ زماف ،كؿ المجتمعات الإنسانية

ويمثؿ كؿ الانتقادات والصراعات التي واجيتو مف رجاؿ الديف والسياسة،  الرغـ مف
نيؿ مادتو يا وتثمر، وتستمر فييا الحياة، فتنسغيا الكامؿ الذي بو تحالتصوؼ في الرواية 

 ،ومعطيات الواقع ،كيؼ تبعا لسيرورة العممية الإبداعيةتوت ،مف أميات كتب التصو ؼ
ودة لتراث أكؿ عميو الدىر وشرب، رية، وليست مجرد عياه الجوىاوقض ،وأسئمتو الممحة

وتنقؿ مادتو  ،نما ىي عودة مطرزة بخيوط التخييؿ والإبداع، تملأ ثقوب التاريخ وفجواتوإ
مف الصيغة القديمة الثابتة المستيمكة إلى صيغة جديدة تتميز بالدينامية والحيوية 

 والمشاكسة. 
 



 

 :الهوامش
،  0101، 0بوسمياـ القط4 السياسة والتصوؼ أية علاقة وأية عودة؟ ، المطبعة السريعة، القنيطرة، المغرب، ط-(1)
 .01ص

 .0102، ماي، 0فاء  نبيؿ4  تجميات الصوفية في الأدب والفكر، مجمة الأىراـ الإلكترونية، عو ( 0 (
 .02، مكتبة النيضة، القاىرة، دت، ص، دط0طو عبد  الباقي  سرور4 مف أعلاـ التصوؼ الإسلامي ج-(2(
، مكتبة 0عبد  الحكيـ  حساف4  التصوؼ في الشعر العربي، نشأتو وتطوره حتى آخر القرف الثالث ىجري، ط-(2)

 .0112الآداب، القاىرة، 
(1)-Michel Malherbes‚ les religions de l’humanité‚ Ed criterion‚ 1990‚ p4 192. 
(1)  -Michel Malherbes‚ les religions de l’humanité‚ Ed criterion‚ 1990‚ p4 192. 

 
، منشورات الاختلاؼ، 0سفياف زدادقة4 الحقيقة والسراب، قراءة في البعد الصوفي عند أدوليف مرجعا وممارسة، ط-(1)

 .11، الجزائر، ص0112
 .01، ص0110دار الكتب العممية، بيروت لبناف، أبو بكر الكالاباذي4 التعرؼ لمذىب أىؿ التصوؼ، دط، -(7)

 .01خالد آفمعي4 التصوؼ والقصص، ص-(8)
 .10،12سفياف زدادقة4 الحقيقة والسراب، ص-(9)
، 0112،منشورات الجمؿ، كولونيا، ألمانيا، 0تور أندريو4 التصوؼ الإسلامي، تر4 عدناف عباس عمي، ط-(01)

 .32ص
الصوفية في الإسلاـ وتاريخ التصوؼ، ترجمة محمد اسماعيؿ السيد ورضا حامد قطب، آنا ماري شميؿ4 الأبعاد -(00)
 .7، ص0111، منشورات الجمؿ، كولونيا )ألمانيا( بغداد، 0ط
 .111-112، ص0112، دار الفكر لمطباعة والنشر، بيروت لبناف، 0عبد الرحمف بف خمدوف4 المقدمة، ط-(00)
 .01، ص0327، 0شاىير أولياء المغرب، طعبد الله التميدي4 المطرب في م-(02)
 .03، ص0377، دار الطميعة، بيروت، لبناف، 0عمي زيغور4 الكرامة الصوفية والأسطورة والعمـ، ط-(02)
 .17، المركز الثقافي العربي، ص0337، 0جاسـ عبد العزيز4 متصوفة بغداد، ط -(01)
 .027وتاريخ التصوؼ، صآنا ماري شميؿ4 الأبعاد الصوفية في الإسلاـ  -(01)
 .00خالد أقمعي4 التصوؼ والقصص، ص-(07)
، 0111، دار شرقيات القاىرة، مصر، 0سيير حسانيف4 العبارة الصوفية في الشعر العربي الحديث، ط--) 02)

 .03ص
 .212، ص0112، الشركة المصرية العالمية لمنشر، القاىرة، 0نبيؿ راغب4 موسوعة النظريات الأدبية، ط -(19)
عبد الحؽ منصؼ4 أبعاد التجربة الصوفية )الحب، الإنصات، الحكاية(،دط، المغرب الدار البيضاء، المغرب، -(20)

 .12، ص0117
 .72محمد عبد المنعـ خفاجي4 الأدب في التراث الصوفي، دط، مكتبة غريب، الفجالة، القاىرة، مصر، دت، ص-(21)
 .72المرجع نفسو، ص -(22)
 .22لحقيقة والسراب، صسفياف زدادقة4 ا-(23)
 .273سيير حسانيف4 العبارة الصوفية في الشعر العربي، ص-(24)
 .012، ص0321، دار الفكر، بيروت، 1، ط2أدونيس4 الثابت والمتحرؾ، ج-(25)



 

، 0110، المدارس، الدار البيضاء، المغرب، 0محمد بنعمارة4 الأثر الصوفي في الشعر العربي المعاصر، ط-(26)
 .20ص

 ـ.0101يونيو، 2ابراىيـ الحجري4 الرواية العرفانية4 مدخؿ لمعرفة قضايا النوع، مجمة ذوات الإلكترونية -(27)
 .20،21ناىضة ستار4 بنية السرد في القصص الصوفي، ص -(28)
 .010، ص0110، منشورات الزمف، الدار البيضاء، المغرب، 0عمي القاسمي4 مف روائع الأدب المغربي، ط--(29)
 .03،02، ص0337، 07 جبوري غزوؿ4 الرواية الصوفية في الأدب المغاربي، مجمة البلاغة المقارنة عفريال-(30)
، 0101، 22-20محمد التيامي الحراؽ4 السرد بقمـ عرفاني، تطريزات في رواية بلاد صاد، مجمة الإحياء، ع-(31)
 .021-022ص

 .0101العربي، الدار البيضاء، بيروت، عبد الإلو بف عرفة4 رواية الحواميـ، المركز الثقافي -(32)
عبد الإلو بف عرفة4 المفاتيح الأدبية لمرواية العرفانية في مشروع عبد الإلو بف عرفة، ضمف كتاب الرواية -(33)

 .00،01، المغرب، ص0100، 0العرفانية عند عبد الإلو بف عرفة، مجموعة مف المؤلفيف، جمعية سلا المستقبؿ، ط
لخطاب الصوفي في الرواية المغربية )الزاوية لمتيامي الفداني أنموذجا ضمف كتاب جماعي4 محمد عموط4 ا-(34)

 . 021،022، ص0331، مخبر السرديات دار الثقافة، الدار البيضاء، المغرب، 0الرواية المغربية وأسئمة الحداثة، ط
 .21غزوؿ4 الرواية الصوفية في الأدب المغاربي، ص حبوريفريال -(35)
 حورية الظؿ4 الرواية العربية وتمثؿ التجربة الصوفية.ػ  (36)
 .022، ص0110، المركز الثقافي العربي، 0فيصؿ دراج4 نظرية الرواية والرواية العربية، ط-(37)
الباتوؿ عرجوف4 شعرية المفارقات الزمنية في الرواية الصوفية، التجميات لجماؿ الغيطاني أنموذجا، بحث مقدـ -(38)

 .01، ص0101-0113لماجستير، جامعة حسيبة بف بو عمي، الشمؼ، لنيؿ شيادة ا
 سايح، الالشخصية لمروائي الحبيب  الصفحةينظر حوار لمكاتب التونسي نجيب الريحاني، منشور عمى -(39)

http://ER.Facebook.com/note id = 173389369381583.  
 .021عموط4 الخطاب الصوفي في الرواية المغربية، صمحمد -(40)
 .21الرواية العرفانية عند عبد الإلو بف عرفة، مجموعة مف المؤلفيف، ص-(41)
كاتب روائي وباحث مغربي في التصوؼ، وىو وزير الأوقاؼ لممممكة المغربية، ، ومؤرخ متمرس في  أحمد التوفيؽ4–(*)

لتي حازت عمى ( ا0332(، شجيرة حف وقمر )0337جارات أبي موسى ) روايات4، لو أربع تاريخ المغرب الاجتماعي
 (.0111(، وغريبة الحسيف )0333يؿ )جائزة المغرب، والسب

 .7الكتابة والنص الغائب ص 4كتاب نجيب العوفي4 جموؿ قاسمي مبدعاً وباحثاً ضمف-(42) 
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