
 جامعة الأمير عبد القادر لمعموـ الإسلبمية

 كمية الآداب والحضارة الإسلبمية

 مخبر البحث في الدراسات الأدبية والإنسانية

 الندوة التّكوينية لطمبة الدكتوراه: الخطاب الصوفي في الرواية العربية المعاصرة

 .2024جانفي  10يوـ                                     
قراءة في رواية  ذاتية الجزائرية المعاصرة ػ-حضور الخطاب الصوفي في الرواية السيرعنوان المداخمة: 

 .عشتيا... كما اشتيتني" ػ لواسيني الأعرجسيرة المنتيى "

  أدب عربي حديث ومعاصرالتخصص:  طالبة دكتوراه سنة خامسة /أحلبـ مرغاديالباحث)ة(:  

 ahlem.merghadi@ummto.dz الإيميل المهني: جامعة مولود معمري ػ تيزي وزو ػالمؤسسة: 

 ممخص: 

لازالت الرواية إلى يومنا ىذا مدار التجريب وحقؿ الممارسات الخطابية المتنوعة، إذ لـ تنأى كعادتيا عف    
كؿ ما يعرفو عصرنا مف تحولات تنقميا مف حالة الحداثة إلى ما بعدىا، ليخوض الكتاب فييا تجربة التيجيف 

ورة عمى تقاليد وأعراؼ الكتابة السردية، وذلؾ السردي بعيديف عف فكرة الجنس الصافي. وتعد الرواية الصوفية ث
عشتيا كما اشتيتني" ...لحضور الفعؿ الصوفي في لغتيا وتقنيات بناءىا. ولقد جاءت رواية" سيرة المنتيى

لواسيني الأعرج انموذجا ليذا النوع مف الكتابة الذي لـ يكتؼ الكاتب فيو بتجريب فكرة مزج الخطاب التخييمي 
نما وضع ىذا الكؿ في قالب سردي ىجيف ىو الرواية السيرة ذاتية. وتأتي ىذه المقاربة بالخطاب الصوفي،  وا 

توارى مف حضور لمفعؿ الصوفي داخؿ  كمحاولة لمحفر خمؼ ىذا الخطاب السردي اليجيف والبحث خمؼ ما
 متف العمؿ. 

  ، الخطاب الصوفي.ةالرواية، الرواية السيرذاتيالكممات المفاتيح: 

Summary : 

To this day, the novel  remains a sphere of experimentation and a field of 

diverse rhetorical practices, As she did not distance itself as usual, from everything 

that our era knows in terms of transformation that take it from the state of modernity 

to what comes after it. The book engages in the experience of narrative hybridity, far 



from the idea of pure sex. The sufi nove lis a revolution against the traditions and 

customs of narrative writing, This is due to the presence of Sufi action in the 

language and construction techniques. The novel, The Biography of ( Al‒Muntaha…I 

Lived As You Desired) by Wasini Al‒Araj was an example of this type of writing in 

which the writer did not limit himself to experimenting with the idea of mixing 

imaginative discourse with Sufi discourse. Rather, he placed all of this in a hybrid 

narrative from, which is the autobiographical novel. This approach come as an 

attempt to dig behind this hybrid narrative discourse and search behind the hidden 

presence of Sufi action within the text of the work.  

Keywords : novel, autobiographical novel, Sufi discourse.  

 مقدمة: 

 ية المتنوعة، إذ لـ تنأىالخطاب لازالت الرواية إلى يومنا ىذا مدار التجريب وحقؿ الممارسات    
ليخوض ، مف حالة الحداثة إلى ما بعدىا اما يعرفو عصرنا مف تحولات تنقمي كؿ عف كعادتيا
. لتصبح الرواية مسرح لصافيتجربة التيجيف السردي بعيديف عف فكرة الجنس ا فييا الكتاب

ع التاريخي، والأدبي مع الفمسفي، مع الصوفي. ىذا الأخير ػ أي الخطاب الصوفي ػ المتخيؿ م
الرواية بمختمؼ لغاتيا الذي عرؼ حضورًا مكثفًا برمزيتو، وسرديتو الخاصة، ولغتو الشفافة في 

 وتوجياتيا. 

أىـ الكتاب الذيف خاضوا غمار التجريب في ( ـ1954)ويعد الروائي الجزائري واسيني الأعرج    
المخاتمة، التي تجعؿ مف  يزه كمبدع يعشؽ الكتابة المختمفة/تو الروائية، وىو ما يمامختمؼ كتاب
 وتأتي روايتو السرد مف تخييؿ وشعرية وقص. أيف تتمازج ضروب ا في لعبتو السردية،كً القارئ شري

 وع مف ػليذا الن نموذجا "سيرة المنتيى...عشتيا كما اشتيتني"

2 

لرواية الكتابات اليجينة، التي لـ يكتفي واسيني بأف زاوج فييا بيف جنسيف سردييف أحدىما ىو ا
 الكتاب التي أصبحت قبمة ذاتية-في شكؿ جنس ثالث ىو الرواية السيروالآخر ىو السيرة الذاتية 

نما جعميما يتشابكاف مع كتابة مف جنس آخر  منذ عيد قريب، جنباتيا وىي  يعبؽ التاريخ بيفوا 



ذاتي في قالب سردية مختمفة، ال-ىذا ما قادنا كقراء لمقاربة عمؿ روائي سير الكتابة الصوفية.
يمكننا  وأيف ؟لسيريةار واسيني الخطاب الصوفي ليدبج بو روايتو اتياخ وراء سببعف ال متسائميف

 ب داخؿ أقاليـ الرواية؟تجميات ىذا الخطا كقراء مفترضيف أف نقبض عمى

 ـ محتوى السيرة 1

بقص رؤية  ، يستيميايميةفي رحمة تخيفي رواية "سيرة المنتيى" يأخذنا البطؿ/ الكاتب      
" الإسرا إلى مقاـ الأسرى" أو مف نوـ وىو يضع عمى صدره كتابيراىا البطؿ بعد أف أخذتو سنة 

"كتاب المعراج" لمشيخ الأكبر محي الديف بف عربي، وتحديدا في صفحة يصؼ فييا ابف عربي 
يختار الشيخ الأكبر البطؿ ليكوف رفيقو في  التخييمية في تمؾ الرحمةمعراجو لسدرة المنتيى. 

 معراجو نحو العالـ العموي. 

ومرافقتو لمشيخ. وعبر ىذا انفصاؿ الكاتب عف جسده في الدنيا عممية السرد لحظة تبدأ 
لا  كايات قصة الجد الأوؿ الروخو الذيالعروج تتوالى الحكايات وتتقاطع العوالـ؛ لتكوف أولى الح

البيت ي أكثر مف رواية كسبؽ أف شغؿ الكاتب ف عف تاريخ الأندلس، وىو ما سيرتو تنفصؿ
طاغيًا يثري حكايات  احضور كما كاف لمجد الأقرب ػ والد والد البطؿ ػ  ...رسة الظلبؿالأندلسي ػ حا

كفاىما ذؿ السؤاؿ عنده، و  المتيف ألجأىما الجد) نينوت وممات( المرأتيفمنيا حكاية و  الرواية.
والحاجة دوف أف يسأليما عف شيء يخص حياتيما السابقة حتى وافتو المنية. وقصص أخرى 

ة في ذاكرة البطؿ/ الطفؿ/ المراىؽ لينثرىا الكاتب عمى مدار صفحات الرواية لازالت عالق
 . بأجزائيا

عشتيا كما اشتيتني(، )بعض ما خَفِيَ مف سيرة المنتيى ختـ الكاتب روايتو بػقسـ عنونو بػ:       
بأحزاف  قمةتحدث فيو عف النياية التي أراد الوصوؿ إلييا وقد وصميا رغـ المشقة والتعب وذاكرة مث

خطيا في سيرة عاشيا كما اشتيتو الحياة أف وذكريات ستيف سنة ىي العمر الافتراضي لمكاتب، 
المخاتمة، داخؿ عوالـ  ةيعيشيا قدرًا، وأف يكتبيا ويسردىا لمقارئ كما يشتيي ىو، بمغتو السردي



محطات السير،  تخييمية صوفية عميقة. برر فييا لمقارئ جدوى كتابة ىذه الرواية التي أرادىا آخر
وأولى منازؿ الغياب. كما كاف الصوفي يعد حياتو مرحمة لابد منيا لموصوؿ إلى عالمو الروحاني 

 . غير مباؿٍ بالمشاؽ التي تعترض سيره

فجميع تفاصيميا واقعية إلى حد كبير، كررىا واسيني في  ،سيرة المنتيى ىي سيرة الكاتب نفسو   
ذاكرة الماء" فحضور شخصيات مثؿ يمة ميزار، والوالد الشييد،  كثير مف كتاباتو الإبداعية كػ"

والإخوة، كذلؾ تفاصيؿ المولد والنشأة وغيرىا كثير تكرر كما ىو في ذلؾ العمؿ. لتكوف الرواية 
مع الصوفي، في سينفونية كانت معزوفة  عالؽ فييا المرجعي مع التخييميتَ سيرة ذاتية لمكاتب 

نحو عوالـ متباينة منيا ما نعرفو ومنيا ما نجيمو،  انا مف خلبليصفحة، نقم 497واسيني طيمت 
ومنيا ما كسر أفؽ توقعنا وأدخمنا في متاىة المعبة التي يتقنيا الكاتب، لعبة التورية والتضميف، 

الذي لازـ الكاتب خلبؿ كثير مف أعمالو الروائية ليصؿ إلى ىذا العمؿ  ومشاكسة القارئ الفطف
ية لمكاتب كما دبج بذلؾ غلبؼ كتابتو، ليجد نفسو داخؿ عوالـ سردية متنوعة، وىو يتوقع سيرة ذات

وخطابات يتعالؽ فييا الخياؿ مع الواقع مع عالـ التصوؼ، ليكوف الخطاب الصوفي ىو سيد 
  الحكي وسيرة البطؿ/ الكاتب. 

  : في سيرة المنتهى حضور الخطاب الصوفي ـ2

لذا كاف  عالية وملبمسة لشغاؼ الروح وتلبفيؼ القمب،يتميز الخطاب الصوفي بشفافية       
 الحديث عف القمب وصفاءه ونقاءه ىو ما دار بيف البطؿ وجده الرخو أثناء ذلؾ المعراج. وىو

، وىو ما يتماشى مع خطاب الذات 1خطاب مأخوذ مف الصفاء، وذلؾ لصفاء أسراره، ونقاء آثاره
وسيع. فتتمبس ثوب الصوفي وجميع حالاتو مف وىي تبحث عف ذاتيا ىائمة في ىذا الوجود ال
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، إنو حالة تتعمؽ بنقاء الروح وىي تنفصؿ عف الجسد 2خموص الباطف مف الشيوات والكدرات
نصو بصبغة دينية روحية عندما اختار أف  وىو ما جعؿ الكاتب يَمير. المادي ليصفى القمب

اقعية ػ مع خطابات ونصوص دينية يتناص عممو التخييمي ػ رغـ أنو سيرة ذاتية أي ذا مرجعية و 
جعؿ الكاتب رحمة البطؿ مع أحد كبار الصوفية ابف عربي وليس  يظير ىذا جميا عندما ،وصوفية
 غيره. 

أف ندخؿ متف الرواية لنممس مدى تجاوب بقيت أجزاء العمؿ مع ىذه التقنية التي ولنا      
أولى العتبات النصية وىو العنواف مع  أف ينسج بخيوطيا ثوب روايتو. باجتياز اختار واسيني

مقاربيف حضور الخطاب الصوفي . )المقدمة، التصدير، الإىداء...( باقي الموازيات النصية
 بمغتو الشفافة وممارساتو الروحية في ثنايا ىذا العمؿ. 

 ـ عتبة العنوان: 1ـ2

فتتاحية الفصوؿ، طرات النص كالغلبؼ والإىداء والتصدير وايعد العنواف مع باقي مؤ       
والعناويف الفرعية نصوص موازية، وقرائف دالة عمى كمية النص وبنيتو الداخمية. فيو كالمفتاح 

. 3"" مصطمحا إجرائيا ناجحا في مقاربة النص الأدبيلمنص، وعتبتو الأولى لذا عده السيميائيوف
/ الناقد باعتباره شفرة دلالية عميقة ليكوف العنواف أولى المحطات المغوية التي يستنطقيا القارئ

المعنى، وبنية سطحية تخوؿ لو الولوج لذلؾ العمؽ بما تمده بو مف إشارات وعلبمات دالة، تكوف 
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بطاقة ىوية النص وجنسو الإبداعي. وتحقؽ إغواء وجذب القارئ نحو منطقتيا المعتمة، لتكشؼ 
 . 4لو عف مضموف النص ولو ضمنيا

 ية باعتباره رواية سيرذاتية، تأتيبصدده يحمؿ خصوصية أجناس فولأف النص الذي نح   
انطلبقا مف الأىمية الخاصة لو في السرد)السيرذاتي( حيث يحدد عقد  وعنوانأىمية دراسة 
فمف خلبؿ العنواف الرئيس أو العنواف الفرعي الذي يضعو المؤلؼ عمى الغلبؼ  ،5القراءة)الميثاؽ(

ف كاف لا  يتحدد عقد القراءة، ويضبط مسارىا كونو يعطي معمومات مسبقة عف نوايا الكاتب، وا 
فالعناويف في "رواية السيرة الذاتية ىي  .6يمكف الجزـ بيا إلا بعد الانتياء مف قراءة العمؿ بأكممو

تعبر عف فكرة داخؿ النص، أو تعبر عف مضموف النص، أولا تعبر عف شيء داخؿ عناويف 
اختار   . 7النص كما أف العنواف الفرعي "رواية" لا يعمؿ بالضرورة كداؿ عمى النوع الأدبي"

الكاتب لعممو عنوانًا مغريا يشعؿ فضوؿ القارئ ويربطو بدلالات موحية تعود بو إلى أعماؽ 
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الشفافة والمثيرة. فبدأ أولا بتحديد أجناسية النص باعتباره يتموقع في المنطقة الخطابات ذات المغة 
لئشارة إلى أف النص يختمؼ عف بقيت اولة مف الكاتب لالوسطى بيف الواقع والتخييؿ، وىي مح

جاء الغلبؼ موشحًا بعبارة)رواية سيرة( وىذا تحديد الكتابات التي خاضيا مف قبؿ)الرواية(. 
أف يدخؿ عالـ الرواية وىو متسمحٌ بمعرفة مسبقة عف ىوية الرواية بالقارئ  نبونص يأجناسي لم

السيرذاتية التي تُسرد فييا ذات الكاتب تخييميًا متموضعة بيف منطقة وسطى تتأرجح بيف المرجعية 
 الواقعية والتخييمية. 

)سيرة المنتيى( والثانية)عشتيا كما ىالأولعنواف النص في بنيتيف تركيبيتيف: جاء       
مصطمح السيرة التي اشتيتني(؛ تميز الشطر الأوؿ مف العنواف )سيرة المنتيى( بدلالاتو عمى 

ىي حكي يقوـ بو شخص عف حياتو الخاصة غير أف اقترانو بكممة)المنتيى( جعمت العبارة 
 وتفتح مدارج التأويؿ يمع الخطاب الدين تنزاح عف ىذه الدلالة الأولية والسطحية لتتناص

فتمتبس)سيرة( في بنائيا المغوي بػ)سدرة(، فمـ تعد سيرة المنتيى عملب سيريا سجّمو كاتبو في "
خواتيـ رحمتو الخيالية، يجمع فيو ما تشذّر مف تفاصيؿ حياة امتدت ما ينيؼ عف الستيف سنة 

تيى( فنغدو أماـ دلالة ينتزع بو ماضيو مف مخالب النسياف، بؿ تمتبس التسمية بػ)سدرة المن
إضافية تحمؿ دلالات الرحمة المعراجية إلى السماء، حيث منتيى الرحمة عند سدرة المنتيى 

 . 8نتيى( بحسب المرجعيات الإسلبمية"عندىا جنة المأوى،) سدرة الم

 تشترؾ دلالة عنواف سيرة المنتيى بما تحممو عبارة سدرة المنتيى؛ ففي المرجعية الدينية وفي     
عقيدتنا كانت الرحمة نحو سدرة المنتيى سموة لروح النبي ػ صمى الله عميو وسمـ ػ وتخفيؼ لو مف 

ت عناء شؽ عميو، أي ىي رحمة كسرت نمط حياة عيده النبي بحياة أخرى في عالـ آخر كان
رحمة روحية لا جسدية، )سيرة المنتيى( نياية الرحمة النبوية، كذلؾ كانت  فيو)سدرة المنتيى(

الأكبر ابف عربي وكتابو. لتكوف  ياية طريؽ شاؽ وصعب، قادت البطؿ/الكاتب رفقة الشيخون
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كسر الطريقة المألوفة ونمطية السرد عند واسيني. ومف كلب العالميف: عالـ  اروائيً  عملبً  بذلؾ
الواقع وعالـ الخياؿ تتشكؿ عوالـ النص الفنية، وتتداخؿ معطياتو وتتشابؾ أحداثو، التي يروـ 
يحاءات رحمة المعراج التي تنبثؽ مف  القارئ مكاشفتيا بالقراءة والتأويؿ، لتظير أمامو خيوط وا 

ج نحو بناء خصوصية فنية لعممو ىذا، وترسـ معالـ سيرتو الكاتب واسيني الأعر  خلبليا رحمة
 الشخصية والروائية. 

يد كتابة الرواية وقبؿ اجتياز عتبة العنواف لابد لنا مف تبييف مدى قدرة الكاتب عمى مجارات تقال
ـ الرواية؛ فنيات حداثية، تظير اطلبعو عمى كؿ جديد في عال ذاتية جنبا إلى جنب مع -السير

فموضة الرواية الصوفية المعاصرة أو الرواية المطعمة بالفعؿ الصوفي أصبحت مف الأنواع 
قبالًا مف طرؼ الكتاب؛ ولنا في رواية" قواعد العشؽ الأربعوف" لمكاتبة  السردية الأكثر كتابة وا 

جلبؿ الديف التركية إيميؼ شفؽ خير مثاؿ عندما جعمت مف أبطاؿ عمميا شمس التبريزي وتمميذه 
 الرومي.   

 :ـ عتبة التصدير2ـ2

)قرآف، حديث  بمقبوسات منيا نصوص دينية" سيرة المنتيى" دـ واسيني الأعرج لروايتو يق     
لابف  كلبـ " حديث الإسراء" وثانيياأوليا  ، كافنبوي شريؼ(، و نصوص صوفية تعتبر عتبات

وؿ والثاني الأ عراج". المقبوسافعربي مف كتابو "الإسراء إلى المقاـ الأسرى أو كتاب الم
ية(، ومنذ مفتتح الرواية الصوف) يشرعاف الباب لممخياؿ الديني، وىو الحركة الكبرى في الرواية

ما يعرؼ بالرواية أيضًا، ليكوف العمؿ كما أوردنا سابقا نابعًا مف الثورة في عالـ الكتابة الروائية ب
 الصوفية. 

 ت وعلبمات دالة عمى تعالؽ عتبات النص مف عنواف وتصديرظيرت في الرواية إشارا 
، وكذلؾ غيمة المنتيى: لحظة الموت بسدرة المنتيى، منيا الإشارة إلى تربة المنتيى)القبر(

ر أعماقيا باتجاه غيأرضيا المدنة، وبدأ يطير في معراجو، ومشى عمى التي لبسيا الكاتب في 



، في غمرة شلبلات النور. ل )رجؿ ليمة الرحيؿ ػ الموت(  السالؾالكاتب مولاه يتقدـ معموـ
قوة... نوار الكثيفة التي تعمي الأبصار باسيني يا ابني... أمامؾ مسالؾ الأ" و إياه مخاطبًا

( حيث نزؿ اوْ رَ غْ يمغ الكاتب في معراجو جبؿ النار)تَ . ويب9شأنؾ" أعبرىا بلب تردد فأنت سيد
بعد اليزيمة الأندلسية. وثمة في عش النسر قمة الجبؿ  في سالؼ الأزمافالجد البعيد)الرخو(

إلى وحدة  المسيحي والييودي في إشارةحيث يرى الصوفييف يرقصوف كما في الحضرة، وبينيـ 
 والعبرية والعربية.  الأدياف، فالجميع يتبادلوف النشيد باللبتينية

متقي فييا ت ،10الحمقات الصوفية أو الحضرة كانت حاضرة بقوة في رحمة الكاتبىذه      
يمتفوف حوؿ بعضيـ البعض في رقصات  جميع العقائد والأدياف: مسمموف، مسيحيوف و ييود

الكاتب يريد أف يقوؿ أف الحركة الصوفية حركة فمتشابكة، وفيو دلالة ضمنية لتعايش الأدياف. 
قيدة ولا اتجاه، حركة انسانية تيتـ بروح الإنساف لا اتجاىو وىويتو روحانية لا تنتمي لأي ع

لذا اختار أف تتحرر روحو عف جسده الفاني والمادي وتمتحؽ بتمؾ الحمقات  وميولاتو العقدية.
 الروحانية، في عممية تطير وانفتاح، وتقبؿ للآخر كيفما كاف. 

، لكف عندما يشبيوابوت فيو مف لا موتو أما ت في مقطع سردي آخر نرى البطؿ يواجو      
عمى  بيف روح البطؿ وشبييو في التابوت وتأتي المواجية. 11كاف أنا" اقترب منو صعؽ لأنو "
سلبمية. يستمر إسراء ، والصوت الكنسي الممزوج بجرح التراتيؿ الإ12إيقاع الأناشيد الغريغورية

وده في معراجو ىي الجدة)حنة البطؿ نحو عالمو الروحاني. لنرى ىذه المرة شخصية أخرى تق
، يبتدع مف خلبليا الكاتب  فاطنة( التي تبدو كحفنة مف نور، تقود حفيدىا نحو عوالـ نورانية
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كبر ابف عربي، وحولو سادة الخير والشيداء: عما ترويو إلى مقاـ الشيخ الأنيايات مختمفة 
يقوؿ:" )...( وتعريت معيا كاشفا عف علبمات عميقة في يد. الحلبج، والبسطامي، والجن

جسدي تشبو الجروح والحروؽ التي مرّ عمييا زمف، قبؿ أف ألبس لممرة الأخيرة غيمة المنتيى 
التي ألمس لممرة لأولى جمدىا الناعـ وأمشي عمى أرضيا المدنة. لـ أفكر في أي شيء. 

قا. فبدأت أطير في أعماؽ الغيمة، في أغمضت عيني فقط لكي لا أسقط مف عمو تخيمتو شاى
غمرة شلبلات مف النور التي لـ أكف قادرا عمى النظر فييا بالشكؿ الذي اعتدتو. كنت أطير 

 .13باتجاه غير معموـ لكف بمذة غريبة لـ أتعود عمييا"

تمتد ىذه الرحمة النورانية صفحات عدة مف الرواية، يقطع خلبليا الكاتب أودية تممع و       
في  يتعب في مسيره فييا، فيخمد إلى الراحة تحت شجرة النوريا الذىب أو الفضة، كأن

بيف تاريخ قديـ يضرب في . ويبقى ىناؾ ومعو يتواصؿ سرد الحكايات. استراحة محارب
 أعماؽ الذاكرة، و أحداث وحوادث عايشيا البطؿ في واقع حياتو. 

لوالده الذي كاف يعيف المحتاج ويكفمو  نجد الكاتب يتحدث عف جنازة جدهيتواصؿ السرد ل    
" وىـ الذيف يمتفوف حوؿ نعش الميت يستذكر أصوات المقرئيفف .في السؤاؿ ى عميوقْ شُ دوف أف يَ 

ينشدوف نشيدًا قرآنيا مثقلب بالغياب، لـ أسمعو إلا في قريتي، مسكونا بموسيقى الحنيف والسكينة 
 . 14أصوات منشدييا"ونداءات خفية عرفتيا مف لغتيا القديمة ومف 

يختمط في ذىف البطؿ صوت التراتيؿ القرآنية مع أصوات منشدي الحضرة وىـ يرددوف 
يذكر لوف ألبسة أىازيجيـ وصمواتيـ بمحف خفي وعذب. كذلؾ وىو يواصؿ الحديث عف جنازة جده 

كاف يقولو  التي تشبو ألواف ألبسة الصوفية" )...( تذكرت فجأة ماو التي رآىا حاضرة ىناؾ  الملبئكة
جدي سيدي محمد، أبو والدي، مف قصص كانت تغريني وتغويني بشكؿ عجيب لدرجة أني عقدت 
صداقات عجيبة مع الملبئكة التي كاف يروي سيرىا كأنو يعرفيا. كنت أراىا مثلب بعيوف واسعة، 
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لواف، ىذه الألواف التي ىي ألواف قوس قزح وىي سبعة أ .ألبستيا قوس قزح"وقموب مفتوحة، تشبو 
 . 15يؤدوف الرقصة المثنوية ي يرتدييا المتصوفة وىـىي نفسيا الألواف الت

 دلالات الأسماءطريق الوصول إلى الله: ـ 3

جعؿ الكاتب مدار عممو الروائي رحمة تخيمية يقوـ بيا البطؿ في معراج نحو عوالـ أخرى لا     
"حج"  سفر" أوأو الرحمة بػ" الطريؽالمتصوفة عمى نعت ىذا تشبو عالمو الحقيقي. وىو ما اجتمع 

لى الحقيقة  .16ومف عزـ عمى ذلؾ سُمي سالكا يسير بمقامات متعددة" ليتوصؿ بذلؾ إلى المعرفة وا 
ب رفقة الشيخ الأكبر ابف فيصير عارفا. وىذا الطريؽ الصوفي يقترب مف الرحمة التي خاضيا الكات

السماوات إلى عوالـ صوفية، يتخطى  تسممو بعد ذلؾ شخصيات أخرى، سمكت بو معارجعربي، لت
خاصة فييا البطؿ/الكاتب ظممات عديدة يتجاوز فييا ممكة التفكير واستخداـ العقؿ، إلى ممكة 

 يسمييا أىؿ الطريقة" الكشؼ".

في الوصؿ إلى المعرفة بالاستناد عمى" رؤية بالقمب لما ىو مخبوء  ه الصوفييعتمد وىوما   
فنور اليقيف ىو وسيمة البحث عف اللبموجود في  ،17في العالـ غير المرئي بواسطة نور اليقيف"

 أرض الحقيقة عند الشيخالذي ىو العالـ النوراني البرزخي،  القابع في غياىبالعالـ المادي، 
  في سدرة النتيى.  18بيالأكبر محي الديف ابف عر 

إلى سدرة المنتيى وىناؾ توحد مع ذاتو، وعرؼ نفسو عندما  لقد وصؿ البطؿ في نياية رحمتو   
اقترب مف الحقيقة، ولولا ىذه الرحمة وذلؾ المعراج، وتمؾ العلبمات والدلالات والإشارات، والحجب 
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ا توحد مع مَ لَ  ،الصعود والارتقاء لامست شغاؼ قمبو، وىو يصارع ىوؿالتي كشفت، والأنوار التي 
 . 19ذاتو، ولما كاف ىو أنا

قمنا سابقا أف الذي يمر بيذه الرحمة ويتمحؼ عباءة الصوفي يسمى سالكًا، ولقد ورد ىذا     
الاسـ بدلالاتو في أحد مشاىد المعراج التي عاينو البطؿ، عندما تحدث عف رفيؽ آخر لو في 

كانت لحظة انفصاؿ الروح عف الجسد قاسية، " :فيقوؿ لكمولاي الساسفره نحو الأعمى وىو 
ويسحبني ذو المحية البيضاء، يمد لي يده  بينما كاف مولاي السالؾ كما سمعت المناديف لو،

 إنو المنقذ أو الولي الصالح في عرؼ الصوفييف، كما البطؿ ىو المريد.  .20نحوه..."

رحمة  بدء بانخلبع روحو عف جسده/المريد مف أىواؿ لقد كانت ىذه الرحمة وما جابو فييا البطؿ  
ىناؾ في مكاف آخر غير الدنيا، ميلبد جاء بعد موت. فمولاه السالؾ ىو مف  ، حدثت لوميلبد ثافٍ 

كما  أو رجؿ الموت. 21" رجؿ ليمة الرحيؿ الأخيرة"إنو كما يصفو الكاتب ،وتعطيره قاـ بتغسيمو
 يمقبو. 

 : مع الخطاب الصوفي الخطاب السيريـ تعالق 3

التماىي بيف السيرة كحياة لرواية تظير لمقارئ ذلؾ وباقي فصوؿ ا عتبة العنوافكانت         
اشتيتو الحياة كما  الكاتبسيرة عاشيا ، كرواية تخييمية صوفية (سيرة المنتيى)معاشة وبيف كتاب 

إذ يقوؿ:" لقد عشتيا كما اشتيتني لأنيا كانت  وكتبيا كما يشتيي ىو أف يكتبياأف يعيشيا، 
الأقوى. لـ أكف استثناء عظيما في ىذه الدنيا، ولـ أكف إليا صغيرا، لكنّي لـ أمر عمى ىذه الحياة 

وفي ىذا النص يتأرجح  واسيني بطؿ الحكاية ىو نفسو كاتب الحكاية.، ليكوف 22كغيمة جافة"
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لتصوؼ، لتكوف ىذه الرواية سيرة المنتيى ونياية الرحمة السرد بيف عوالـ ثلبث السيرة والتخييؿ وا
 بشكمييا التخييمي والصوفي. 

لغايات عدة تتبايف مف تمتاز السيرة بأنيا خطاب وجود تحرره الذات في نص مرجعي      
في تيا في ىذا الوجود. الذي يتمحور حوؿ الذات ورحم الخطاب الصوفيىو  كاتب لآخر. كذلؾ
في ىذه الرواية ذات الذات يعد البحث عف و وبموغيا معارج العارفيف.  ر،معراجيا نحو التطي

قمقة في بحثيا عف كينونتيا وسط رؤى  حيث أف الذات فيو" حديثا مخاتلب؛ الطابع الصوفي
تظير فيو ذات البطؿ . 23"برزخية، تتدرج فييا لتصؿ إلى حقيقة يتنازع فييا المُطمؽ ػ الصوفي

المتصوفة، وقمقة وجوديا عند الكاتب. ذات تحتكـ لثنائية الحضور والغياب؛ شفافة وضبابية عند 
 حضور الروح في غياب الجسد.

ظيرت السيرة في نص واسيني عبر شخصيات حقيقية عايشيا الكاتب ردح مف الزمف وىناؾ     
منيا مف سمع عنو وأخذ مف جيناتو رغـ بعد الزمف بينيما، وفي رحمة المعراج التي سمكيا البطؿ 
نجد حضورًا لتمؾ الشخصيات كمرافقيف ومساعديف لو، ومنافحيف عنو كمما اشتدت عميو خطوب 

روحية صوفية شفافة، تغسميا نجد منيـ الجد الأوؿ الروخو الذي تربطو بالبطؿ علبقة الطريؽ؛ 
يشبو البطؿ جده الروخو كثيرًا ىكذا الشمس بأشعتيا الذىبية حينما تشرؽ، ويبمميا ندى الصباح. 

أخبرتو جدتو)حنا فاطنة( وطمبت منو أثناء لقاء بيا في معراجو أف يكتب سيرتو ػ أي سيرة جده ػ 
 و موكؿ بذلؾ منذ زمف. لأن

امتلبء بو دوف أف علبقتو بجده الأوؿ الذي قرأ عنو وسمع أخباره ف بدء البطؿ يصؼ ىكذاو      
" )...( أتشبث بكؿ قواي بالجبؿ الذي يوصمني إلى جدي لأراه لممرة الأولى يقوؿ:يقابميا حقيقة 

ض أمامي في عنفوانيا كما وأسألو كما أشتيي عف الزمف الآفؿ وعف قمب طفولتي التي كانت ترك
ففي سيره كانت روحع معمقة بو وتبحث عنو لذا أكمؿ سيره وىو يقوؿ: . 24في أياميا الأولى"
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")...( واصمت تسمقي مغمفا بقناعتي أني سأصؿ إلى المنتيى ميما كاف الثمف وأنيّ لـ أخطئ 
 . 25موعدي، وأف جدي ينتظرني"

خوتو بعد ) ميما ميزار لؤـنجد كذلؾ حضورًا ل        ( التي نذرت نفسيا لتربية الكاتب وا 
استشياد والده. ومما يستعيده الكاتب مف حضور الأـ في طفولتو، مرافقتو ليا إلى حماـ 

عر الحمصي" بالشيطاف. "لز  النساء)حماـ الخالة وردة( حيث يتمبس الطفؿ الذي تدعوه شقيقتو
الأـ سرد قصتيا مع الأب وقصة  أسرتو، حيث تتولى وفي تمؾ الرحمة يسرد الكاتب شيء عف

 قضى عميو السرطاف. الكاتب قصة شقيقو عزيز الذيفرنسية ميا، كما يحكي الأب مع ال

جده كؿ الذيف يقودوف الكاتب في معراجو نحو غايتو ىـ مف أسرتو، البعيد منيـ والقريب:         
اية أف كتابة ىذه السيرة كاف ليعترؼ في آخر الرو الأوؿ الروخو، مولاه السالؾ، جدتو حنا فاطنة. 

في عدة أعماؿ أخرى، وقد حاف الوقت ليسجؿ تفاصيؿ   مأجلًب، تدرج واسيني في كتابتوعملبً 
متمبسًا عباءة الصوفي، تقوده الرغبة في الانعتاؽ مف ىذه رحمتو في الحياة وقد قارب الستيف سنة، 

 قالب صنعو كما يشاء ىو.  الحياة التي قدر لو أف يعيشيا دوف إرادة منو، ليسردىا في 

 خاتمة: 

وصمنا لختاـ ىذه المداخمة التي قاربنا فييا نصًا مختمفا وكتابة مخاتمة، ارتأى واسيني الأعرج     
لتكوف  أف يختار ليا عنوانًا مغري ومفخخا في نفس الوقت عندما صرح في قسـ مف الرواية بقولو

سيرتو والنياية التي يريد لحياتو أف تكوف كذلؾ، كما كانت سدرة المنتيى في المخياؿ الديني وفي 
  كتاب الشيخ الأكبر محمد الديف بف عربي نياية المعراج نحو السماوات العمى. 

ير" وؿ مف الرواية الذي عنوانو بػ"رؤيا التماىي الأخدأ الكاتب سرد سيرتو في القسـ الأيب       
إلى مقاـ الأسرى" أو "كتاب  ءبقص رؤياه وىو غارؽ في نومة بعد أف كاف يطالع كتاب" الإسرا
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ية وىو يصعد المعراج" لمشيخ الأكبر محي الديف بف عربي. الذي سيرافؽ الكاتب في رحمتو العمو 
ىي سيرة نحو عالـ فوقي حيث يقتحـ الكاتب/ المُريد مع شيخو مسالؾ "معراجو الخفي"  نحو

العوالـ الخفية، ليتمقؼ" سمسمة مف العلبمات والمفاتيح والخرؽ الخضراء التي لـ اكف أفيـ معناىا" 
، لقد اصطفاه الشيخ الأكبر ليكوف مريده ورفيقو نحو معارج التطير ومخبآت (18ص )السيرة:

 الأسرار. 

تيجينًا صريحا لمختمؼ الخطابات السردية بدء بالسيري  الكاتب أف تكوف الرواية أراد      
جميعا خيط رفيع، لا يمكف القبض عميو إلا بإعماؿ آليات الحفر  افالتخييمي فالصوفي، يشدى

 والتأويؿ، ليتمكف القارئ مف وضع يده عمى مبتغى الكاتب مف وراء عممو ىذا. 

 عميؽ الدلالات ومتنوعيا، ولكؿٍ وجيتو التي يقتحـ بيا عوالموتيى ويبقى نصا سيرة المن         
، لنشرع باب القراءة والتأويؿ نحو ىذا النص الروائي المعاصر الداخمية، وما مقاربتنا ىذه سوى

الذي برزت فيو الرواية الصوفية بتقنياتيا الحداثية ومزجو بيف تراث ديني وعقدي، ورؤى معاصرة 
 للئنساف ولموجود. 
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